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इस दूसरे संस्करण की भूमिका में केवल इतना ही कहना हैं कि 
शुरुबर पूज्यपाद ढा० धीरेन्द्र बमो ने भूमिका में इसे जो आशीर्वाद 
विया था वह अक्षरश' सिद्ध हुआ | यह ग्रन्थ जनपदीय वोलियों में 
सुरक्षित साहित्य परम्परा के उद्योग क्षेत्र में अध्ययन की दृष्टि से से 
प्रथम 3एलेखनीय काय है | इसी कारण इस ग्रन्थ ने जनपदीय वोलियों 
में अनुसन्धान कार्य-ऊत्तोओं के लिये मागेद्शन का काम भी विया 
है। इधर लोक-साहित्य में जो बढ़ती हुई रुचि दिखाई देती है उसका 
भी कुछ श्रेय इस पुस्तक को है। बड़े-बड़े विद्वानों ने इसकी भूरि-भूरि 
प्रशंसा की है। अन्तर्राष््रीय ख्याति के भाषा तत्त्त-बेत्ता ढा० सुनीत- 
कुमार चाह््या ने इसकी प्रशस्ता करते हुये लिखा है कि ऐसी पुस्तक 
किसी भी भारतीय भाषा के लिये अमिमान की वस्तु हो सकती है। 
भारतीय लोक साहित्य में श्याम परमार ने लिखा है “लोक-साहित्य 
सम्बन्धी वैज्ञानिक दृष्टिकोण व्यक्त करने वाले ( दिशा दर्शक ) हिन्दी 
में केवल डा० वासुदेवशरण अग्रवाल लिखित प्रृथ्बीपुत्रर और डा० 
सत्येन्द्र लिखित 'त्रजलोक साहित्य का अध्ययन! दो ही ग्रन्थ हैं ** 
जो काम पश्चिम में प्रिम ने किया वही काम हसारे यहाँ” टढा० 
सत्येन्द्र ने किया है” । इस प्रकार की प्रणालियों के साथ लोऊ-साहित्य 
विपयक अन्य अनेक शाघ प्रवन्धों और अन्य कृतियों में इस ग्रन्थ की 
प्रशसापूर्ण शब्दों में चर्चा हुई है तथा आदर के साथ इसका नाम लिया 
गया है। में यहाँ इन सभी विद्वानों के प्रति अपनी हादिक कृतलता 
प्रकट करता हूँ और समभता हूँ कि इस रचना में मेरा जो श्रम हुआ 
वह सफल हुआ । इसके अर्थ यह नहीं कि में यह मानता हैँ कि इस 
ग्रन्थ में कोई चुटियाँ नही । यह दूसरा संस्करण होते समय पहले यह 
ब्रिचार किया गया था कि इसको परिवर्तित ओर सशोधित कर दिया 
जाय किन्तु यह सोचकर कि जिप्त रुप में यह प्रन्थ अभी तक मान्य 
हुआ है अपनी समस्त कमियों के साथ अभी कम से कम इसे इसी 
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रूप से प्रकाशित होने दिया जाय | अतः इसमें कोई विशेष हेर-फेंर 
नही किया गया है। इस ग्रन्थ में लोक-साद्दित्य को संकलन करने की 
भी विस्तारपूर्वक चर्चा की गयो हे और में समभता हैँ कि अभी कुछ 
समय तक ओर इस विपय की चर्चा होती रहनी चाहिये जिससे लोक- 
साहित्य के अनुसन्धित्सुओं को आरम्मिक दिग्दशन प्राप्त हो सके । 

कुछ मित्रों ने यह इच्छा प्रकट की है कि इसका एक सक्तिप्त 
संस्करण भी प्रस्तुत किया जाय जो लोक सुलभ हो सके, यह सुकाव 
सभी को पसन्द आयेगा किन्तु सेरा निजी मत अभी यह है. कि लोक- 
साहित्य के क्षेत्र में इस प्रकार का पहला ग्रन्थ होने के नाते अभी इसे 
इसी रूप मे चलने दिया जाय, अत. यह इसो रुप से दूसरी बार पुन 
पाठकों की सेवा में प्रेषित हे । 


कि 


*“णेग्यक 


दो शब्द 


यह पुस्तक एक मौलिक और नवीन उद्योग है | हिन्दी में लोक- 
साहित्य विपयक वैज्ञानिक चर्चा और व्यत्रस्थित अध्ययन का 
अत्यन्ताभाव है। हिन्दी की विविध वोलियों के लोक-गीतों के वो 
संभ्रह प्रकाशित हुए भी, इनकी भूमिकाओं में इस विपय पर कुछ-कुछ 
विचार भी व्यक्त किये गये, कद्दावतों के संग्रह भी अरस्ठुत किये गये, पर 
समूचे लोक-साहित्य के विविध अन्नों का विधिवत्‌ सम्पूर्ण अध्ययन 
नही था । यह इस दिशा में प्रथम प्रयोग है | यद्यपि इसका ज्षेत्र श्र 
तक ही सीमित है पर “जो गागर में सो सागर में” से लोक-साहित्य के 
मूल रूप का भी दर्शन यहाँ मिलता है ! 

१--इससें लोक-साहित्य के सभी अड्डों पर विस्तृत विचार हैं । 

२--अ्रक-लेन्र के लोक-जीवन की एक माँकी के साथ जीवन 
से मिली जुली अभिव्यक्ति का रूप व्यवस्थित शरध्ययन के साथ भ्रस्तुत 
किया गया है । 

३--लोक-साहित्य के रूपों का वर्गीकरण ओर उनका साहि- 
त्यिक मूल्यांकन किया गया है| 

४--लोकवार्त्ता और तत्सम्बन्धी साहित्य पर संसार भर सें 
हुए उद्योग का एक सूच्म पर्यवेक्षण किया गया है | 

४५--यथावश्यक तुलनात्मक प्रणाली से विविध प्रदृत्तियों का 
विकास और उनका विस्तार सप्रमाण स्पष्ट करने का उद्योग किया गया है। 

६--लोक-प्रवृत्तियों के मूल की ओर भी संकेत करने का साधा- 
रण प्रयास इसमें है । 

उस प्रयत्न का मूल उद्देश्य लोक-अभिव्यक्ति का साहित्यिक 
मूल्याड्ुन है, फिर भी यथावसर समाज्-विज्ञान, हू-विज्ञान तथा 
जाति-विज्ञान के तत्वों को भी दिखाया गया है । 

लेखक ने सभी कोटि के विद्वानों के प्रन्थों का उपयोग किया 
है, उनसे उद्धरण भी लिये है, पर उसने अपनी मीलिक दृष्टि सदा रखी 
है । इन अन्थों से उसने प्रमाण ही प्रस्तुत किये दूँ । 

इस श्रन्थ में लेखक ने अपनी निम्नलिखित अन्यतन्र प्रकाशित 
रचनाएँ भी सम्मिलित करली है-- 

१--आ्रामगीत संकलन प्रणाली--प्रकाशक, म्रज॒ साहित्य संडल । 

२--आम-साहित्य-संकलन का विव्ण--त्रत साहित्य संदल । 
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३-डढोला : एक लोक मद्दाकाव्य--हंस में प्रकाशित | 

४--यारु होइ तौ ऐसी होइ? ( कुछ विचार )-ब्रज भारती 

४--अ्रज की लघु छन्द कहानी-- रा 

इस ग्रन्थ के लिये सामग्री संकलन में जिन व्यक्तियों तथा 
संस्थाओं ने निजी रूप से मेरी सहायता की है, तथा मेरे लिए द्दी 
साहित्य-सकलन किया है. उनका उल्लेख यथास्थान पुस्तक में हो 
चुका है। 

इस समस्त उद्योग की पृष्ठभूमि मे ढा० बासुदेवशरण अग्रवाल 
का सतत परामर्श विद्यमान रहा है। उनसे 'प्रभ्ययन की भेरणा भी 
मिलती रही है । 


प्रो० हरिहरनाथजी टण्डन द्वारा उस पुस्तक को प्रस्तुत करने 
और इसके लिए विधिवत अध्ययन करने का निरन्तर सहयोग ओर 
सुमाव मिला है। 

बाबू गुलाबराय एम० ए० से भी परामर्श और प्रोत्साहन' 
मिला है। महापरिढत राहुल सांकृत्यायन ने इस पुस्तक की पाण्डुलिपि 
पर सरसरी दृष्टि डाली और मुमे इस उद्योग के लिये प्रोत्साहित 
किया । फनहपुर ( सीकर ) के पुस्तकालय, कलकत्ता की इम्पीरियल 
लाई री, जयपुर की पब्लिक लाइन री, सैंटजान्स कालेज के पुस्तकालय, 
नागरी गचारिणी सभा के पुस्तकालय, भथुरा के पुरातत्त्व-संप्रहालय 
फे पुस्तकालय तथा आगरा विश्वविद्यालय के पुस्तकालय से मुझे समय- 
समय पर सहायता मिली है। 


डा० धीरेन्द्र वर्मा, अध्यक्ष हिन्दी-विभाग मेरे ऊपर गुरु-तुल्य 
कृपा रखते हैं । उन्होंने समय-समय पर जो परामर्श दिये उसका उल्लेख 
क्या किया जाय ? पर रुग्ण और दुबे रहते हुए भी उन्होंने इसके 
लिए 'परिचय” लिखा, यह मेरे लिए परस सौभाग्य की वात है। 

मेरे अनन्य हित-चिन्तक, मित्र और मुझे साहित्य ्षेत्र में 
निरन्तर भ्रवृत्त किये रहने वाले अम्रज सदश महेन्द्रजी ने अमेक 
असुविधाओ्ों के रहते हुए भी इस पुस्तक को प्रकाशित कराया | 

इन सबके प्रति मैं अपना क्या आभार प्रकट कर सकता हूँ । 
जिन लेखकों की पुस्तकों से मैंने ज्ञाभ उठाया है, उनका उल्लेख पुस्तक 
में यथास्थान है। मैं इन सबका कत्ष हूँ । “लेखक 
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(२१२-२१०) । 
(३) त्यौहार-ब्रत, भौर देवी श्रादि के गीत 
तव्यौहारों का क्र ओर विवरण (२१८-२२६)--देवी के गीत 
(२२६-२६४)--जाहरपीर (२६४-२७४)--एकाद्शी का गीत (२७४- 
२७५)--शभ्रावण के गीत (२७४-श८६)--कार्तिक के गीत (२६०-२६९) 
देवठान का गीत (२६१-२६३)--होली (२६३-२६४) । 
(६) प्रन्य॒ विविध गीत 
अन्य गीतों का वर्गीकरण (२६४-२६५)-टेसू काँकी के गीत 
(२६५-२६६)--चट्टों के गीत (२६६-३००)--तीथों के गीत (३००- 
३०२)--होली-फाग (३०३-३०४)--पुरद्दे के गीत (३०४)--सिल्ला- 
बीनने के (३०६)--बधाया (३०७)--द्वोरी (३०७-३०६) । 
(उ) प्रचन्ध गीत 
लघु प्रबन्ध (३०६-३१४)-पवारे (३९ ४-३१६)--व्याहुला 
(३१६-३२०)--सरमन (३२०)--ढोला (३२१-३३१)-मदारी का ढोला 
(३३१-३३३)--लवऊुंश जन्म (३३३-३४०)--ह्विरनावती (३१०- ३४५) 
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चतुर्थ श्रध्याय 
लोक-कहानियाँ 
(श्र) पूर्व पीठिका 
भारत में लोक-कहानियाँ (१५५)--लोक कहानियों की साहि 
त्यिक अभिव्यक्ति ( ३४५४ )--वैदिक बीजः वरुण ( ३५६-३६२ )-- 
उपनिपद्शकहानी (३६२)--रासायण सहासमारत ( ३६३-३६५ )-- 
ब्रहत्कर्था ( ३६४-३७१ )--जातक ( ३७१-३७७ )--जैन-साहित्व में 
 ३७४-४८० )+- 
(श्रा)--हिन्दी में लोफवार्त्ता--फहानी 
प्रकार ( ३८०-श१८२ )--कनकमज॒री ( १८३ )--राज़ा चित्र 
मुकुट ( ३८३ )--प्रेमपयोनिधि (२८४)--अन्‍्य कहानियाँ ( १८४- 
इपप)-धर्म-महात्म्य कथा ( ३८८-३८६ )--सनन्‍्त कथा (३६०)- 
अवदान (३६०-३६८)--लोका चार सम्बन्धी ग्रन्थ ( ३६८-४०२ )-- 
कुछ विशेष प्न्थ (2०३-४०४)--जैन कहानियों की विशेषता ओर 
प्रभाव (४०४-४०८) 
(६)--पब्बज फो फहानियाँ--विविध रूप 
कद्दानियों के वर्गीकरण के सिद्धान्त (2०८)--कथाएं, ज्त की 
कहानियाँ ( ४०६ )--बृत्त और भाव (2०६-४११)--सर्प (2११)-- 
स्थाहू (2२९)--अन्य विचार (४११-४२०)-गाथाये (2२०-४२१)-- 
घचसत्कार की श्रवृत्ति ( ४२०-४२१ )--तुलना की प्रवृत्ति ( ४३१-४२३; 
भक्ति-महात्म्य दिखाने की प्रवृत्ति (2२३-४२४)--ब्ृत-निष्ठा की प्रचूत्ति 
( ४२४-४२७ )--अन्य अमिप्राय ( ४२८ )--बुमोअल कहानियाँ-- 
वर्गीकरण ( ४२८ )--पहला प्रकार (४२६)--दूसरा ( ४२६-४३३ 
“तीसरा ( ४३३-४३४ )--चौथा (2३४-४३५)--पाँचवाँ ( ४३४ 
४३६ )--छठा ( ४३६-४३७)--सातवाँ ( ४३७ )--आउठवाँ (8३ 
“पंचतन्त्रीय कहानियाँ ( ४३८ )-गीदड़ ( ४३८-४०९ )--विल- 
लोगड़ी ( ४४९-४४२ )-कत्ता (2४२-2४४)-न्यौला, साँप (४शे 
“जहा, बच्दर (४४४-४४६)--शेर (४४६-४४७)--रीछ-सेडक (४०) 
चिरेया-चिरोौटा ( ४४७ )--पिड़कुलिया, कौआ (४४८-४४६-- 
सोरनी, हंस, तोता ( ४४८-४५० )--त्रज्ञ में मिलने घाली भारोी” 
कहानियाँ ( ४४१ )--कहानियों में विविध अभिषप्र 
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०ए7 व 0,” ल्ोक-गाथा में ऐतिहासिक पिन्दु अवश्य होता 
है। यद्यपि ज्ञायल महोदय के साथ एकमत होकर धर्मगाथाओं के 
सम्बन्ध में हम यह नहीं कह सकते फि--॥0 8ए8॥08 ग्राएकी8 
70078867000 790 700 शिीश्आा ७8 ]४607 0)809607 0 #॥6 
8076 8079, & प्रात्ग07 66ए४९0.97रञा0फक 0 006 ६०७०6 फ0- 
घंगरह पुएणा 67१8 8087/3 ६ा४ं 9925078' किन्तु लोकगाथाओं 
के अबदानों के सम्बन्ध में यह मत अक्षरशः सत्य माना जा सकता 
है, अवश्य ही एक संशोधन की आवश्यकता है । 'ऐतिहासिक तथ्य! 
अथवा ऐतिहासिक व्यक्ति! से सदा यही भअभिप्राय नहीं माना 
जा सकता कि वे किसी समय में यथार्थ में हुए ही थे। मानबीय 
भाव-विकास में बहुधा ऐसा द्वोता है कि जो व्यक्ति और घटनाये 
बिल्कुल फल्पना के होते हैं, वे समय पाकर ऐतिहासिक मान लिए 
जाते हैं। इस ऐतिहासिक युग मे जयचन्द और प्रथ्यीराज का जो 
सम्बन्ध बताया जाता रद्दा था वह कितना काल्पनिक सिद्ध हुआ है । 
दूसरे शब्ठों में जो लोक-कल्पना थी बह इतिहास के रूप में मानी 
गयी । यदि उस कल्पना को अन्य कसौटियों पर कस कर अनेतिद्ा- 
सिक सिद्ध न किया होता तो वह ऐतिहासिक ही मानी जाती। 
'ट्रंजेडी आब ब्लैक होल” भी अनेकों विद्वानों की दृष्टि में एक चतुर 
राजनीतिज्ञ के दिमाग की सूर मात्र है। यद्यपि यह पूर्णुरुपेण निम्धय 
नही हो सका है किन्तु किसी भी दिन यह ऐतिहासिक घटना कहानी 
मात्र सिद्ध हो सकती है | इसी प्रकार राम और कृष्ण के सम्बन्ध में 
इतिहासकारों में अभी तक मतभेद है। यह बिल्कुल सम्मव है कि ये 
राम और कृष्ण सूर्य” के ही नाम हों। राम तो बैसे भी सूर्यबंशी 
फहलाते ही हँ--वे सूये की परम्परा में है । वेदों में सूर्य अथवा वरुण 
अथवा उषा अथवा इन्द्र का जिस प्रकार वर्णन हुआ है उससे वे 
शरीरघारी पुरुप भी माने जा सकते हैं-- -र कालोपरान्त ऐतिहा- 
सिक मान लिये जायें तो आख़र्य की बात नहीं होगी। यूनानी 

१ श्ल्फ़ ड लायल की पुस्तक ऐशियाटिक स्टडीज रिलीजन ऐण्ड स्पेशल 
सैकिप्ठ-सीरीज । 
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जो मोखिक अथवा लिखित उद्गार प्रकट करता छै, वह नागरिक लोक 
साहित्य कहलाता है। ॒ 
लोक-साहित्य की रचना के रूप-इस साहित्य पर यहाँ तक 

तो हमने लोक-तत्व की मात्रा के आधार पर विचार किया है। इस 
साहित्य को रचना के रूप की दृष्टि से और भी कई भागो में बाँटा 
जा सकता है | ऊपर जिन लोक-तत्वों का उल्लेख हुआ हूँ, बह तो इस 
साहित्य की सामग्री है, वह सामग्री लोक-कल्लाकार विविध रुर्पा में 
प्रस्तुत करता है, और उन रुपों के कारण बह सामग्री अपना अलग- 
अलग मूल्य रखने लगती है। साधारणत हम इस साहित्य को तीन 
रूपों से पाते है । एक--ऊथा, दूसरा--गीत, तीसरा--कह्दावरतें | लोक 
कथाओं के तीन बड़े विभेद माने गये है --धर्म गाथा, लोक गाथा 
(अवदान) तथा लोक-कट्दानी' । धर्म-गाथा के सबंध से ऊपर विस्तृत 
बिचार हो चुका है। फिर भी ऐन्साक्तोपीडिया ब्रिदानिझा का मत 
ओर देख लेना चाहिए | उसमें बढाया गया है. कि “83 078976# 
#7079 ४9688 )88$ 77008 ०४४०७ & 9प908९ ४॥0५ए ४७१7७ 
8880709]]५ 8600]0269), 07 88 व 7्ज्ञाएहु ए०पोते 8989 
// पछं 80 50063 ” पा 00]8७ 3$5 680 659)७४७ (]) 
00896 ए॥0707679 (6 8 ॥0ए (6 ९७॥ण छत एफ 
68)70 50 ०४७ 56027फर०त; (2) ए९०पौ।शाएफ।08 00 7००7७ 
|860079 (० 8& शझोए उ7शयय ई0]]0फ8 98 5765 07 860ए7808 
ए 06८०० 9708, (3) 008 079॥77 एप ढप्रीशशा0०7 
(०७ 8 धा०पड़ी गरी6 फश्ाशीणलाफ 286०ग07 0 8 एप्प 
9670 6 -7%ग्रढनीा8०8, 07 (4) 086 0780 0० 5060७] 
07 70087005 0प७६७079 07 ४86 7४६7९ थे ग्रे50797 0 
00]०७७ 66 छऋ०ए४)०”? यह घर्मंगाथा लोक-गाथा (अबदान) के 
सम्बन्ध में ऐनसाक्तोपीडिया त्रिटानिका में बताया गया है कि-- 
68९0प ए७ए 06 5शवे 60 900 50700 क्रा&05. व# 

* लोक-कथाओं के संबंध में 'ऐनसाइक्लोपीडिया त्रिटानिका? 
में यह उल्लेख हैँ :-- 

+00फणैनश्ञ ४0708 (9)]) 770 (70९8 गया 080060708; 
0993 (05, ।ए80॥08 छापे 50765 ७॥7९)॥ 70 ६00 एए0779 
$0 9709708 80९07(00॥77679, 
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सरवर दर्रे के गुर्म पर निगाहा में हैं |! 


आगरा में कुआवाला? पूजा जाता हैं और अगगित स्री और 
पुरुष 'कुआबारी मचलि गयी बगिया में! गाते हुए उसे पूजने जाते हैं 
यह तो एक साधारण पुरुष था जो एक श्री पर आसक्त होने के 
फारण कुए में गिया दिया गया था, पर आज़ बह देवता की भाँति 
पूजा जाता है ओर उसके सम्बन्ध में कितने ही गीत गाये जाते हैं । 
मध्यदेश या चुन्देलखण्ड का 'हरदील! भी ऐसा ही ऐतिहासिक सच्च- 
रित्र व्यक्ति है, जो घर-घर पूजा जाता है। अत. लोक-गाथाएँ प्राचीन 
घीरों की और सिद्धों की द्वी नहीं, नये व्यक्तियों की भी हो सकती हैं 
ओर उनमें भी कल्पना का पूरा उपयोग हुआ मिल सकता है | टेम्पल 
महोदय ने इन लोक गाथाओं ( अबदानों को छ. चक्रों मे विभाजित 
किया है। एक चक्र का नाम उन्होंने रखा हैं रसालू चक्र, इसमे शौर्य के 
चमत्कारपूर्ण साहसी काये मिलते है । दूसरे का नाम 'पाण्डब-चक्र? : 
इनमें महाभारत के प्रकार की गायाएँ मिज्ञनी हैं। इनका सम्पन्ध 
किसी न किसी रूप में पौराणिक वृत्त से कर दिया गया है, अथवा 
पौराशिक गाथा को ही लोक-कलाकार ने अपनी कला का विपय वना 
लिया है । तीपरा चक्र है शोय॑ ओर प्विद्धि से मिलाजुला, जिसमें 
योद्धा, सिद्दो की कथा मिलती है। चौथा प्रफार सिद्ध-सम्बन्धी 
अबदानों का, ओर पाँचवाँ चक्र सखी सरबर, के अबदानों का 
साना गया है | छठा चक्र उन कथाओं का है जो स्थानीय वीरों से 
सम्बन्ध रखती हैं | किन्तु लोक-पुरुषों अथवा लोक-घटनाओं के सत्य 
पर बनी हुई ये प्राचीन तथा नवीन गाथायें अपने विषय और टेक- 
नीक के आधार पर और भी चक्रों में वॉँटी जा सकती है |" 


3 श्रीमती बने ने भ्रवदान के सम्बन्ध में लिखा है “घब्रवद'न वे विव- 
रख हैं जो किसी व्याय्यान करने के लिए नही वहे गये | वरा[्‌ उन बातो के 
सीवे-सच्चे वर्ण न हैं जिनको घटित हुआ माना जाता है। जैसे जल-प्लावन, 
कोई प्रवास, कोई विजय, पुल का निर्माण अथवा नगर का “माणि। उसने 
लोक-गायथाओं ( श्रवदानों ) को दो विभागों में वाँटा है। वीर-कथा तथा 
साके । जो अ्रवदान किसी पुराण पुरुष के शौय की कहानी कहते हैं, वे वीर- 
कथा ( हीरो टेल्स ) कही जाती हैं। इन पुराण पुरुषों के अ्रस्तित्व को 


रे की 


“णएअआशन लिया जाता है । जिन अ्रवदानों मे ऐसे पात्रों के जीवन तथा 
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“जियस' वैदिक 'यौस” ही है, पर यह ऐतिद्ासिक व्यक्ति की माँति 
माना जाने लगा था । अनः ऐमी समस्त गाथायें जो यथार्थ ऐतिहासिक 
बिन्दु पर खड़ी की गयी हों, अथवा जिनको किसी समय में ऐतिहासिक 
प्रतिष्ठा मिल गयी हो, उन पर बनी हों, वे लोकगाथाये ( अवदान ) 
कही जायेंगी | यह अक्तरश. सत्य है कि “निम्न तथा अपेक्षाकृत 
अज्ञान में डूबी जातियों में आज भी किसी दुष्ट प्रकृति मनुष्य का प्रेत, 
उसकी सृत्यु के उपरान्त पूजा जाता है। उसके विपय में वड़ी विलक्षण 
चमत्कार कथायें चल पड़ती हैं | जो सहुष्य अपने शौर्य, दया, अथवा 
किसी मानसिक था शारीरिक शक्ति से अपने समय के लोगों पर 
अपनी गहरी छाप लगा देता है, वही निरक्षरजनों में झवदान का 
विपय वन जाता है ! 

किन्तु यह कथन ऐतिहासिक युग में घटने वाली वातों के लिए 
है, आदिम-मानव को अपनी जाति में उतने आख़ये के व्यापार नहीं 
मिल सकते जितने प्राकृतिक व्यापारों में | पर, इससे स्पष्ट है कि 
प्राचीन अवदान में इतिहास के ही ध्वस विस्मृत होने से नही बच 
रहे, वरन्‌ आधुनिक युग के भी पुरुषों के बचत अद्भुत रुप में प्रस्तुत 
हैं। मारत में ऐसे उदाहरणों की कमी नहीं है. जिनमें एक साधारण- 
सा व्यक्ति किसी असाधारण घटना के कारण मझत्यु के उपरान्त पूज्य 
बन गया है । कुछ व्यक्ति अपनी असाधारणता के कारण भी पूजे जाते 
हैं। रेणुका क्षेत्र के पास सर्वर सुलतान की मजार है। यह वही 
सखी-सरवर है जिसकी लोक-गाथा पंजाब में विशेष प्रचलित है. और 
जिनका सम्रह केप्टेन आर० एस० टेप्पल महोदय ने “दी लीजेंण्ड्स 
आवब दी पत्ञाव” में किया है। अपनी उक्त पुस्तक की सं० २ की 
लोक-गाथा 'सखी सरबर एण्ड दानी जती” के आरसम्म में टेम्पल 
महोदय ने यह टिप्पणी दी है : “यह विल्कुल आधुनिक अवदान है, 
क्योंकि लेखक ने फीरोजपुर जिले के लंदेके गाँव के लम्बरदार से 
वातें की हैं। यही वह आदमी है जो अपने को उस लड़के फा पुत्र 
बताता है जिसे दानी के लिए सरबर ने मुद्दों से जिन्शा कर दिया 
था।' ' “सैयद अहमद सखी सरवर, सुलतान लाखदाता, जो 
साधारणतः सरवर या सखी सरवर कहा जाता है, पत्चात्र का सबसे 
लोकप्रिय आधुनिक सन्त है । सरवर तेरहवी शताब्दी में हुआ होगा । 
इसका मसजार सुलमान पत्नत के नीचे डेरागरालीखोँ लिले में सखी 
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उनसे कोई शिक्षा नही निकाली गयी | ऐसी पशु-पक्षियों फी कहा- 
नियाँ जिनका सम्बन्ध 'तन्त्र! अवचा नीति से नहीं भारत में तथा 
अन्य देशों में पद्चतन्त्र की रचना से पूरत्र भी प्रचलित थी, ऐसा शोध से 
निश्चय हो चुका है । वेदों * तक में पशु-पक्षियों की कहानी अथया 
फहानी गे पशु-पक्ती किसी न झिसी रुप में आये ही हैं | बौद्ध जातकों 
में तो पशु-पक्तियों सम्बन्धी कद्दानियाँ भरी पडी हैं, पर उन्हें वहुथा 
धर्मगाथाओं की सी मान्यता प्राप्त है| उनमें यह धर्मंगाथात्व इसलिए 
नही कि उनमें कोई दूसरा अर्थ निहित है, धरम इसलिये कि उनका 
आदर धार्मिक-श्रद्धा से होता है। जातकों में पशु पत्तियों की कद्दानिर्यों 
के साथ नीति अथवा उपदेश का सम्बन्ध होने लगा है । 

इस प्रकार लोकवार्त्ता के समस्त स्वरूप को हम सममक सके 
हैं। इस समस्त लोकवार्त्ता मे लोक-मानस का जो रुप प्रत्यक्ष होता है 
इसका साधारण आभास भी हमें मिल चुका है। लाडे वेकन ने 
समस्त कटद्दानी का मूल यह मनो-बैज्ञानिक सिद्धान्त बताया है। 
क्योंकि कार्य-व्यस्त संसार बिवेकी आत्मा से घटकर है, अतः कथा 
से मनुष्य को वह वस्तु प्राप्त होती है, जिससे इतिहास चंचित रखता है 
ओर जब मस्तिप्क सारवस्तु का उपभोग नहीं कर सकता तो उसे 
किसी सीमा तक छायाओं से ही सन्तुष्ट कर देता है। किन्तु यह तों 
आज को दशा है। मूल में जब लोकवार्त्ताओं का आरंभ हुआ होगा, 
जब मानव जाति का शैशव होगा, तव मनोर॑जक अथवा मनः- 
सतोप का भाव उनमें नही हो सकता । लोकवात्तों के मूल निम्वय ही 
मनुप्य की आदिम अवस्था में हैं । 

लोकवार्ता में मानव की आदिस स्थिति से आज तक के विकास 
की विविध मनोभूमियों का हमें पता लग जाता है। लोकवार्चा में 
लोक मानस जितनी शुद्ध अवस्था से प्तिबिम्बित होता और सुरक्षित 
रहता है इतना वह किसी दूसरे माध्यम में नही रहता | 

लोक-साहित्य की सनोभूमि- यथार्थ मे लोक-मानस का 
प्राचीन रूप प्रकट होता है। आदिस मानव के पास वस्तुओं को 
समभने का माध्यम उसका अपना ही रूप था। जैसा बह था वैसा 
ही दूसरों को मानता ओर सममता था | निश्चय ही वह उनमें प्राण- 

१ ए0-78 97 06 ]866 मि.079806 सि9एए/शा फश507, 
पए0] 7ए--छा0070 #॥9७09, +, 84. 
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लोक-कहानी-लोक-कथाओं के तीसरे वर्ग के सम्बन्ध में 
विशेष इतना ही कहा जा सकता है कि वे कथायें जो उपरोक्त दोनों 
विभागों की कथाओं से भिन्न हैं और उनसे अतिरिक्त हैं, वे ही साधा- 
रण कहानी कहलाती हैं। साधारण लोक-कहानी को भी केचल 
मनोरञ्ञषन की सामग्री मानना सम्भवतः पूर्णतः वैज्ञानिक नहीं 
होगा। निश्चय ही उनमें से अधिकांश केवल वात कह कर मन 
वहलाने के लिए ही हैं, किन्तु सभी कहानियाँ मनोरख्नन फे लिए 
नहीं मानी जा सकती ! ऑगरेजी में कहानियों का जो प्रकार फेवल 
( 7७0]0 ) कहलाता है और अपने यहाँ जिसे तन्त्राख्यान या पशु- 
पक्षियों की कहानियाँ कह सकते हैं वह तो विशेषतः शिक्षा के लिए 
ही उपयोग में आता रहा है। ला फोण्टेन! ने स्पष्ट कह दिया है कि-- 
#ए्65 गे 8007 876 ॥१० फछोकक प6ए ४006007, 
(07 700798696 876 70706 धगठ ह800॥ ६8799] 06७४० 
ए6 एक का 86008, 7)फ ए8 हीघथ्वीए पाए 
ए0 गराठाश #868, छात॑ 80  ४०७56०ै. री एशआए 
डाक्टर जानसन ने 'लाइफ आँव गे! में यह परिभाषा दी है--- 
४8 [90] 07 ४9008 08 8९७708 60 ७७ ४ 8 हश॥आपं- 
70 #8छ8 8वाशाए०॥ए6 स॥ एस्‍ली 90788 सःत्र0त0ं छाती 
807760768 98606 (8700765 ]00 प्रापर, 9000 ॥07प077 
86780), ७70, [07 8 एछप79086 0०६ 7078) 408907070607, 
[08706 $0 8७६ ०70 8960४ छाती शैप्राधए 778705088 शत 
98887078. 
भारत में यह अत्यन्त प्रसिद्ध ही है कि पद्नतन्त्र की कहानियाँ 
राजकुमारों को राजनीति सिखाने के लिए कही गयी थी। ये राज- 
कुमार पढने में मन नहीं लगाते थे, तमी उन्हें ऐसी कहानियों द्वारा ही 
शिक्षा दी गयी । इन तन्‍्त्राख्यानों में पशु-पतक्तियों की कहानियाँ होती 
हैं और उन कहानियों के द्वारा किसी न किसी प्रकार की शिक्षा 
अवश्य मिलती छे । 
यहाँ भी यह बात ध्यान में रखने की है कि तन्व्रास्यान उन 
आदि आख्यानों से भिन्न है जिनमें पशु-पत्तियों की कहानियाँ हैं, पर 
शोय॑ का विस्तृत वर्णन होता है, जो ऐतिहानिएः होते हूँ वे अ्रवदान माफे 
कहलाते हैँ । इ० २६२ । 
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यह व्यक्तित्वारोप नहीं होगा, ओर न यह रुपक ( ४)06०५ ) ही 
होगा। यह उसके लिए असंब्गिव वास्तविकता होगी, जिसकी परीक्षा 
तथा विश्लेपण उसने उतना ही कम किया है जितना कि अपने ऊपर 
विचार | यह उसका मनोवेग तथा विश्वास होगा, किंतु किसी भी 
अथ मे धर्म नहीं |? --(माइथालाजी आधबव दि अआर्येन नेशन्स, 
पृष्ठ १२) । 

पग्रादिम वृत्तियाँ-फलतः लोकवार्ता से हमे जो सामग्री मिलती है, 
वह मानव की उस अबस्था की है, जब वह सभ्यता से बहुत दूर था। 
उसके प्राचीन काल के ये अवशेप अब तक चले आये हैं ओर वर्तमान 
सभ्यता की तहों में छिपे हुए पड़े हैं | गोम्मे महोदय ने लिखा है फि 
“उसश्यता की तुलना में लोकवात्तां को यह स्थिति निर्देश करती है कि 
उसके निर्माण तत्व उस मानवीय भाव की अवस्था के अचशेप हैं जो 
उस अवष्था की अपेक्षा जिसमें वे आज मिलते हैं अधिफ पिश्चड़े 
हुए हैं, ओर इसीलिए अधिक प्राचीन हैं ।” ( एथ्नालाजी इन फोक- 
जोर )। कारण यह हे कि सभ्यता के प्रभाव से लोकवार्त्ता का विकास 
नही हो पाता । लोकवात्तों के विकास में व्याघात पडने लगता है 
ओर वह अपनी उसी प्राचीन मनोदशा अथवा स्थिति को यथातथ्य 
सुरक्षित रखे सभ्य समाज के अन्तर मे प्रवाहित होती रहती है । लोक- 
वार्ता में उपलब्ध सामग्री में जो मनोदशा प्रकट होती है, उसी के 
आधार पर यह निश्चय हो सकता है कि लोकवार्ता में जातीय तत्त्व 
मिलते हैं । इसी आधार पर विद्वानों ने लोकत्रात्तो को जाति-विज्ञान! 
(एथ्नालाजी) का सहायक माना है। जातियों का निर्माण उनकी 
अपनी भोगोलिक और वातावरण-निर्मित परिस्थितियों में घनिप्ठता- 
पूर्वक द्वोता है । उनके चारों ओर बविस्ठृत प्रकृति की प्रतिक्रिया जिस 
रूप में भी उनके मस्तिष्क में होती है उसी रूप में वे उसको अपने 
श्याचार-विचार में ढाल लेते हैं, और बही जब विकास में रुक जाती 
है तो लोकवात्तों का रूप ग्रहण कर लेती है। इसके लिए भारतीय 
आदिम महतुष्यों के एक वर्ग खोंड के प्रचलित विश्वास को लिया जा 
सकता है। खोंड लोग अभी कुछ वर्ष पूवे तक मनुष्य बलि दिया करते 
धे | इस वलि के यत्र अब तक कद्दी-कहीं दक्षिण भारत के इन लोगों 
के गाँवों मे मिल जाते हैं । यह मनुष्य बलि बूरों तथा वारी नाम के 
देवी-देवताओं के लिए दिए जाते थे। ये देवता भूमि की उत्पादिका 
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प्रतिएाा नहीं कर सकता था, वह उनके अस्तित्व में ही विश्वास करता 
था । भेद्‌-बुद्धि उसके पास नही थी कि प्राणों के स्वरुप को समझ 
सके । वह स्थूल दृष्टि से अपनी कसौटी के द्वारा मानवेतर सृष्टि के 
व्यापारों और वस्तुओं को अहण करता था। उसका यह धोध एक 
ही वस्तु के सम्बन्ध में भिन्न-भिन्न अवसरो पर भिन्न होता था। उसके 
इन्ही सानसिक अनुभवों को उसकी भापा व्यक्त करती थी । भाषा का 
स्वभाव उसके इन्ही संस्कारों के अनुकूल था। काक्स ने लिख है-- 
“उसकी मनोवस्था ने ही उसकी भापा के स्वभाव का निर्णय 
किया ओर बह 'अवस्था उसमें, अब जेसे वच्चों में, उस भावना को कार्य 
करते प्रकट करती है जो समस्त वाह्म वस्तुओं को एक ऐसे जीवन से 
अभिमंदित कर देती है, जो उसके अपने जीवन से भिन्न नहीं होती । 
अपने दृष्टिपय मे आनेवाले विविध पदार्थों के मूल स्वभाव अथवा 
गुणों के सम्बन्ध में उसे कोई निश्चित ज्ञान नही था | किन्तु वह 
जीवन-सम्पन्न था, और इसलिए उसकी समझ से शेप समस्त वस्तुओं 
में भी जीवन होना चाहिए। इसे उन्हें व्यक्तिव्मय करन की आवश्य- 
कता नहीं थी, क्‍योंकि वह स्वयं अपने सम्पन्ध से आत्म चेतना तथा 
व्यक्तित्व में भद नही जानता था। उसे अपने तथा अन्य किसी के 
जीवन की अवस्थाओं के सम्बन्ध में कोड तान नही था, और इसी- 
लिए पृथ्वी तथा आकाश में सभी वस्तुएँ अस्तित्व मात्र के एक ही 
अस्पष्ट भाव से अभिनिविष्ट थी । सूर्य, चन्द्र, तारा, वह भूमि ज्ञिस पर 
बह चलता था, बादल, तृफान तथा घिजलियाँ सभी सजीब व्यक्ति थे, 
कया वह बिना यह सोचे रह सकृता था कि उसकी भाति वे सचेतन 
व्यक्ति भी थे? उसके शब्दों से ही अनिवार्यततः यह विश्वास प्रकट 
होगा । उसकी भाषा से ऐसा कोई भी मुदह्ावरा नहीं हो सकता था 
जिसमें जीवन संबंधी विशेषण का अभाव हो, साथ ही च्समें जीवन 
के स्वरूप की विभिन्नता अचूक सहज ज्ञान से प्रकट होगी । * 'भोौमिक 
संसार के प्रत्येक पहलू के लिए वह विसी न किसी जी“नप्रंद सुद्दावरे 
का प्रयोग करेगा । ये पहलू उसके शब्दों की अपेन्ता कम भिन्न होंगे | 
एक ही पदार्थ भिन्न-भिन्न समय पर अथवा भिन्न-भिन्न अवस्थाश्रं में 
अत्यन्त विषम तथा असमवायी भाव जायृत करेगा। सर्च से शोक 
प्रेरक तथा प्रोत्साहक, ठोनों ही प्रकार के भाव उ्दय हैं गे विजय 
हथा परामव संबंधी, प्रसिश्रम तथा असामयिक्र झृत्यु संबधी....कितु 
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रोहित का ही रुप शुनःशेप है । वरुण का उसकी बलि से ही सन्तुष्ट 
होने का कोई आधार नहीं हैं | यहाँ धार्मिक अनुष्ठान में 'अनुकरणा- 
व्मक टोने ( इमीटेटिव मजिक ) का रुप विद्यमान है। आहिमि मनुष्यों 
में जहाँ एक यह भाव मिलता है जो ऊपर वताया जा चुका है, कि वह्‌ 
अपने जैसे रूप के अनुरुप ही सृष्टि को सममता है, वहाँ एक भाव 
यह भी मिलता है जो फ्रेजर महोदय ने स्पष्ट किया हैं कि वह प्रकृति 
ओऔर परा-प्रकृति से अन्तर नहीं कर पाता : 

“अधिक सम्य जातियों द्वारा प्राकृतिक तथा परा-प्राकृतिक में 
जो अन्तर साधारणतः किया जाता है, उसे 'असभ्य (सेवेज ) 
नही कर सकता | इसके लिए एक वड़ी सीमा तक विश्व संचालन 
परा प्राकृतिक प्रतिनिधियों द्वारा होता है अर्थात्‌ उन व्यक्तित्वधारी 
प्राणियों द्वारा, जो उसके अपने जेसे मनोवेगों तथा प्रेरणाओं के वश 
कार्य करते हैं, जो उनकी पुकार पर उनकी ही भाँति करुणा से द्रवित 
होते है, उनको दही भाँति आशाओं तथा आशकाओं से स्पद्त रहते हैं । 
इस प्रकार उद्धावित विश्व में उसे अपने हिंतार्थ प्रकृति की गति को 
अपनी शक्ति से प्रभावित करने की सीमा ही नहीं दीखती ।” 
( दि गोल्डन वाउ, प० ६ ) 

श्रादिस मनोवृत्ति का विकास--इस प्रकार परा-प्रकृति की 
असीम शक्तियों को अपने द्वारा परिकल्पित तथा सम्वालित सममने 
की धारणा उसमें इतनी बह्धमूल हो जाती है कि वह अपने को ही 
सर्वेशक्तिमान सममने लगता है । “यह एक मागे है जिससे नर नारा- 
यण ( मैन-गाड ) का भाव प्राप्त होता है” ( बही )। अन्य प्रकार से 
भी आदि्मि मानव इस भावभूमि पर पहुँचता है। जहाँ आदिम मनुष्य 
यह मानता था कि आत्मिक शक्तियों से ( अभिप्राय परा-प्राकृतिक 
से दे ) जगत परिव्याप्त है, वहाँ वह सहालुभूतिक टोने ( सिम्पथेटिक 
मैजिक ) में भी विश्वास करता था । उसका यह विश्वास दो सिद्धान्तों 
पर निर्भर करता था १--समान से समान उत्पन्न होता है, दूसरे 
शब्दों में कार्य कारण के ही अनुरूप होता है। इसी विश्वास के 
अाधार पर मानव यह मानता रद्दा है कि यदि वह किसी का विशेष 
रूप से अनुकर ॥ करे तो पद्द जिस रूप में अनुकरण कर रहा है उसी' 
रूप में अनुकरेण्य को करो के लिए विवश कर देगा। इसी सिद्धान्त 
पर अतुकरणात्मक टोना चलता है। किसी व्यक्ति का पुतला बना 
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माद्‌-शक्ति के प्रतीक होते हैं। थस्टंन महोदय ने शोध करके इस लि 
के आरम्भ का यह कारण बताया है कि एक भूमि दलदल पड़ी हुईं थी, 
लोगों को वडा कष्ट था। अमन उत्पन्न केसे हो ! एक वार एक ञ्री 
उस दलइल के पास एक पेड़ की कोई शाखा तोड़ने गग्री । उसका 
हाथ उस पेड़ के चिरे हुये भाग में दव गया और उससे खून की कितनी 
ही बूँदें दलदल में गिर पड़ी । लोगों ने देखा कि जहाँ खून की बूईदें 
गिरी थी बह भूमि सूख गयी है और काम के योग्य हो गयी है। इस 
घटना ने उन्हें यह विश्वास करने के लिए प्रेरित किया कि भूमि मनुण्य 
के रक्त की वलि चाहती है, और तत्र उन्होंने वडी धूमधाम से इस 
वलि का आयोजन किया | आज भी इस वलि के सम्बन्ध में कई वातें 
उस आरम्भ कालीन घटना से मिलती हैं | वलि का स्थान ऐसा हूं ढा 
जाता है जहाँ भूमि फटी हुई हो, अथान्‌ उसका मुह खुला हुआ हो | 
चलि के लिए एक घिरा हुआ वृक्ष या लकड़ी का कुन्दा काम में लाया 
जाता है। और वलि-पान्र को उसकी दो शाखाओं में भीच दिया 
जाता है ( कास्ट्स एंड ट्राइवउइल आफ सदने इण्डिया )। यह आदिस 
मनुष्यों का विश्वास लोकवातो में अभी तक प्रचलित है और उनकी 
मनोवस्था का यथार्थ चित्र उपस्थित करता है । यही हमें त्रिव्ठित होता 
है कि मनुष्य वलि का मूल कारण क्या था और क्‍यों वह प्रचलित 
हुई ? अब यदि इस वल्ि का इतिहास देखा जाय तो विदित होगा कि 
विविध जातियों में संसार भर में यह कुछ न कुछ ऐसे ही रूप में प्रच- 
लित है। पर इसका विकास रुक गया। यह एक जाति की देन थी। 

दूसरी जाति ने उसे ग्रहण कर उसे 'अपना जैसा रुप दिया । वेदों में 
शुन-शेप और वरुण की घटना इस भारतीय आदिम जातियों की 

भसानव-चलि के विरोध में हुई होगी । शुन-शेप की बलि उेने के लिए 
जो तक ओर युक्तियाँ आये गणों ने दी हैँ और जिस प्रकार शुन'शेप 

से कहा है कि “हमने तो तुम्हें तुम्हारे पिता से लिया हैँ। दोप तुम्हारे 
पिता का हैँ,” वह सब अनाये मनुष्य-चलि के अनुष्ठान मे भी मिलता 

है। वेदों में इस प्रकार आदिस मानव वलि के अनुष्ठान का विरोध है। 

वेदों में यद्यपि सानव वलि के विरोध का भाव प्रधान है. फिर भी 

आदिम सानव के भावों के लक्षण टसमें अवश्य विद्यमान हैं । हरिश्वन्द्र 

फे पुत्र रोहित फे स्थान पर शुन'शेप ग्रहण किया जाता है। क्‍यों ऐसा 

सम्भव हुआ । अझजीगते से क्रय कर लेने पर त्रिना इस कल्पना के कि 
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अपनी शाखाओं और फलों के साथ पत्तियों के कुट्ठम्बों को आश्रय 
दिये हुए, उसमें श्रद्धा का भाव उदय करते हैं । इनके पास वह जाता 
है, उन्हे देखता है, इनफा आन्तरिक रहस्य नहीं समझ पाता । इस 
तत्व से उसका मानस प्रकृति की उत्पादिका-शक्ति को मानने लगता 
| उसका अपने मन में स्थित काम-विकार भी शरीर की इन्द्रियों फो 
विशेष तरन्लित करके, उसकी चेतना में उस व्यापार के प्रति विशेष 
रहस्य और श्रद्धा को जन्म देता दहै। इस समस्त निजी-सम्पर्क के जगत 
में बह प्रकृति पूजा को प्रतिष्ठित कर देता है। बृक्त तथा पशु-पक्तियों 
ओऔर मानव के जगत में उसे कोई विसेद और विभाजन करने वाली 
भित्तियाँ समम में नहीं आती । वह अपने पूर्व उन्हें जगत मे विद्य- 
मान देखता है, और उनसे अपनी उत्पत्ति तक मानने लगता है। 
जिस वृक्ष, पशु तथा पक्ती का उससे निकट और अधिक सम्पर्क होता 
है, उसी में वह अपने पूर्व-पुरुप की धारणा वना लेता है। वह उसके 
लिए किसी न किसी रूप में वर्जित भी हो जाता है। दूसरा तत्त्व 
सौर-मण्डल और आकाश के दत्त्वों और उनके व्यापारों का है) वह 
सूर्य, चन्द्र, तारा, उपा, सन्ध्या, इन्द्र-धतु, बादल, विद्युत, जल-चर्षा, 
घन-गर्जन आदि को देखता है, पहले अवाक्‌ होता है, फिर उनके 
रहस्य को अपनी आदिस बुद्धि से हल करता है। ये व्यापार परा- 
प्रकृति के भाव को विशेष जागृत करते हैं। बह इन सौर-मण्डल के 
व्यापारों को समझने के लिये विधषिध अटकलें लगाता है और उनके 
व्यापारों की कथाएँ कहता है । उनमें पूजा का भाव भी उदय होता 
है । प्रकृति के पार्थिव-व्यापार और सौर व्यापारों का वह सम्बन्ध जो 
उत्पादन की प्रक्रिया का अंश बनता है, पूजा और वलि का इष्ट बन 
जाता है। इसमें लोक-धर्म, विविध टोने-टोटके, और तन्‍त्र का मूल 
सन्निहित है। उत्पादिका-प्रक्रिय के अतिरिक्त आकाश और सौर 
जगत के व्यापारों में अध्यात्म का मूल विद्ित होता है। यह दिव्य 
भावों से देवताओं के अस्तित्व का सुझाव करते हैं, उनके व्यापारों की 
एक परम्परा निर्धारित कर देवताओं की गाथाओं का निर्माण करते 
हैं। यही गाथाएँ समय पाकर साधारण कहानियों के रूप में चल 
पड़ती हैं | दिव्य अंश का लोप हो जाता है, साधारण जन का भाव 
रह जाता है। इसे इन्द्र, अग्नि, उधा, सरमा, वृत्न-पणि की वैदिक 
कल्पना से लोक-कद्दानियों के विकास के उदाहरण से समझा जा 
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कर उसे मारने का उद्योग इसी का परिणाम है | २--जी वस्तुएँ पहले 
फभी सम्पक में रही हैं, पर अब उनका विच्छेद हो गया है, वे एक 
दूसरे पर वेसा ही प्रमाव ढालती हैं जैसा वे परस्पर सम्पर्क में रहने 
पर ढालती | यहाँ पर भी सहातुभूतिक टोने का अस्तित्व है। परस्पर 
एक अलुल्लंध्य सहानुभूति इन पदाथों में हो जाती है। लत, ऐसे 
विश्वास प्रचलित हैं कि वालक के दूध के दाँत उखइने पर चूहे के विली 
में डाल देने चाहिये, इससे चूहे के जैसे दाँत निक्‍लें । यह विश्वास 
फेवल भारत में ही नही, संसार के कितने ही भागों में है। इस समस्त 
विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि लोकवार्ता में आदिम मनौवृत्ति 
का अवशेप आज भी विद्यमान है। उसके रुप का विकास कैसे-केसे 
हुआ है, इसको संस्तेप में यहाँ यों दे सकते हैं-- 

१--आदिमि मानव की प्रकृति से सम्पर्क, २--प्रकृति में अपनी 
ही प्राण-प्रतिष्ठा, ३--अ्क्षति में परा-प्रकृति का आरोप, ४--परा-पक्ृति 
की अपने रूप में परिकल्पना, ४--प्रकृति की परा-प्राकृतिक व्याप्ति के 
फारण कार्य-का रण और अंश-अंशी की घनिछ प्रभावशीलता । 


पहली अवस्था में सानव-प्रकृति का सम्पन्ध झत्पादिका माठृ- 
शक्ति और प्राकृतिक दिव्य रुपकों की कल्पना को जन्म देगा | दूसरी 
अवस्था में वह इन तत्वों मे अपने जैसे जीवन-व्यापारों के अस्तित्व 
में विश्वास करवा हुआ, प्रकृति के विबिघध उपादानों को प्राणवान 
परिकल्पित करेगा । इस परिकल्पना में पूर्व दिव्यता की प्रतिक्रिया 
परा्रकृति का भाव उदय कर देगी। यह प्रकृति के परे किसी कठ त्व 
शक्ति में विश्वास पैदा कर देती है। तब उस परा-अकृति की 'बह्‌ 
अपने अन्द्र परिकल्पना करने लगता है | वह अपने में असीम शक्ति 
मानने लगता है| इस प्रकार प्रकृति, परा-अकृति और पुरुष में एक 
पारस्परिक व्याप्ति का भाव स्थापित हो जाता है। इससे कारण और 
कार्य के साम्य, तथा अंश-अंशी को प्रेमविपयक घनिष्ठवा परिपक 
होती है। इसी में टोने-टोटके का मूल है । 

प्रकृति के सम्पर्क से आदिम मानव के मानस में दो तत्त्वों से 
दो प्रकार की मानसिक स्थिति हो जाती है--बह प्रकृति के उत्पादक 
ध्यापारों को देखता है। प्रथ्वी को फोडफ़र निकलने वाले हरे श्र 
हैदू अंकुर उसका ध्यान आकर्षित करते है। बड़े-बड़े बृक्त, 'अपनी- 
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दानव के प्राणों के अन्यत्न किसी पत्ती में रहने का विश्वास मिलता 
हू। उस पत्ती अथवा मक्‍खी को सार डालने पर वह दानव भी मगर 
ज़ाता है । एक नायक के प्राण उसकी तलवार में ह। रक्त में प्राण 
रहने के विश्वास ने उस कहानी को जन्म दिया होगा जिसमें गौर 
पारवती! डेंगली चीर कर एक बूंद मुँह में ढाल कर झतक को जीबित 
कर देती हैं । यही रक्त की वूंढ आ्रागे चलकर “अमृत! का नाम पा 
छेती है । अब उगली में रक्त की बूंद नहीं अम्रत है । रक्त की प्राणप्रदा 
उत्पादिका शक्ति का विश्वास प्रत्यन्त श्राचीन है। इस प्रकार विविध 
फाल ओर जाति के मनोविज्ञान ने लोकवार्त्ता को निरन्तर प्रभावित 


किया है । 


लोकबापफ्ताकार ने अपने विश्वासों के अनुरूप पहले बस्तु को 
स्थूल रुप में विस्तार से देखा है फिर उसके प्रतीक को ही रखा हैं। 
प्रतीक ने प्रसड्रानुकूल अथ बदले हैं ओर वाती का रूप बदल दिया 
है। अत लोकवार्त्ता का अध्ययन इतना ही रोचक है जितना कि 
भाषा-विज्ञान का, वरन्‌ लोकवात्ती का अध्ययन उससे भी अधिक 
रोचक है, क्‍योंकि यह शुष्क नहीं दो पाता । जन-जीवन की विविध 
अद्भुत ओर आश्चर्य जनक बातें सामने आती हैं। लोकवार्त्ता केवल 
रोचक ही नही उपयोगी भी है । 


लोकवार्त्ता की प्रतिष्ठा-जन?” की आजतक प्राय उपेक्षा 
रही है| उसका यथार्थ परिचय चात्ता में ही है। जन-जीवन को 
सुधारने के लिए आज तक कितने ही आन्दोलन हुए हैं, उनमें जन- 
जीवन की उपेक्षा तो मिलती ही रही है, अत्याचार भी विशेष रहा 
है | 'जन” को समभने के लिए लोकवार्त्ता का ज्ञान परमावश्यक है। 
बिना उसके 'जन' की मानवीय आवश्यकताओं को ठीक-ठीक नहीं 
सममा जा सकता । साधारण जन की समस्याएँ सामाजिक निर्माण 
से घनिष्ठ सम्बन्ध रखती हैं | यही नहीं समाज के मूल-तत्वों का ऐति- 
हासिक मूल्याक्ुुन बिना लोकवार्त्ता के असम्भव है । अब तक इतिहास 
की प्रगति वाह्य-जीवन के स्थूल घटनाचक्र को लेकर हुईं। अब इति- 
हास मानव के आन्तरिक निर्माण की कहानी होने जा रही है। अब 
लोकवात्ता ही उन शक्तियों का संघपे प्रकट करेगा जिनसे वह अन्‍्त- 
निर्माण हुआ है। 


विपय-प्रवंश | 





सकता है।.. . 

पहली दृष्टि मे उपा है, सूर्य है । सूर्य उपा का प्रेमी, उसका 
पीछा करता आता है। रात्रि है, जो उपा को मुक्त नहीं करती, अधवा 
अपने चंगुल में फाँस रखना चाहती है। दूसरी बार उपा 'सरमा? 
वन जाती है, सूर इन्द्र हो जाता है। उपा को प्रात'काल वन्धन में 
रखने वाले बादल वृत्र वन जाने है। अब एक कहानी का पू्त रूप 
खड़ा हुआ। इन्द्र उपा थो भेश करता है, उसे उपहारों से समृद्ध 
करता है। उपा बृत्र की दन्दिनी थी। इन्द्र ने उसके बन्धनों को नष्ट 
कर दिया, उपा मुक्त हुई। चून्न का रूप दानव का रूप हो गया। वह 
अहि-सर्प वन गया। इन्द्र ने उसे मार डाला ओर जल को मुक्त कर 
दिया। बृतन्न-विनाश मे इन्द्र का साथ अम्नमिवेभीदविया। अ्रप्तिभी 
अब देव हो गया। अन्धकार को पण्ि का नास मिला। परणि 
सरमा को फुसलाया, उरो इन्द्र से ऋपने धाविकार में कर लेना चाहा, 
पर वह सारी गयी इन्द्र के बाण से । 

इन्द्र का मित्र अग्नि वृत्न संहार गे सहयोग देता है। वह कभी 
सोता नहीं, वह सबको कठिनाइयों से बचादार ले जाता ह5। वह 
सर्वज्ञ रै। समय बीतने पर इन्द्र अभि जैसे सीघ दिप्प्रषाओं या स्थान 
राम-लक्ष्मण अथवा कृष्ण वलदेव ने ग्रहण किया | चह विशिष्ट समु- 
दाय मे हुआ, साधारण लोक इस व्यापार को धापनी सावारण वृत्ति 
से साधारण कहानी का रूप देने लगा । 


ग्रन्य प्रभाव-वह तो लोकवार्ता छा मूल-सानस हे. किन्तु 
जैसा गोम्मे महोदय मानते हैं लोकवात्ता पर नृतत्वों का प्रभाव पडता 
है, ओर थे लोकचात्ता में नयी मानसिक स्थितियों को समाविष्ठ कर 
देते हैं। अतः वतेमान लोकवात्ता में केबल आदिस असस्कृत मानच फा 
विश्वास ओर बिचार मूलत तो विद्यमान मिलेगा, पर वह दूसरे 
तत्वों से भी अनुभाणित धतीत होगा । हम सर्वत्र ही लोकवात्तां में कई 
मानसिऊ धरातल मिलते हैं । ध्ज में जन्ति के गीतों मे से एक गीत में 
यह आया हूँ कि एक वरघ के मूत्र का हाथ से स्पश हो जाने से नन्‍दर 
गभवती हो गयी । यह बिखास दाफी पुराना ऐ । जिस यग में मानप्र 
उत्पादन की काय कारण प्रणाली का यथार्थ ज्ञान नहीं रखता था, 
उस समय इस भाव की कल्पना हुई होगी । एक कद्दानी में किसी 
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मैयधवृष्य।07 ) में १८८१ में छपे थे, वे यटदियों तथा अन्य साधारण 
जन की लोकवार्त्ता से सम्बन्धित थे। विशप पीरी ( 707०४ ) ने १८ 
वीं शी में रेलिक्स आब एन्श्येस्ट गलिश पोट्ट्री! में लोक्गीतों को 
ही स्थान दिया था | १६ वी शती के पूर्व भाग में सर वाल्टर स्काट के 
प्रभाव से लोक-गीत ओर काव्यों मे रुचि अपनी पराकाष्ठा पर पहुँच 
चुकी थी । १७७७ में जोहन भाण्ड की “आवचजर्वेशन आन दी पोपुलर 
एण्टिक्विटीज़ आवब दि तिटिश आइल्स? प्रकाशित हुई, १८२४ में 
होन की ऐश्री ढे चुक' और १८२६ में ईयर घुक' भी | इसमें भी लोक- 
पार्ता सम्बन्धी साहित्य था । किन्तु इस दिशा से दो जमंन बन्घुओं का 
नाम विशेष उल्लेखनीय हू । ये हैं प्रिम बन्धु, इनकी 'किण्डर अण्ड 
हृसमा्ख! १८१२ में तवा 'तडत्के माइथालोजी” १८३५ में निकली | 
इनके इन उ्योगों से लोकवार्ता सम्बन्धी प्रयत्रों को वेश्ानिक घरातल 
मिला | इन्होंने लोकवार्त्ता, कहानियों ओर लोक-विश्वासों तथा मूढ़ 
ग्राहों के अध्ययन का आधार वेतानिक ही नहीं वनाया, वरन्‌ 
तत्सम्बन्धी समस्याञ्री को सकुचित स्थानीय दृष्टि से न देखकर उदार 
और विस्तृत दृष्टि से देखा । इस दृष्टि से प्रिम बन्धुओं का लोकचात्तो 
ये अहुत महत्त्व है । वे प्रथम व्यक्ति माने जा सकते है जिन्होंने इसको 
चेज्ञानिक रूप दिया । उस उद्योग के उपरान्त लोकवार्त्ता के अध्ययन 
की ओर बहुत प्रवृत्ति पढ़ी । सरकृत का आविष्कार द्वो चुका था। 
देदों को प्राचीनतम साहित्य माना जाने लगा था। इसी वेदिक 
छाधार पर लोकवार्ता के आध्ययन का वैज्ञानिक अनुसन्धान किया 
गया। एस शध्ययन-प्रणाली का सबसे अधिक पोपण मेक्समूलर ने 
किया था । यदिक वार्त्ता की दृष्टि से विविध लोकवार्त्ताओं के अध्ययन 
की प्रणाली भापा-बविज्ञान पर ही विशेष निर्भर करती थी ।" चिद्वानों 
ने सिद्ध किया हें कि वे भाषा वेज्ञानिक सोलिक निप्कर्प भ्रामक थे 
ओर उनसे वार्ता के भूल का डचित अनुसन्धान नहीं हो सकता था । 
तब इस क्षेत्र में ईं० बी० देलर अबतीर्ण हुए और उनके पश्चात्‌ सर 
जेम्स फ्रजर* | फ्रजर महोदय ने अपने 'दी गोल्डन वो” के पहले 
१ इस सम्बन्ध में मेकसमूलर के ग्रन्थो के अतिरिक्त रेव० सर जी० 
इबल्यू० कावस का नाम विशेष उल्लेखनीय है । इतकी 'दी माइथालाजी प्राव 
प्रायन पेन्शन्स' १८७० में प्रकाशित हुई । 
3 ऐनसाइवलोपीडिया भ्रिटानिया । 
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सासाजिक संविधान ओर रीति-रिवाजों की जटिल रूपरेखा 
का स्पष्टीकरण लोकवात्ता से ही हो सकता है। सभ्यताओं के 
विविध सट्डर्ष कैसा प्रभाव जन-जीवन पर ढालते हैं यह भी इसी से 
प्रतीत हो सकता है | लोकवात्तो का क्षेत्र वडा विस्दृत है और किसी 
सीमा तक जातीय लक्षणों से युक्त रहता है जिससे स्थूल ऐतिहासिक 
संकुृचित सीमाओं के बेविध्य में से मानव के ऐक्य का रहस्य 
भाँकता मिलता है। समाज का आन्‍्तरिक विधान जिन तीकजियों 
पर बना है उनकी मौलिक व्याख्या लोकवात्तों के पास दी है। इस 
प्रकार लोकचात्तो एक अत्यन्त महत्वपूरं विज्ञान माना जा सकता है। 

इस क्षेत्र के श्रग्मशशी-फलत- लोकवात्ता विज्ञान और 
जोकवार्त्ता साहित्य का अध्ययन एक उपयोगी काय है। विविध 
सभ्यताओं, संस्क्ृतियों मोर ससाज-निर्माण के धरादलों का यथाथे 
निणुंय इस विज्ञान के द्वारा हो सकता है । तभी आज देश-विदेश सें 
इस 'विज्ञान' की ओर अधिकाधिक दृष्टि जा रही है और अधिकाधिक 
इस पर अध्ययन और समन हो रहा है । पर लोकवार्ता पर आघुनिक 
काल सें ही ध्यान दिया गया हो ऐसी वात नहीं है। पाश्चात््य-जगत्त 
में लोक-जीवन और उसकी अभिव्यक्तियों की ओर सत्रहवी शत्ताब्दी 
में ही आकर्पण हुआ था। जोहन आओऔजन्रे ( 7०७५ &णए॥7०5 ) ने 
१६८७ मे 'रिमेन्स ऑँव जैण्टिलिस्मे एएड जुडाइजमः पर जो नोट 
लिखे थे और जो 'करोलाइन एस्टिक्वेरियनः ( १%७ 0870॥76 
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बदली । फिर भी पर्याप्त सद्रप दोनों सत्तों मे रहा | इस समय तक सभी 
क्षेत्रों मे लोफवात्ताओं ऊझा सझुलन करने का उद्योग हो उठा था। 
फ्रजर ने सभी प्रमुगय देशों के निम्नस्तर के आचारो, विश्वा्सों, मृढ- 
ग्राहों का संग्रह करके उनकी तुलना के आवार पर गहरे निष्कर्पा की 
स्थापना की है। फ्रेजर महोदय के उद्योगो फे फलस्वरूप लोकबात्तो- 
शात्तियों की दृष्टि आरय-क्षत्र से बाहर भी गयी ओर विशेष विस्तृत 
हुई । ऐंड्र लैंग ने इस विचार फों ओर भी अधिक फेलाया । अब्र तक 
साधारण जन मे धर्म के जो रूप मूठ्माह आदि के रूप में मिलते थे वे 
“आय धर्म! के अवशेष साने जाते थे। अब यह विदित हुआ कि 
ससार भर के आदिम मलुप्य जातियों से वे सर्वन्न विद्यमान हैं । तब 
यह शोध करने की ओर अबृत्ति हुई कि इन सब का मूल क्‍या एक 
स्थान से है। यह समझा जाने लगा कि अलग-अलग ही सबने सामू 
हिक मनोविज्नान की दृष्टि से एकसे भावों को जन्म दिया। इस 
सम्बन्ध में प्राय. तीन सिद्धान्त प्रस्तुत हुए-- 
१--अठला स्टिस नामऊ महाद्वीप से, जो अब नष्ट हो चुका 
है, एक सभ्यता चली, और ये सब उसी एक सभ्यता के 
अबरेप हैं | 
२--मिश्न की छठी पीढ़ी से इनका आरम्भ हुआ | 
३--ये लोकों द्वारा सामूहिक निर्माण है। इस मत को फ्रॉस 
के विद्वानों से विशेष पुष्टि मिली। डरखीम ( 7) पघ7०77 ) और 
उसके शिष्यों ने लोकवार्ता को सामूहिक मनोविज्ञान! के सिद्धान्त से 
सिद्ध करना चाहा । आजकल यह माना जाने लगा है फि लोकवातों 
की उपलब्ध समस्त सामम्री सें जो अवशेप मिलते हैं, वे सभी समान 
रूप से प्राचीन महत्त्व के नहीं हैं | बहुत कुछ अत्यन्त प्राचीन हैं, तो 
बहुत कुछ नया भी है। यह अबस्था लोकबातों की हमें पाश्चात्य 
चेत्र में मिलती है। इप्तको हम कई स्थितियों में से विकसित होता 
पाते हैं । 
१--संग्रह की स्थिति--विविध क्षेत्रों में उन्ही क्षेत्रों की बाताएँ 
एायह की गयी । 
२>- स्थानीय दृष्ठि से ही उनका अध्ययन | 
१-लोकचादो झा वैद्दिक दृष्टि से अध्ययन, आयेजाति के धर्म 
तक सीमित । इस स्थिति में लोकबार्ता साइथालाजी रही, 
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संस्करण की भूमिका में यह्द स्पष्ट स्वीकार किया है कि “डा० ईं० बी० 
टेलर के ग्रन्थों को पढ़ने से ही मुझमें समाज के प्राक्‌ इतिहास में रुचि 
जागृत हुई थी और उनके ग्रन्थों ने ही मेरे मानस-चकछुओं के समक्ष 
बह लोक भ्रस्तुत कर दिया था जिसका मैं स्वप्न भी नही देखता था|” 
पर फ्रेजर महोदय ने साथ द्वी ज्ञोकवात्तों के दो और स्त्म्भों का उल्लेख 
भी किया है। एक है मन्नूहाट और दूसरे हैँ उवल्यू० रावटंसन स्मिथ । 
भन्‍न्‌हाटे! ने तो इस शास्त्र और विज्ञान के लिए अपना जीवन ही 
अर्पित कर दिया था | उन्होंने जो कुछ लिखा था वह सव उनके जीवन- 
काल में प्रकाशित नही हुआ । उनके लिखे सब अप्रकाशित भन्थ बर्लिन 
के विश्वविद्यालय के पुस्तकालय में जमा कर दिये गये थे | १८७४ और 
१८७७ में दो छोटी-छोटी रचनाएँ प्रकाशित हुई थीं। फ्रे जर ने मन्नहार्? 
की कृतज्ञता स्वीकार की है । पर डब्ल्लू० रावटंसन स्मिथ की बहुत 
प्रशसा की है। इन्द्दी स्मिथ मद्दोद्य के प्रभाव से फ्रोजर महोदय ने 
लोकवात्तों के विधिवत्‌ अध्ययन करने की प्रेरणा प्राप्त की। इसी 
प्रेरणा का परिणास था ल्ोकवार्त्ता का मह्दान भन्ध दी गोल्डन वो?, 
जो तीन भागों में १८६० में श्रकाशित हुआ | इसी भूमिका मे स्पष्ट 
शब्द में फ़रेजर महोदय ने लिखा है-- 

“अत' आर्यों के आदिम धमे के अनुसन्धान का कार्य या तो 
खेतिहरों ( 0७७३४78% ) के मूढ़माहों, विश्वात्ों और रीति-रिवाजों 
से आरम्भ होना चाहिए, या उनका उपयोग करते हुए निरन्तर उसका 
सशोधन और नियन्त्रण होते रहना चाहिए। जीवित ग्रथाओं की 
साक्षियों के समक्ष पूवेकाल्लीन धर्म के विपय मे प्राचीन अन्धों की 
साक्षी का विशेष मद्तत्त्त नही है [”' फ्रोजर महोदय की दृष्टि में प्रन्थ- 
साहित्य विचार-अबृत्ति को इतनी तीत्र गति प्रदान कर देता है कि बह 
जन के मोखिक साधन से प्रचारित मन और विश्वासों को बहुत पीछे 
छोड़ जाता है। इन लोकवार्त्ताओं के आरम्मिक विचारकों ने अपने 
से पूर्व की प्रणाली को बदल दिया । अब लोकवार्ता की व्याख्या के 
लिए वेदों की ओर देखने की आवश्यकता नही रह गयी । ल्ोकवार्ता 
के मूल का अनुसन्धान अशिक्षितों, असभ्यों और हवशियों के 
क्राचार-विचारों और इनकी प्राक्‌ ऐतिहासिक परिस्थितियों और 
आवश्यताओं से किया जाने लगा। इस प्रकार अनुसन्धान की दिशा 

) गोल्डन वो, प्रधम सस्करण की भूमिका । 
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नही हो सका श्रौर वह उद्योग लोकप्रिय भी नहीं हुआ । इस लेखक 
फी लेखन-शैली विशेष चिद्वतापूर्ण थी, बह गेचक न हो सकी | १८०८ 
में मिस फ्रयर की प्ोल्ड टेकन डज्ञ! नाम से कहानियों का एक 
छोटा सा रोचक संश्रह निकला । १८५७१ में टाल्टन ने 'डिम्क्रिप्टिव 
एथनालाजी शआवब बैगाल” प्रकाशित की। टेमण्ट ने पुराततय और 
इतिहास के सुप्रसिद्ध पत्र इश्डियन ऐटिक री? में बंगाल की लोककथाओं 
को प्रकाशित करना प्रारम्भ किया | १८८३ में रेबरेन्ड लालबिद्दारी दे 
की 'फोक टेल्प आँव बेगाल' निकली | १८८८ में रिचर्क टेम्पल महोदय 
की लीजेण्ड्त ऑय दी पञ्ञाव' तीन भागों में प्रक्रा शित हुई । १८८ में 
श्रीमती एफ० ए० स्टील के सहयोग से टेम्पल महोदय ने 'बाइड अवेक 
स्‍्टोरीजः नाम से कहानियों का संग्रह प्रस्तुत किया। नरेश शाल्री ने 
(इण्डियन एण्टिकत री? में जो कहानियाँ छप्चाई थी उनका सम्रह भी 
'फोकलोर इन सदर्न इस्डिया? नाम से प्रकाशित हुआ | सन्‌ १८६० में 
उब्ल्यू क्रूक ने नाथ इश्डियन नोट्स एण्ड के रीज” नाम का पत्र 
प्रकाशिन ऊिया था। छुछ वर्षों बाद रेबरेड ए० कैम्बल तथा रेवरेंड 
जे० एच० नोलीज ने संथालों ओर काश्मीर की कद्दानियों का संग्रह 
करने में हाथ लगाया । आर० एस० मुकर्जी की 'इण्डियन फोकलोर', 
श्रीमती ड्रकौर्ट की 'शिमला विलेज टेल्स?, रेबरेड सी० स्विन्टेन की 
सेमासिटिक टेल्स फ्रोम पत्नाव” नाम के ग्रंथों ने लोकबाती की महत्व- 
पूर्ण सामग्री दी । १६०६ मे जी० एच० बोम्पस ने रेवेरेड ओ० बोडिशद्ज 
द्वारा संकलित सथाली कहानियों का अनुवाद प्रकाशित कराया। 
एम० कुक की वड्ाली हाउस होल्ड टेल्स” तथा शोभनादेवी की 
ओरिएण्ट पल्से! भी महत्वपूर्ण पुस्तकें हैं। पार्थर का 'विलेज फोक- 
टेल्स ऑब सीलोन” ( तीन भाग ) अत्यन्त महत्वपूर्ण अ्न्थ है। पेंजर 
द्वारा संपादित टॉनी के कथा-सार-सागर का लोकवार्ता में एक महत्व- 
पूर्ण स्थान है। कथाशास््ष का यह एक अनुपम ग्रन्थ है | शरतचन्द्र राय 
भारत के प्रतिष्ठित नृ-शाह्न वेताओं में हैं। उनके म्रथों में भी कुछ 
कहानियों का समावेश हुआ है। प्रियन के न अध्ययनों में भी एक 
दो कहानियाँ आगयी है | रामास्थामी राजू का नाम भी उल्लेखनीय 
है। उन्होंने १०० भारतीय कहानियों फा संग्रह भेट किया है जो 
“इस्डियन फेविल्स! के नाम से ज्ञात है । जी० आर० सुब्राह्षिया पवालु 
की फोकलोर आँव दि तेलगूज' में साहित्यिकता विशेष है। 'मॉरिस 
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उसका साधन भाषा-विज्नान मात्र था | 
४--लोकवार्ता का वैज्ञानिक निरुपण और उसकी वैदिक 

आधार से च्युति। अब वह धर्म और माइथालाजी की 

व्याख्या न रही, समस्त जन-जीवन और उसकी प्राक्‌ 

ऐतिहासिक परम्परा का शोध बन गयी। इस स्थिति में 

लोकवर्ता की परीक्षा के साधन नृ-विज्ञान और समाज- 

की योग्यतम सामग्री थी । 

भारत में लोकवार्ता-क्षेत्र में कार्य--जिस युग में यह समस्त 

लोकवाता सम्बन्धी उद्योग आरस्म और विकसित हुआ, वह विदेशों 
से भारत का घनिष्ठ सम्पक बढ़ने का भी युग था । संस्क्रत का आवि- 
ण्कार पाश्चात्य क्षेत्र के लिए हो चुका था, भारत में ऑप्रेजों के प्रभुत्व 
की जड़ जम चुकी थी | इन्ही पाश्चात्य विद्वानों ने पहले भारत की 
लोकवार्ता पर दृष्टिपात किया । टाड महोदय को सबसे पहले लोक- 
वार्ता संग्राहकों सें स्थान दिया जा सकता है। इन्होंने एनाल्स एण्ड 
ऐंटिक्कटीज़ आब राजस्थान? में राजस्थान के इतिहास की जितनी 
सामग्री एकत्रित की है, उतनी ही लोकवातो भी । प्रचलित विश्वास्रों 
ओर रीति-रिवाजों का उल्लेख उसमें हुआ है। आर० सी० टेम्पल 
महोदय ने 'लीजेए्ड्स आव दी पद्ञाव” में लिखा है कि--“किन्तु गत 
४० वर्षों में--अर्थात्‌ जब से कि टाड ने अब तक प्रामाणिक माना 
जाने धवाला ग्रन्थ राजस्थान पर लिखा--स्लेबों के गीतों और लोक- 
वार्ताश्रों का बृहत्‌ अनुलेखन लेखकों के वाद लेखकों ने कर डाला है । 
रुसी, पोली, श्वेत, क्रोशीय सर्बो , मोरावी, वेंडी, रूथेनी तथा अन्यों 
पर पूरा पूरा काम हुआ है। भारत मे, किम्बहुना, जहाँ के शासक 
अपनी ऊँची बुद्धि पर, अपने भेजे हुए प्रतिनिधियों की ऊँची शिक्षा पर 
तथा शासन के ऊँचे लक्ष्यों पर गये करते हैं, वहाँ यह काये अभी 
आरम्भ ही हुआ है।” टेस्पल महोदय का कहना यथार्थ ही था। 
१८८७४ तक जितना काम भारत से बाहर के देशों में लोकवार्ता के ज्षेत्र 
में हो चुका था, उतना भारत में नही हुआ था । यथाथे में इस दिशा 
में इन्ही टेस्पल महोदय के उद्योग से विशेष प्रगति हुईं। १८६६ में 
इन्होंने रेवेरेंड एस० हिस्लप के लेखों का प्रकाशन किया । हिस्लप के 
लेख मध्यभारत की आदिम जातियो के सम्बन्ध में थे | इन्ही मे कहानी 
उसके मूल के साथ दी गयी थी। हिस्लप महोदय का अचुकरण भी 
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मन्नन हिवेदरीजी ने सरवरिया! नाम की पुस्तिका से फिया। सन्तराम 
जी के 'पक्षाव लोकगीत! भी हिन्दी में सरस्पती द्वारा प्रकाश में 
आये | इन्होंने पं० गमनरेश शत्रिपाठीजी को प्रोत्साहित क्या। 
उन्‍होंने इस दिशा में घोर परिश्रम करके 'कविता-फोमुदी! पाँच भाग 
में प्रामगीतों का सद्युलन प्रस्तुत किया | उन्होंने यह बात स्पष्ट लिख 
दी है कि 'हिन्दी में इस रुप में मेरा यह पहला ही प्रयत्न है । इसलिये 
मुझे स्वयं अपना मार्ग प्रदर्शक बनना पडा है। गीत-संग्रह का काम 
प्रारम्भ करने के पहले मेंने केबल स्प० मन्नन हिवेदी की 'सरबरिया! 
नाम की पुस्तिका देखी थी | पर इस पुस्तिका में मुमे उल्लेख-योग्य 
फोई सहायता नहीं मिली | हिन्दी के सुप्रमिद्ध विद्वान और मेरे 
सहदय मित्र लाला सीताराम बी० ए० से मेने सुना था कि न्यस- 
फील्ड साहव ने गीतों का एक संग्रह कफ्िया था, पर उसका अच पता 
नही है | कुछ अन्य अंग्रेजों ने भी यह काम किया है । पर उनकी कोई 
छपी पुस्तक मेरे देखने मे नही आयी । इण्डियन ऐण्टीक री की पुरानी 
जिलों में ग्रामगीतों (70]:-80728) और गीत-कथाओ 7?०0॥:-0708 
पर बहुत से लेख निकले हैं । पर मैंने उनमें से एक गीत भी अपनी 
पुस्तक में नहीं लिया ।? इस प्रकार त्रिपाठीजी इस दिशा में हिन्दी के 
अग्रणी हैं | इधर इस दिशा में हिन्दी में अच्छा कार्ये हो उठा है। 
राजस्थान की ओर सूर्यकरणजी पारीक, ठा० रामसिंह, श्री नरोतम 
स्वामी का नाम विशेष उल्लेखनीय है । पिछले ढो व्यक्तियों ने 'राज- 
स्थान के लोकगीतों? का अच्छा संग्रह प्रकाशित किया है । प्रो० कन्हेया 
लाल सहल को भी इधर विशेप रूचि है। नरोत्तम स्वामी आदि के 
उद्योग से वीकानेर राज्य से राजस्थान” पत्रिका अंग्रेजी फे इण्डियन 
ऐंटिकोरी के आदर्श पर निकल रही है जिसमे पुरातत्व फे साथ लोक 
वाता को भी स्थान दिया जाता है। मिथिला में रामइकवार्ला पह राकेश? 
भी लोकपयातो में बरी हो गये हैं | उनफे इस सम्बन्ध में विविध लेख-- 
तथा 'विशाल-मारत' से प्रकाशित हुए हैं । श्यामाचरण दुबे” के छत्तीस 
गंढ़ी लोकगीत प्रकाशित हुए हैं | भोजपुरी लोकगीतों का भी एक सम्रह 
हो चुका है । बुन्देलखण्ड में पं? वनारसीदास चतुर्वेदी के अभियान के 
पश्चात्‌ जो स्थानीय साहित्यिक जागृति हुई उसके परिणाम स्परूप 
चन्द्रमानु शर्मा, रामस्वरूप योगी, शिवसहाय चतुर्वेदी आदि अच्छे च्चे लोक- 
बाता संग्रहकार सामने आये हैं | श्रीकृष्णानन्द गुप्तजी ने तो 
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ब्लुमफील्ड, नामन त्राउन, रूथ नाट्टेन, एम० वी० एसेन्यू जैसे अमरी- 
कन विद्वानों का नाम भी उल्लेखनीय है, इन्होंने लोक कथाओं के 
अध्ययन की एक नितान्त नवीन प्रणाली स्थापित की हैं।'* है 
५ . हिन्दी और उसकी बोलियो से-आजकल इस द्व्शि के 
से श्रे|्ठ छविज्ञान-बेत्ता डा० बैरियर एलविन हैं, जिनके गीत और 
कहानियों के कई रोचक संग्रह हाल ही में प्रकाशित हुए है। यहाँ 
तक उन उद्योगों का वर्णन हुआ है जो अग्रेजी माध्यम से हुए हैं, और 
इसमें सन्देह नही कि ये ही भारत में लोकत्रार्त्ता के यथार्थ अग्रणी 
ओऔर प्रवरत्तक हैं | इनके दिशा निर्देश से ही भारत के अन्य भागों में 
भी इस दिशा में प्रयत्न आरम्भ हुए । किन्तु थे तो कद्दानियों के संग्रह- 
कारों के ही नाम हैं। लोकवार्ता के अन्तर्गत लोकगीतों का भी संग्रह 
हुआ | इस दिशा में सी० ई० गोबर का नाम नहीं भूला जा सकता | 
उन्होंने 'फोक सांग्स आव सदर्न इस्डिया' नाम का संग्रह १८७२ में 
प्रका शिव कराया । १८८२ में तोरूदत्त ने 'ऐशयन्ट वैलेड्स ऐण्ड लीजे- 
ण्दस झ्गव हिन्दुस्तान” प्रकाशित कराया | उनका भी नाम उल्लेख- 
नीय है । वस्तुतः टेम्पल सहोदव की लीजेड्स आफ दी पंजाब” भी 
गीत-संग्रह ही है। अब इनऊ्े निर्देश से अथवा आवश्यक्रता अनुभव 
करके जो विविध उद्योग हुए उन पर दृष्टि डाल लेने की आवश्यकता 
है। वेंगला में क्षेतिमोहनसेन की 'दारामणिए डल्लेखनीय है । सैमत- 
सिंह गीतिका भी वेंगला का ही संग्रह है। गुजराती के भवेरचन्द्‌ 
मेघाणी की 'रढियाली रात, ३ भाग?, रणजीतराव मेहता की 'लोक- 
गीत!, नर्मदाशद्भुर लालशइड्डर की नागर स्त्रियों माँ गवाता गीत, 
पञ्जञावी में सन्तराम के पत्नावी गीत, सारबाड़ी में सदनलाल वैश्य 
की मारव डी गीतमाला, निहालचन्द वर्मा की सारवाड़ी गीत, खेवा- 
राम माली की मारवाडी गीत संग्रह, ताराचन्द ओ मा की मारवाड़ी 
स्त्री-गीव सग्रह उल्लेखनीय हैं | पञ्नाव ने तो देवेन्द्र सत्यार्थी जैसा 
लोकवार्त्ता संग्रहकार प्रदान किया है । इसने भारत भर में घूम घृमकर 
बड़े अध्यवसाय से अमूल्य लोकवार्ता की सामग्री एकत्रित की है। 
सैंट निहालमिंद्द की दृष्टि ल्ञोकवार्ता पर पत्रकार की दृष्टि से ही गयी 
है, वह पिशोव महत्त्वपुण नही है।। हिन्दी मे इस उद्योग का श्रीगणेश 
१--देखिए, 'फोकटेल्स श्लाव महाकौशल' की प्रमिका तथा लोकवार्ता 
वर्ष २ भड्ढू १ (जनवरी) में उस भूमिका के श्ावार पर हिन्दी लेख | 


दूपाा अध्याय 
न्ननलोक साहित्य के प्रकार 


क्षजम--दमने यहाँ तक लोकवार्त्ता और लोक-साहित्य के 
साधारण मर्म को समभने की चेष्टा की है। फिन्तु हमारा विपय तो 
त्रज की लोक-चार्तता का लोऊ+-साहित्य सम्बन्धी विभाग है । यहाँ हम 
बहुत सक्षेप में त्रज ओर उसकी सीमा तथा उसके महत्य पर विचार 
करके आगे बढेंगे। 

“ड्रज का सस्कृत तत्मम रुप न्रज है।” एक लेख में लिखते 
हुए ढा० धीरेन्द्र वर्मा ने वाया है कि यह शब्द सस्कृत धातु तज! 
जाना! से बना है। म्रज का प्रथम प्रयोग ऋगेद संहिता ( जैसे ऋग्वेद 
मंत्र २, सू? ३८, स०? ८, मं? ५, सू० ३५, म० ४, मं? १० सू० ४, 
सम २, इत्यादि ) में मिलता है परन्तु वह शब्द ढोरों के चरागाह या 
वाड़े अथवा पशु-समूह के अर्थों में प्रयुक्त हुआ है। सहिताओं तथा 
इतिहास ग्रन्थ, रामायण, महाभारत तक में यह शब्द देशवाचक 
नही हा पाया था | 

हरिवशादि पौराशिक साहित्य से भी इस शब्द का प्रयोग 
मथुरा के निकटस्थ नद के त्रज अर्थात्‌ गोछ विशेष के अर्थ में ही 
हुआ है। हिन्दी साहित्य मे आकर ब्रज शब्द पहले पहल मथुरा के 
चारों ओर के प्रदेश के अथ में प्रयुक्त हुआ । किन्तु इस प्रदेश की भाषा 
के अर्थ ये यह शब्द हिन्दी साहित्य में भी बहुत वाद में आया | धार्मिक 
दृष्टि से तजगण्डल मथुरा जिले तक ही सीमित है। किन्तु ब्रज की 
बोली मथुरा के चारों ओर दूर-दूर तक वोली जाती है।" इस 
प्रदेश के ब्रज! कहे जाने के सम्बन्ध में एक किंबदन्ती सर हेनरी ऐम० 

---'नाम माहात्म्य' श्री ब्रजाक अ्रगस्त १६४०, ब्नजकथा लेख, 
४» बीरेद्ध वर्मा, 
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'फोकल्ोर मैगजीन” के आदरशे पर 'लोकवार्ता' नाम की जैमासिक पत्रिका 
भी हिन्दी में निकालने का सफल आयोजन कर डाला है। इसको आज 
एक वर्ष तो पूरा हो गया है | इन्हें डा० वासुदेवशरण अग्रवाल तथा 
प्रसिद्ध भारतीय नृविज्ञान वेत्ता ढा० बेरियर ऐलविन का सहयोग भी 

प्राप्त है। 'इसुरी के फाग” नाम की पुस्तक भी “लोकवार्ता” परिषद्‌ की 
ओर से गुप्तनी ने श्रकाशित करायी है । ये सभी उ्योग अत्यन्त श्लाघ्य 
हैं और लोकवार्ता के अध्ययन क्षेत्र को विस्तृत करने वाले हैं । इनमें 
यथार्थतः वैज्ञानिक उद्योग कम हुए हैं । त्जक्षेत्र में अ-साहित्य-मण्डल 
ने लेखक की प्रेरणा और परामर्श से इस दिशा में बृद्दत सामूहिक 
उद्योग किया है। और इस पुस्तक में मण्डल के इस उद्योग का पूरा 
उपयोग किया गया है | इस प्रकार आज हम देखते हैं कि हिन्दी की 
विविध बोलियों में लोकवार्ता संग्रह का कायय हो रहा है।हम राज- 

स्थानी, बुन्देज्ती, वधेली, छत्तीसगढ़ी, मैथिज्ञी, जज, मेरठी आदि सभी 
वोलियों को हिन्दी की बोलियाँ मानते हैं | इन सभी वोलियों में 
संग्रह का काये होने लगा है। इनका उल्लेख संक्षेप में ऊपर हो चुका 
है। जब इन सब बोलियों के लोकवार्ता साहित्य पर दृष्टि ढालते हैं तो 
स्थानीय भेदों के अन्तर में विद्यमान सांस्क्रतिक ऐक्य का अच्छा रूप 
प्रस्तुत होता है। यों तो लोकवार्ता का साम्य हमे ससार के विविध भागों 
में मिलता है, जिससे संछार मर के मानवीय ऐक्य का पता चलता है । 
किन्तु हिन्दी के ज्षेत्र की लोकवार्ताओं का साम्य परस्पर में विशेष है |९ 

3 मेरठ की कहावतें ना० प्र० पत्रिका में प्रकाशित हो चुकी हैं। बना- 
रसी वोली पर भी एक भ्रच्छा निवन्ध उक्त पत्रिका में प्रकाशित हुप्ना है । 


* इस प्रवन्ध के प्रकाशित होने के उपरान्त लोक-साहित्य के श्रघ्ययन 
को बहुत प्रोत्साहन मिला है। कितने ही विद्वानों ने इस क्षेत्र को लगन से श्रपनाया 
भौर अपने भ्रष्ययन शौर श्रध्यवसाय से युक्त कितनी ही ऋतियाँ हिन्दी में 
प्रस्तुत की हैं। ऐसे कुछ विद्वानों के नाम ये हैं--राहुल साकृत्यायन, डा० क्ृप्ण- 
देव उपाव्याय, डा० उदयनारायण तिवारी, डा० श्रम्बाप्रसाद सुमन डा« 
हजारी प्रसाद द्विवेदी, श्री रामनारायन उपाब्याय, श्री उम्ेशचन्द्र, श्री शिव- 
इनेसहाय, डा० दशरथ ओोमा, श्री कृष्णादास, सीता वी ए , दमयती एम ए, 
लीला प्रभाकर, नारायण सिंह भाटी, सेताराम माली, मदनलाल वेश्य, निहाल- 
चन्द वर्मा, ताराचन्द झोका, जगदीश सिंह गहलोत, श्याम परमार, लक्ष्मी लाल 
जोगी, रतन लाल मेहना, मेनारिया, प० गणेशदत्त इन्द्र, डवल्यू के० आचेर, 
सकटाप्रसाद दुर्गाशकर प्रसाद सिह, नत्दलाल चत्ता, श्रादर्ण कुमारी, यशपाल, 
लखन प्रताप उशेशल, विद्यावती कोकिल, गणपति स्वामी, श्री चन्ध जैन, कोमल 
कोणरी, चद्रभाव रावत । साथ ही कई सस्थाओं ने विशेषस्प से इसे लेकर कार्य 


>>. -- -- कक 
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दूसरे इससे त्ज-मएडल का आकार बेडोल हो जाता है। सूरजपुर 
की उक्ति बिशेष मद्दत्व नहीं रसती। इसे 'सीरपुर! परम्टितेय के 
शिलालेख में कहा गया हैं ।" सोर सर का अपत्य बाचक हैं। 
वेडील यह भागवत! कार के समय से भी था क्योंकि जैसा इलियट 
होदय ने बताया हैं भागवत मे त्षज को सिचादे के आकार का माना 

गया है। नयी प्रचक्षित झिबदन्ती मे उसके तीन ही कोने बताये गये 
है ।* ग्राउस महोदय ने नारायण भट्ट का यह झ्ोक भी इदुबूत 
किया है-- 

धूत्र हास्ययनन नीथ पश्चिमस्योपहारिक, 

दक्षिण जन्हु संघाक मुवनाख्य तस्योत्तरे। 
इसके अलुसार पू्र सीमा हास्यय्रन (वत्तेमान हसायन ) 
बरहद्‌ का वन है, दक्षिण में जन्हु बन सूरसेन का गाँव बटेखर दे । 
उत्तर मे शुवनवन या भूपण वन शेरगढ के पास है। पश्चिस का उप- 
हार वन सोन नदी के किनारे गुड़गाँव जिले में ।* यथाथे से यह सब्र 
सीमा निर्धारण उस काल में हुआ था जब ऐतिहासिक दृष्टि से ब्रज 
या शूरसेन प्रदेश अपना प्रावेशिक अस्तित्व खो चुका था, और ब्रज 
मथुरा का ही सिमिट कर पर्यायवाची हो गया था। ब्रज अथीत्‌ 
शूरसेन प्रदेश के सम्पन्ध म चीनी यात्री हंनत्साद्न के आधार पर 
कनिषम महोदय ने यह निर्धारित किया है कि-- 


सातवी शताब्दी से मथुरा का प्रसिद्ध नगर एक विशाल राज्य 
की राजधानी था, जो परिधि मे ४००० ली अथवा ८३३ मील बताया 
गया है | यदि यह अनुमान ठीक है तो प्रान्त में न केवल बैराट और 
अत्तरौली के जिलों का ही समस्त अदेश सम्मिलित होगा, वरन्‌ इससे 
भी विशाल ज्षेत्र आगरा से परे नरवर तक और श्योपुरी तक दक्षिण में, 
सिन्ध नदी तक पूर्व में, इन सीमाओं के भीतर प्रान्त की परिधि सीधी 
ताप से ६५० मील है, अथवा सड़क की नाप से ७४० भील से ऊपर 
है। इसमें भरतपुर, खिरावली तथा धौलपुर की छोटी रियासतों और 
ग्वालियर राज्य के उत्तराद्ध के साथ मथुरा का जिला सम्मिलित है । 


१--ब्रज भारती' भड्डू ७-८-६ 
२१.ईलियट की हिस्ट्री श्रादि 
डे १--डॉ० शुत्त की थीसिस, प्रथम अध्याय । 
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इलियट, के? सी० बी० ने दी है कि “त्रज सधुरा के चारों ओर चौरासी 
फोस है। जब महादेव" श्रीकृष्ण की गाये चुराकर ले गये तो लीला- 
मय भगवान ने नयी गाये वनाली ओर वे ठीक इसी सीमा में चरती 
फिरी--? * तभी “बजन्ति गावो यस्मिन्निति ब्र॒ज-”-यह ब्रज 
कहलाने लगा । 


ब्रज की सीमा के सम्बन्ध में ग्राइस महोदय 3 त्था ईलियट 
महोद्य * ने एक प्रचलित दोहा उद्धत किया है : 


४इत बरहद्‌ उत सोनहृद्‌ उत सूरसेन को गाँव” 
विज " चौरासी कोस सें मथुरा मदिल ९ माँद ? 
एक ओर सीसा है वर” अल्लीगठ जिले का एक गाँव बरहद । 
अलीगढ़ को कोर? भी कहते हैं | जिसका अर्थ है श्रज का किनारा | 
किन्तु 'कार! से 'कोल? शब्द विशेप प्रचलित है। दूसरी ओर सोन नदी 
जो ढा० गुप्ता के अनुसार गुड़गाँव जिले की कोई वरसाती नदी है ।< 
सूर्सेन का गाँव शोरीपुर (बटेश्वर) हैं। यह किवंदती से भी माना 
जाता है कि वटेश्वर सूरसेन का गाँव है । और कुछ ग्रथों में भी 
उल्लेख है ।* सूरजपुर! नाम से आगरा गजेटियरः में उल्लेख है । 
ढा० गुप्त ने वटेश्वर तक त्रज॒ की सीमा ले जाने में इसलिए आपत्ति 
की है फि एक तो इनका नाम गजेटियर में 'सूरजपुर” दिया हुआ है। 
*--महादेव शायद भूल से लिखा गया है। भागवत में ब्रह्मा है । 
२-- मैमोयर्स औन दी हिस्द्री, फोकलोर, डिस्ट्रिब्यूशषन भाव दी रेसेज़ 
भ्राव दी नाथ वैस्टर्ने प्राविशेज्ञ आव इडिया--लेखक सर हेनरी ऐम० ईलियट 
फे० सी० बी०, सपादक तथा सशोधक तथा पुन क्रम-स्थापक जोन वीम्स 
3_-मथुरा मैमोयर 
४_-देखो न० २ पाद टिप्पणी 
5... ब्रज 
$ __ मण्डल 
४-८---देखिये डा० दीनदयाल ग्रुत की थीसिस '“अग्नछाप' 
--कविवर भगवानदास की वृन्दावन-खड' काव्य-रचना में उल्लेख है: 
'घाट बटेब्बर सो लगि झाई। रजक देखि तहि लीन्ह उठाई ॥ 
सूरजमेन, नृपति कर गांऊ । ता महें रहत कंस भा नाऊ॥ 
ब्रज भारती ब्नडू ७, 5, ६ 
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इस समिति ने कुछ उद्योग किया। पहले मथुरा की जिला-शिक्षा- 
समिति के पास पहुँचकर उनसे यह प्रार्थना की गयी कि थे अपनी 
ओरोर से गाँव की पाठशाल्राप्ं के अध्यापकों से प्राम-गीतों का संग्रह 
फराये | थे अपनी ओर से यह कार्य कराने में असमथ थे। तब 
परिपद की उक्त समिति की ओर से एक पत्र अध्यापकों के नाम लिख 
फर उसे शिक्षा-समिति के सामने रखा गया | उनसे प्रार्थना की गयी 
कि वे उक्त पन्न को अपने निवेदन के साथ गाँवों के अध्यापकों के पास 
भेजने की कृपा करे | यह भार उन्होंने स्वीकार कर लिया | यह पत्र 
विविध अध्यापकों के पास भेजा गया | इस पत्र से भी विज्ञेप लाभ 
नहीं हुआ | हाँ, उस 'ग्राम-गीत-संग्रह समिति? में श्री लद्टमीदेवी 
यादविका एक अध्यापिका सदस्य थी । उन्होंने उत्साह से एक छोटा-सा 
गीतों का सम्रह 'परिपद्‌? को दिया था। यह १६३७ की बात है। इधर 
इन पंक्तियों।का लेखक स्वय भी इस कार्य को अपने ढड्ग से करा 
रहा था। उसकी स्वर्गीया धर्मपत्नी श्रीमती उर्मिला देवी ने इस कार्य 
में चिशेष सहयोग दिया | ग्राम सुधार-विभाग के एक इन्सपेक्टर 
साहित्य-रल ज्ञानेन्द्रजी ने भी गाँवों से कुछ सड्डलन भेजे | इसी समय 
फे लगभग श्री देवेन्द्र सत्यार्थी मथुरा आये और कुछ समय यहाँ मथुरा 
में रहकर तथा गाँवों में घूम-फिर कर उन्होंने कई सौ गीत एकत्रित 
किये । परिपद के तथा मेरे संग्रह से भी उन्होंने कुछ सामग्री ली। 
मैंने अपना संप्रह मथुरा के 'चम्पा अग्रवाल कालेज” के बालचरों से 
भी कराया | किन्तु यह समस्त उद्योग भी ऊपरी सतह का ही हुआ | 
प्रज-साहित्य-मण्डल की स्थापना के उपरान्त जब उसका कार्य सच- 
४४-४४ में विशेष गति से हुआ तो मैंने उसके मन्त्री महोदय का ध्यान 
ग्राम-साहित्व की ओर आकर्षित किया। प्रचार-विभाग को यह कार्य 
सौपा गया | सौभाग्य से प्रचार-विभाग के मसन्त्री उस समय श्री 
सिद्ध श्वरनाथजी श्रीवास्तव थे, जो इसी जिले में सब डिप्टी इन्सपेक्टर 
ऋआँच स्कूल्स थे। मेरे परामशे से उन्होंने माम-साहित्य के सहूलन-पन्र 
तैयार कराफे गाँवों में भिजवाया । मण्डल ने गाँवों में अपने केन्द्र भी 
स्थापित किये थे और विविध गाँवों में अध्यापकगण भी थे। उन्होंने 
उद्योगपूर्षक वे सझ्ूलन-पत्र भरकर भेजे । उस सक्लूलन-पन्र की रूप-रेखा 
यह थी . 
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पू्वे में इसकी सीमा पर जिभौती राज्य होगा, दक्षिण पर मालवा जो 
दोनों ही हुए्नत्साँग ने प्रथक्‌ राज्य बनाये हैं ।* 

ब्रज की इस सीमा से उसकी भापा का क्षेत्र प्रायः ठीक बैठ 
जाता है| 'चौरासीकोस” का इतना महत्त्व भौगोलिक दृष्टि से नहीं है, 
जितना धार्मिक और आध्यात्मिक दृष्टि से है। 'चौरांसी” शब्द का 
आध्यात्मिक उपयोग चौरासी लाख योनि से ही नही अन्य कारणों से 
भी है । वेष्णव संप्रदाय में इसका विशेष महत्त्व है जो हरिरायजी के 
भाव प्रकाश* में विशेष स्पष्ट हुआ है। त्रज और मथुरा समान 
सीमावाले हुए और फिर मधुरा में ही सीमित हो गये । आज ब्रज 
नाम का कोई जनपद अपनी निश्चित सीमाओं के साथ कही मान्य 
नही है। ढा० गुप्त ने बज-मण्डल में मण्डल” शब्द पर विशेष निर्भर- 
करके मण्डल” का अथ गोलाकार किया है, साथ ही मथुरा को केन्द्र 
मान कर चौरासी कोस के व्यास के एक परिधि खीच दी है । उसे 
ही उन्‍्दोंने त्रज-मण्डल मान लिया है। किन्तु मण्डक्ष शब्द से वृत्तः 
का ही वोध नही होता, यह शब्द प्रदेश अथवा क्षेत्रवाचक भी हैं. । 

यह त्रज-प्रदेश ही भारत का मध्यदेश है, जिसको मनु ने अत्यन्त 
भाग्यशाली बताया है। भारतीय आये-सभ्यता और संस्कृति का यह्‌ 
प्रधान केन्द्र रहा है। अनेकों ललितकलाओं का उदय इस प्रदेश में 
हुआ । शोरसेनी भाषा का आरस्मकाल से ही भारत की भाषाओ्ों में 
ऊँचा स्थान रहा है। “कीय महोदय ने” संस्कृत ड्रामा! नाम की 
पुस्तक में लिखा है : 

“एक और महत्त्वपूर्ण वात है जिससे कृष्ण-सम्प्रदाय के महत्त्व 
की पुष्टि होती है। नाटक की साधारण गद्यभापा शौरसेनी प्राकृत हे 
ओर इससे हम केवल इसी सम्भावना पर पहुँचते हैं क्रि ऐसा इसलिए 
है कि यह उन लोगों की भापा थी जिनमें पहले पहल नाठकों को 
सुनिश्चित रूप प्राप्त हुआ । एक वार इसकी स्थापना हुई कि, हम 
निश्चिन्त होकर मान सकते हैं कि यह प्रयोग जहाँ-जहाँ नाटक फैलेगा 
वह्दी जायगा। ब्रजभापा के टिकाऊपन की आधुनिक साक्षी हमारे 
सामने है, यह भापा शौरसेनी के पुराने घर में मुसलमानी आक्रमण 
के बाद कृष्ण सम्प्रदाय के पुनरोदय की भापा है, और कृष्णभक्ति की 

$ कनिघम ऐबथ्येट ज्यागरफी भाफ इडिया । 

* हरिराय प्राचीनवार्त्ता-रहस्म--प्रथम भाग , भावप्रकाण । 
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है । उत्तके संकलन में एक पवित्र सावधानी की श्रावश्यकता है। 
२--ग्राम-सा हित्य के सद्यूलन कर्ता की हृष्टि में ग्रामीणों की वाणी से उद्‌- 
गरित होने वाला कोई भी भाव ध्ृण्य श्रथवा शभ्रएल्लील नहीं प्रतीत होना 
चाहिए । मानवीय सहानुभूति श्रोर सहृदयता रणते हुए साहित्य-सक्कूलन 
करना उचित है। 
३--सकलन करते समय जो भाग सकलनकर्त्ता को स्वयं समझे ने पड़े, ओर 
जिसके सम्बन्ध में ग्रामवासी भी कोई सनन्‍्तोषजनक समाधान न दे सकें, 
उसे विशेष सावधानी से लिपिवद्ध करने की आवश्यकता है। उसमें किसी 
प्रत्यन्त महत्वपूर्ण रहस्प के निहित होने की सम्भावना है । 
ग्राम-साहित्य व्या-- 
गाँव के मनुष्यों का मौखिक उद्गार साहित्य है । जो कुछ भी थे मुख 
ते कहते हैं, यदि वे 
१--उसे श्रपने वडे-बूडों से कई पीढियो से सुनते चले श्राये हैं, 
२--उसका उपयोग मनोरञ्जन या शिक्षा, या ज्ञान वद्ध न के लिए करते आये 
हैं या करते हैं : 
३--उसके गाँव-निवासी ने ही रचा है, भ्रौर बहुत श्रधिक गाँव में तथा पास- 
पडौस में प्रचलित हो गया है । 
४--गाँव वालो के किसी ससस्‍्कार, त्यौहार या पूजा से सम्बन्धित हैं । 
५--गाँव वालो के खेलो से सम्बन्धित है । 
६--गाँव वालो के किसी विश्वास या भन्ध-विश्वास से सम्बन्धित है । 
तो वह सब ग्राम-साहित्य है । उसका सद्भूलन श्रवश्य कर लेना चाहिए। 
ग्राम-साहित्य के प्रकार": 
यो तो ग्राम-साहित्य के अ्रनेको प्रकार हो सकते हैं। पर यहाँ विशेष 
प्रकारों का उल्लेख कर देना पर्याप्त होगा | इससे सद्भूलन-कर्त्ताओ्रो को सकेत 
मिल जायगा, जिससे वह ऐसे प्रकार को भी ग्रहण कर सकेंगे जिसका उल्लेख 
यहाँ नही हो सका है । 
१ ग्राम कहानी- भ्रम कहानी कई प्रकार की हो सकती हैं-- 
श्र-साधारण मनोरज्ञक कहानी-रजा-रानी की, या पशु-पक्षियो 
की, या जादू-ठोने की, या परी देवताग्नो की आदि । 


श्रा-जाति-विषयक कहानी: जिसमें किसी जाति-विशेष को लेकर 
कहानी कही गयी हो--णैसे 'एक जाद श्रो जाट' या 'एक कोरिया अपनी 
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[ साहित्य विभाग 
ब्रज्र-साहित्य-मण्डल, मशुरा 


ग्राम-साहित्य-सड्डूलन-पत्र 
१--सदट्टूलन-कर्ता का नास कम ् 
पूरा पता ह लक का] हम] ] 
२-जाति व बे ४४ 
३-आयु ' १ 


४--सझ्ुलित चस्तु का नाम (टला *. हल ३०००३१००१०३१ ९००४ 
४-स्थान जहाँ वह प्रचलित है ” "४ * '' “४ 
६--जाति जिसमें विशेष रुप से प्रचलित है 

७--विशेष अवसर जिन पर प्रचलित है ००० 
८-स्‍त्री या पुरुष समाज जिसमें प्रचलित है ५ हह.. हनन 
६--भ्राप्ति साधन का आय 
१०--निर्माता का नाम 

११--संक्षिप्त परिचय * ० * 

१२-आप्ति-तिथि "४४" ११ हे 

१३--विशेष सूचना ' " 


बन 


१--इसके पीछे के पृष्ठ पर सद्धूलित ग्रामगीत, कहानी, छहुटकुले, 
मुहावरे, कहावत तथा विशेष ग्रामीण थब्द लिखे जा सकते हैं । 

२--गी्तों में जन्म, विवाह, श्रन्य सस्कार, ब्रत, त्यौहार, यात्रा, ऋतु, 
चक्की, फूझ, हल, भिखारी, मन्दिर, भूलो के तथा वच्चो के सुलाने व खिलाने 
श्रादि सभी के गीत सम्मिलित हो सकते हैं । 

३--सड्ूलन में भाषा के प्रचलित ज्ञान की शोर विशेष घ्यान दिया 
जावे | उसे अपनी शोर से शुद्ध करने की तनिक भी आवश्यकता नही हैँ । 

यह तो उस फार्म का पहला रूप था। वाद में इसमें कुछ 
आवश्यक परिवतेन और कर दिये गये | पहले सद्कलूलन से यह विदित 
हुआ था कि इस उद्योग में जितनी गहराई की आवश्यकता है, उत्तनी 
गहराई और व्यापकता नहीं आयी है। फलत' सट्ठुलन करत्ताश्रों की 
सहायता के लिए मण्डल के द्वारा एक 'सट्डाज्नन-प्ृणाली” पर छोटी 
पुस्तिका लिखकर मिजवायी गयी | बह इस प्रकार थी । 

एक-दो-तीन 


(--आाम-साहित्य में युगो से चले आने वाले ग्रामीण मानव का क्षय सुरक्षित 
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न्यौरता ऐेलती।हैं उग रामय गाये।जाते हैं । 
३--चडैबी के गीत, माता के गीत, शीतला के गीत, बाबू के गीत, पुत्रावारे 
के गीत । 
४--तीयथं-परव-स्नानादि के गीत, जैसे गद्धा यात्रा या कातिक स्नान के गीत । 
५---होली तथा अन्य त्यौहारो के गीत, जैसे दिवाली पर 'स्याह' के गीत या 
दौज के गीत । 
६ेसू के गीत, भाँकी के गीत तथा चट्टों के गीत । 
७--जात के गीत । 
८४घ--प्तथ्कारो के गीत--जनेऊ, विवाह, जन्ति श्रादि | 
६--खेल के गोत प्रांदि। 
१०-चक्की के समय के गीत । 
११-विविध वर्गो के गीत, जैसे सपेरों के, भोपाशों के, सरमनियों के, नठो के 
भगतो के, देवी मताने के | 
१२-विविध जातियो के गीत--घोवियो के, कुम्हारों के । 
१३-इतिवृत्तात्मक-प्राल्हा, ढोला, साके । 
१४-रसिया, कडखे, रस्याल, जिकडी । 
३--ख्लैल साहित्य-- ऐसे समस्त खेल जिनमें मौखिक किसी प्य श्रादि का 
प्रयोग किया जाय जैसे---बच्चो के कई खेल यथा-- 
श्रादे-बादि--- 
प्राठे-वाटे दही चढाके। वरफुले चज्भाली फूले, ॥ 
बावा लाये तोरई । भूजि खाई भोरई ॥| श्रादि ॥ 
[ इन खेलो में खेल के रूप का भी सद्भुलनकर्त्ता को पुरा-पुरा विवरण 
देना चाहिए । केवल प्रथुक्त पद्च-मात्र से काम नही चलेगा । ] 
४--पहेलियाँ जेसे- 
“पीते पोखरि पीरेइ झडा, 
भेगि बताइ नेंइ देतू! डडा।” 
५--फहावतें- ऐसी सभी कहावतें जिनका ( १ ) घूल रूप से गाँव में ही 
किसी घठना के सम्बन्ध से निर्माण हुआझ्ना हो | [ ऐसी कहावतो 
के साथ उन घटनाओञ्रो का भी पता लगाकर उल्लेख कर दिया 
जाय तो भ्रच्छा रहेगा ] ( २ ) मूल निर्माण गाँव से सम्बन्धित 
नही पर गाँव वाले उसका प्रयोग श्रवश्य करते हैं यथा--- 
“करि करि होम पादि गयी दुर्गे” 
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ससुरारि कू चलो” या एक काइयथय झो बु कवरऊँ मग्वती नाँइ करतो' 
आ्रादि। इन कहानियो में वे समी कहानियाँ शामिल होगी । जिनमें किसी 
जाति की दूसरी जाति से ऊँचाई प्रकट की गयी हो, या जाति कौ विशेषता 
सूचित की गयी हो । जैसे नाई का छुप्पनियापन, काइथ का कॉर्ड्यापन, 
वनियाँ का पोचपन, जाट का भ्रुश्वपत या और कोई ऐसी ही वात ! 


इघधम्म-विषयक--जिसमें एक घर्मं को दूसरे से वढ़ कर दिखाया गया 
हो, या किसी घामिक देवता का कोई करतव दिखाया गया हो | जैसे 
एक कहानी में गौरा-पारवती की उदारता दिखाई गयी है । 
ई-त्यौहार-विषयक कहानी--ऐसी कहानियाँ जो त्यौहार के मूल पर 
प्रकाश डालती हैं । 
ऐसी कहानियाँ जो त्यौहारों की पूजा प्रणाली का भ्रद्भ हैं । जेसे कही- 
कही 'भनन्‍्त चौदस' पर श्रनन्त की पूजा कहानी सुनने के वाद होती है। ये 
कहानियाँ बहुधा स्रियो के ही लिए होती है । ऐसे ही करवा चौथ था अभहोई 
श्राठे श्रादि की कहानियाँ तथा कार्तिक स्नान की कहानियां हैं । 
उ-अन्धविश्वास या विश्वास सम्बन्धी कहानियाँ जैसे-- 
१--गिलहरी की पीठ पर तीन धारियाँ क्यो हैं ? 
२--गोवद्ध न पर्वत कहाँ से श्राया ? 
३--किसी-किसी घर में वरडियाँ क्यो नही तोडी जाती ? 
४--सती वगैरह की श्रान की कहानी । 
५--गीदड क्यों रोते हैं ? 
६--कौए ने श्रमरौती कैसे खाई ? 
ऊ--कहावत व्याख्या सम्बन्धी कहानी--जंसे “श्राइजारी सुख नीद- 
रिया, तेरी भोर कटेगी मू डरिया” की व्याख्या में । 
ए... पद्च-बद्ध श्रथवा पद्चयुक्त कहानियाँ-“जैसे कोए की “हूंठ चन्ना 
देइ नाँय में चब्वू का । 
ग्राम-साहित्य के प्रकार-.. 


२--ग्राम-गीत “ भ्राम-गीत जिस झवसर पर गाये जाते हैं उनके भ्रनुसार वे 
कई प्रकार के हो सकते है । 

१--सावन के गीत या भूले के गीत--ये गीत वर्षा ऋतु में इूले पर या कभी- 
कभी साधारणत्त गाये जाते हैं । 

२--त्योरते की गीत--क्कार के नौदुर्गाओं मे प्रतिदिन जिल समय बालिकाएँ 
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ग्त्ियो के द्वारा विधिप राराग़रों के गीत तथा कहानियां सहज ही प्राप्त 
फये जा सकते हैं । 

२--गाँव की चौपालों श्रोर अगिहानो पर बहुधा कहानियाँ सुनने को 
मिल सफ़ती हैं । यर्वा पर गवि के जानी पुष एकत्रित हो जाते हैं, उनसे 
विविध बातें पूटी जा राऊती हैं । 

३--गांव ऊे ज्ञानी शौर विशेषज्ञ से | प्राय प्रत्येक गाँव में एक न एक 
ऐसा व्यक्ति होता है जिसमें कहानी सुनाने की विद्येप कला होती है | इसे बहुत 
अधिक श्र पुरानी कहानियाँ याद रहती हैं । 

४--गाँव के ओके, सयाने, भोपे, मुसिया तथा पुरोहित साधारणत 
ऐसे व्यक्ति हैँ, जिन्हे गावो की रीति-नीति सम्बन्धी बातों का ज्ञान रहता है । 

४--भिसतारियों के रूप में भी कुछ व्यक्ति गाँवों में थाते हैं भ्रौर वे 
इफतारा, डमछ, बीन, चिकाडा, डफ शादि पर गीत गाकर भीस माँगते हैं । 
इनसे बहुत कुछ सामग्री मिल सकती है । 

६--क्ुंड विशेष प्रकार के गरीतो के विशेषज्ञ होते हैं। वे कभी 
कमी किसी गाँव में आ निकत्रते हैं । श्र वहाँ सम्राज एकत्र कर 
गोत से उसका मनोरञ्षन करते हैं । जैसे भ्राल्हा गाने वाले प्रल्दहैत, ढोला गाने 
वाले ढोलइया | 

७--साघा रण कहावतें, ऋट्ुकले, पहेलियाँ भ्रादि तो गाँव में चाहे जब, 
चाहे जिसके द्वारा सुनी जा सकतो हैं । 

८--विश्षेप त्यौहारो और सस्कारो के अवसर पर विविध व्यक्तियों 
द्वारा साहित्य निसत होता रहता है । 

ग्राम-साहित्य कंसे प्राप्त किया जाय र-...इस सम्बन्ध में “दी 
लीजेंड्स श्राव दी पजाव' के सकलनकर्त्ता कैप्टन श्रार० सी० टेम्पल का उद्धरण 
दिया जाता है 

“यह कहना प्रर्योत्त होगा कि पश्रपने गायक ( ॥3970 ) को पकडने के 
लिए श्रग्नसर होने का मेरा ढंग निम्नलिखित रहा है --में उत्सवो में मेलो में 
तथा शादियों और स्वागो और मन्दिरो में सम्मिलित हुआ हू। यथार्थ यह है कि 
प्रत्येक ऐसी जगह में गया हूँ जहाँ किसी गायक के श्राने की सम्भावना हो 
सकती थी, श्लोर उन गायको को ऐसे फुसलाया कि वे मेरे निजी लाभ के 
लिए भी गावे । मेरे सामने ऐसे मामले भी हैं जिनमें ऐसे भ्रवसरों पर भंगड़े 
उठ खड़े हुए हैं झ्लौर उनसे उस गायकः का पता लगा है जो उस अवसर पर 
पौरोहित्य कर रहा था, झौर तव उसे मेरे लिए गाने को प्रेरित' किया जा 
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६--चुटकुले...- 
७--विविध शब्द सम्ह-जैंसे खेती सम्बन्धी, वर्तन बनाने श्रादि से 
सम्बन्ध रखने वाले । ऐसे प्रत्येक शब्द को एक पूरे विवरण के 
साथ रेना चाहिये, जिससे उसका रूप स्पाट हो जाय । 
शक्कर बनाने का यन्त्र 
अ-गन्ते की चक्की 

२६५--गन्ने की चक्की 'कोल्ह' ( १0]॥ ) या कोल्ह ( 7ए०॥प ) 
प्रान्त भर में कहलाता है । यूरोपियन फर्मों द्वारा [प्रचलित की गई पेटेंट 
चक्कियाँ क॒त्त”ः कहलाती हैं । 

२६८--चक्की की नीव के खोखले काठ का हिस्सा-यही साधारणत 
कोल्द् या कोल्हू कहलाता है ! वह छेद जिसमें पेरने के लिए गन्ने रखे जाते 
हैं, गगा के उत्तर में पश्चिम की ओर खान? कहलाता है या चपारन में 'घर! 
या पु्व में कुड या कू ड़, शाहावाद में यह हंडा या हंडोल्वा कहलाता है। 
दक्षिण मु गेर में यह हंढ़ा हैं और अन्यत्र गगा के दक्षिण में हण्ढाया 
हुण्डा । किनारे के चारो ओर इसके सिरे पर मिट्टी की एक मेंड लगादी जाती 
है, जिससे गन्ने के द्ुकंडे न गिर सकें यह पीड कहलाता है । इस काठ के 
चारो शोर इसे फट जाने से बचाने के लिए जो लोहे का घेरा कस दिया जाता 
है वह बन? होता है, यह तिरहुत में मत्तर तथा दक्षिणी भागलपुर में मडरो 
कहलाता है । 
८--प्रकृति-विज्ञान पर्यवेक्षण उक्तियां--उदाहरार्थ:-- 

पूख पुनर्वेले वोइए घान। अ्सलेखा कोदो परमान ॥ 
मधघा मसीना दीजिये पेल | फिर दीजिए परहल मे ठेल ॥) 

६-विशेषो क्तियाँ: जैसे--दम्मदार, वेडा पार! 


१०--.स्वांग झ्रादि । 
इनके अतिरिक्त, भी और प्रनेक प्रकार हो सकते हैं, जिन्हें ग्राम 
साहित्य का सकलन-कर्तता अपनी बुद्धि श्रौर उद्योग से।प्रास कर सकता है। 
ग्रास-साहित्य कहाँ हू ढ़ा याय ? 
ग्रास-साहित्य किस प्रकार संकलित किया जाय ? 
घर के वृद्ध और वृद्धाग्रो के पास । गाँव में शायद ही कोई घर ऐमा हो जिसके 
श्रड्डेतयूठो को कोई न कोई कहानी याद न हो । 
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माय गाता है, उत मौलित साहिएय वो विवियठ मरना । इसमे बहुए सापपाली 
वी पधावदजाण 
१--हानी काले थागा सो सागर घबते रवाभाषित हड मे विर्गार 
गपती मतती झा भीठ कसा पचचा शाय, भौर उसी गगि से ये जिमियस 
पर लिया जाय सो गये थ्रेद्ठ एच मियेगा। गदि गत गस्मा गो हो बहायी 
बने थाने या गाया यो यह समता दिया जाये वि गए धरे भी गद्े 
२०-मगे जमे या ये उसे लिपिश गरों थो जाया सालियि। गदि 
कोई ऐसा सपल धागे जो घापगी सम में ने झागेतो थी में मा टोडिये, 
कोई लि सगागर घागे तिरासे उसे जाइसे । णशय गए! गीस भा महानी समात्त 
पहो जाय तव उसने शदाशों ना समागास उसमे धार सीजिसे । यह घरयन्य प्राव- 
दयफ है हि प्राप हर दशा में योगी जिसे जो बहती को बाला लिया राष् है, 
यह थाहे करिसा ही घगम्भा घोर उठपयर्ोग गयों ते 7 
३--गायसीयार ता गाया मे बह़ासी खा गोत में स्‍भाने वाले शब्शे, 
पातों तय रथानों गे सम्बगा में, तथा गशली गब भोर गयो बसी, था उस्ता 
गया उपयोग ऐ--इस बालों के सम्बन्ध में भी प्रक्ष करो उसग्री य्यास्याएं भी 
एाथिये में लिय लेनी चाहिये । 
८--जय गशानी फटी णा घ॒ुफरे भौर लिगी जा छुके तो गहानी पहने 
पाले या गाने वाले फो उसे पटकर फिर सुना देना चाहिये सथा मूर्लों का 
सशोधन कर सेना चाटिये । 
भ--सवमे श्रधिक ध्यान देने फी वात है यह कि कहानी या गीत ठीक 
उस घोली में लिपिवद्ध होना चाहिये जिसमें कि कहानी कहने बाला बोल रहा 
है, भौर वह जिस ढाा्न से बोल रहा है उसी ढझ्ल से लिएी जानी चाहिये | वह 
पदि 'नसलऊ' कहता है तो यही लिसना होगा श्रपनी भोर से उसे 'लसनऊ 
नही करना होगा । 
६--इस सम्बन्ध में स्वरो पर विशेष दृष्टि रसनी चाहिये--सभी 
स्‍्व॒रो का उच्यारणा सब स्थानो पर एफसा नहीं होता। उदाह रणार्य--एक 
राजा झौ, एक्‌ राजा भ्रो, इक राजा भो, एकु राजा शो--यहाँ पर 'एक' के 
विविध उच्चारण दिये गये हैं! बोलने वाला जंसा उच्चारण करे वसा ह्दी 
लिखा जाना चाहिये । 
5 ७--यदि ऐसा भ्रवकाश या सुविधा न मिले कि श्राप अरक्षरश. उसे 
उपरोक्त ढड्ध से लिस सके तो श्राखिर के दर्जे उसे भपने शब्दों में ही 


लिख डालें । 
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सका है, और कभी-कभी स्वाँग खेलने वाले पढे लिखे मनुष्यों को स्वाॉगो की 
उन »ी निजी हस्तलिखित प्रति मुझे देखने देने के लिये प्रेरित किया जा सका 
है । जव कभी केवल गर्मी की ऋतु में में घुमने वाले जोगी, मीरासी, भराइन 
( ]3997७ांग ) तथा ऐसे ही लोगो से यलियो और सडको पर मिला हूँ तव 
उन्हें रोक कर यथासमय उनसे जो कुछ वे जानते थे सब उगलवा लिया है। 
कभी-कभी देशी राजाओो शौर सरदारो के दटृूतो और प्रतिनिधियों से 
मिलने ओर वातचोत करने का भी मौका मिला है-ये वे लोग हैं 
जो अपने स्वार्थ व लाभ के लिए कुछ भी करने को सदा तत्पर रहते 
हैं---उन्हे इस सम्बन्ध में सकेत मात्र कर देने से एकाधिक ग्राम-गीत मुझे 
प्राप्त हुए हैं । भ्न्‍्त में "व्यक्तिगत भेंट तथा पत्र-व्यवहार, सफेद और काले 
सभी प्रकार के ऐसे व्यक्तियों से, जो सहायता कर सकते थे, लाभदायक रिद्ध 
हुआ है भौर वहुत सी सामग्री इस प्रकार मुझे प्राप्त हुई है. / 

श्रत ग्राम-साहित्य के सकलनकर्त्ता फो चाहिए कि-- 

१--वह निस्सकोच गाँव के प्रत्येक उत्सव, मेले, त्योहार, पूजा, सस्कार 
झ्रादि में गाँववालो की भाँति ही सम्मिलित हो । 

२--प्रत्येक श्रवसर पर सूक्ष्म निरीक्षण श्रौर पर्यवेक्षण का उपयोग 
करे, प्रत्येक विधि-विधान को समझे और नोट करता जाय । शव 

३--वहाँ जो वात समझ मे न आये उसे जानकार लोगो से भली 
प्रकार समझ ले । ; 

४--जिससे भी उसे किसी प्रकार का साहित्य प्रास हो ,सकता हैं, 
उसका विश्वास-पात्र वने । 

५--ऐँसे लोगो को किसी न किसी नशे का चस्का रहता है। उन्हे नथा- 
पत्ता करा देने पर वे वडी प्रसन्नता पूर्वक श्रापकी इच्छापूर्ति कर सकते है । 

६--कभी-कमी किसी व्यक्ति को कुछ दाम भी देने पड सकते हैं । ब्रज- 
साहित्य-मण्डल से ये दाम प्रास्त किये जा सकते हैं। 

७--प्राम-गीत सग्रह करने वाले को ऐसे लोगो का विशेष अध्ययन 
करने की आवश्यकता है जो झोछी जाति के कहे जाते हैं | 

>याँवो में विद्यायियों भें मौखिक कहानी प्रतियोगिता या चालचरो 

में कैम्प फायर में थोडे ही प्रोत्साहन से श्रनेको कहानियाँ मिल सकती हैं । 


प्राम-साहित्य कैसे लिपिवद्ध किया जाय ?-.. उपसोक्त. 
विधियों से जब कहानी कहनेवाला या गायक आपको मिल गया तो अब यथार्थ 
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बचत 


१५०कोसी से २० ११-नौगायों से १ १२--सैरार 
१३--चट्टन से 3 १४-पर्साना से ४ १४-नन्हगाँव 
१६--हाथिया से ४ (७--सेसि से ९ १८-मगोरा 
१६- गांगपान से १ २०-रहला से १ २१--फँचरी 
२२--परचायक्षी से २ २३-चौणुहा से १ 
पसीली से उक्त सप्नलन-फार्मा के अतिरिक्त श्री व्योतिराम 
यादय ने ७६ गीतों फा सम्रद भेजा एं। इसी प्रकार 'कच्रपुर से 
पातीरामजी ने सुन्दर श्रचरों में ६८ गीतों का सप्रह दो पुल्लर्कों में 
पर १० चुटकुलों फा सप्रह 'प्रलग एक पुस्तक रूप में भजा ए । 
इस समस्त सामग्री में ४८९ गीत 2, ६७० मुद्दाचरें-फह्ावते 
और पह्ेलियाँ, 2० फहानी तथा चुटऊुल, तर शब्द तथा शब्दार्थ 
सम्बन्धी फाम प्राय, ४ हैं| ये ऊपरी गिनती है | इनमे से प्राय' कुछ 
गीत, कुछ मुद्दावरे, फट्टावर्ते कई बार पाये हैं, उन्हें निकाल देने पर भी 
उपरोक्त संख्या में २५-३० फा ही अन्तर मिलेगा | गीतों में तो दो 
चार ही दुद्दराये गये हैं । मुहावरे, कट्दावते तथा पद्देलियों में बहुतों की 
कई वार 'आपूृत्ति हुई हैं । यह निर्यिवाद हैं कि जिन मुद्दावरों या पहे- 
लियों की कई यार शावत्ति हुई है, वे जन-समाज में विशेष विस्तृत क्षेत्र 
में काम में लाये जाते हैं, उसलिए कई केन्द्रों से उनका उल्लेख हुआ 
है। ऐसी लोको क्तियाँ ये ६-- 
१--आम खाने के पेड़ गिनने । 
२--शआपु मरी तो मरी मेरे हीरामनि कूँ ले मरी । 
३--आए कनागत आई 'शआस। 
बाँमन उलें नो नो घाँस॥ 
४--आधी में संसार सपत्ती अपने घोला में। 
४५--ऊँट की नारि लम्बीऐ तो का काटिवेकू ऐं 
६--उतर गई लोई ती कहा करेगो कोई | 
पाठान्तर--श्रोढ़ि लई लोइ 
७--कातिकवारी फेलि रफौ ऐ । 
८--ऊह खेत की सुनें खरिहान की | 
६--एकई वेलि के तू भरा ऐं | 
१०--आँवा नाँय विगरधों खदानों ई बिगरि गयौ ऐ। 
११--कोई देवी के गावे कोई वराई के । 
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कुछ श्रन्य श्रावश्यक बातें-- 


श्रन्य भ्रावदयक वातो में से पहली वात यह है कि मण्डल को शोर से 
इस कार्य के लिए जो फार्मो दिये गये हैं उनमें लिखी प्रत्येक वात का ठीक ठीक 
व्यौरा दिया जाना चाहिये 

कहानी या गीत कहने वाले का नाम व पता। गाँव का नाम देना 
अत्यत्त आवश्यक है |" 

कहानी किसी विशेष श्रवसर के लिए है तो उस श्रवसर का व्यौरा । 

कहानी में झाने वाले विशेष शब्दो की व्याख्या । 

दूसरी झ्ावश्यक बात यह है कि जिन अवसरो पर गीत या कहानियाँ 
कही जाती हैं, उन पर यदि किसी प्रकार के चित्र बनाये जाते हो, तो उन' 
चित्रो की प्रतिलिपि श्रौर यदि कोई मिट्टी की मूर्ति या भश्रन्य कुछ रखा जाता 
हो तो उसका भी वर्णन दिया जाय । 

तीसरी बात यह है कि जिस गाँव से गीत या सद्धूलन किये जायें 
उसका भी परिचय दिया जाय जिसमें निम्न लिखित वातो के सम्बन्ध में गाँव 
से या भ्रन्यत्र प्रचलित मतो का उल्लेख कर दिया जाय--- 
१--मगाँव का नाम वैसा क्यो रखा गया ? 
२--गाँव का इतिहास--उसे कब, किसने, क्यो स्थापित किया ? 


३>--गाँव मे बसने वाली विविधि जातियाँ, उनके नाम, वे कहाँ से भ्राकर और 
फब॑ बसी ? 


४--ाँव में पुजने वाले विविध देवी देवता, उनके नाम तथा उनका परिचय 
झोर पूजा-प्रणाली । 


अ्रन्तिस.... 


इस रूपरेखा से इस कार्य का महत्त्व भी स्पष्ट हो गया होगा । यह कार्य 
भ्रत्यन्त ही श्रावश्यक है । श्रमी तक का हमारी सम्यता का समस्त श्रध्ययन 
विल्कुल ऊपरी श्रध्ययन है । मानव के कल्याण के लिए उसका यथार्थ अ्रध्ययन 
इसी प्रणाली से हो सकता है । हमारा कतंव्य है कि हम इस महत्त्वशाली कार्ये 
में प्रपना पूरा सहयोग दें भौर पुरी सावधानी से इस कार्य को सम्पादित करें । 
77 मम 


$ कहानी कहने वाले की उम्र, जाति तथा व्यवसाय भी देना चाहिए । 
कहानी जिस दिन लिखी गयी वह तारीख और सन्‌ भा देने झावश्यक है । 
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७-पटका--किसी विशेष व्यक्ति या गाँव के सम्बन्ध कोई 
आलोचना या वर्णन | 

८--ख्याल । 

इन गीतों में लगभग पोने दोसी रसिया हैं। इनमें होली भी 
सम्मिलित हैं । होली साधारणत. राग का विपय है | विद्िित ऐसा होता 
है कि भर बपद में पहले होली गायी जाती होगी फिर उसमें लौकिक 
प्रवृत्ति के अनुसार देर-फेर कर रसिया वना लिया गया | यही कारण 
है कि सूरदास में जो .होली विविध रागों में पदों में मिलती है वही 
अब प्रायः समस्त रसिया के ढरें में ढल गयी है । 

आईने अकवरी में संगीत के अध्याय में जहाँ यह बताया है कि 
गीत दो प्रकार के होते है। एक मार्ग ( ऊँची शैली के ), दूसरे देशी, 
बहाँ देशी में यह बताया है कि देशी गीत थे हैं जो विशेष स्थलों में 
प्रचलित हों जैसे आगरा, ग्वालियर, वारी तथा पास के प्रदेशों में 
'थ्रूपद! | ग्वालियर के राजा सानसिंह तोमर ने नायक वक्ष, मच्छ्ू 
ओर भाजनु की सहायता से एक लोक प्रिय शैल्ी चलाई ।” हो सकता 
है यह किस्त्रउन्ती रसिया के जन्म की ओर ही संकेत करती हो | फिर 
भी यह विषय अभी अधिकारियों द्वारा बिचार करने का है | हाँ यह 
बात ध्यान देने की है कि आइने-अकबरी के सुप्रसिद्ध लेखक अबुल- 
फजल ने भू पद की परिमापा में वतलाया है कि इसमें चार तालयुक्त 
चरण होते हैं, जिनमें शब्दों या शब्दांशों की कोई छन्द-शास्त्र सम्बन्धी 
मान्ना का विचार नहीं रखा जाता ।१ इनका विपय प्रेम रहता था | 

रसिया में जो उत्ताल गति और उमंग होती है, उससे यह बडी 
तीत्र गति से प्राचीन लोक-गीतों को हटाता जा रहा है और स्वयं 
अपना स्थान बनाता जा रहा है | कुछ नगण्य रसियों को छोड कर 
जिनमें ज्ञान और नीति का वर्णन है, शेष समी शज्जार रस के हैं। 
इनमें भी सबसे अधिक राधा-कृष्ण से सम्बन्ध रखते है | इसमें भी 
विशेष दृष्टव्य यह है कि प्राय' सभी रसिया*नये हैं और उनमें रसिया 
के रचयिताओं की छाप है । जिन रसिया निसौताओं की छाप है, - 
उनके नाम ये हैं-- 

" फत्पञष्ते 80888 0 ई60प7 फ्राजफाशाएशओी ]769 
जात0फं 8०ए तैंिा66 छ97050द%] ३608४ 0 जणाते8 0४ 
8990 | क्यान॑-सैफ8 7878]890 09 से 8, 48779# ] 
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पाठा० ( कोई ह्ोरी के गाबें कोई द्वारी के ) 
१२--कहें ते कुम्हार गधा पे नायें चढ़े । 
१३--फरकैंटा की चोट विटोौरा पे । 
१४--खानौ खाइकें न्हानों, जिही जाट कौ वानौ | 
१४-नकटा नाऊ | सब ते अगाऊ। 
१६--गाय न बाली । नीद आवे आहछी | 
१७--गिनें न गूर्थे । में दूल्हा की मौंसी ! 
१८-धा ते पार नायें वस्यावे गधइया के कान ऐंठे | 
१६--घोड़ा चहिए विन्नागी कूँ, फिरतोसो अइयो | 
२०--शुनि घटि गए गाजर खायें ते। 
वल बगद्यो वालि चबाएँते॥ 
२१--जाकौ वनिया यार | ताकूँ नहिं वेरी दरकार | 
२२--द्ाति के दाँत नाँय देखे जाँत । 
२३--देंनी नाँय घुनाई, घत्यौ वताबे सूत । 
२४--तेली के तीनों मरो ऊपर ते टूटो लाठ । 
२४--हमही हैगए काने तो कौन के कहेँ पखाने ! 
२६--हिरननु में मट्ठी कोई नायें । 
२७--जेठ कौ, सो पेट कौ । 
र२८--गोबर गिरैगो तो कछु लेंके ही उठेगो । 
सद्धूलित न्नज गीत--- 
जितने भी गीत एकत्रित हुए हैं उनमें निम्नलिखित प्रकार विशेष 
उल्लेखनीय हैं-- 


१--गीत--संस्कार, तीथ्थेयात्रा आदि से सन्वन्धित । 

२--सावन के गीत-मल्हार । 

३--रसिया तथा होली । 

४--भजन- जिसमें आयसमाजी तज्ज के, जिकड़ी के तथा 
साधारण भजन सम्मिलित हैं । 

४--खेलों के गीत जिनमे टेसू के, भाँकी के तथा चद्टा 
सम्बन्धी हैं। 

६--परसोकला--जिसमें प्रामीण अनुभव या चुदीले डदुगार 
छोटे छन्द में हैं । ' 


ह््प [त्रजलोक साहित्य का अध्ययन 


8 8 मन 355 न 3 नल 
माँजि घोय ज्ञोटा भरि लाये रामा, पानी तो पीओ भगमान 
रानी के ढोऊ बालिका 
तिहारे हात जलु नाहिं पीमें वालिका, जाति बताओ माई बाघु 
रानी के दोऊ वालिका 
मात हमारी सीताजी कहियत रासा, पिता की सुधि नाँहिं 
रानी के दोऊ बालिका 
वा सी कूँ हमें रे दिखाइयो रामा, कहाँ रे वसति तिहारी माय 
रानी के दोऊ बालिका 
ठाड़ी सीता केस सुखावे रामा, आाइ रहे लछिमन राम 
रानी के दोऊ बालिका 
श्पने री केशनि ढकिले री माता रामा, आइ रहे लछिसन राम 
रानी के दोऊ बालिका 
फटि जाय धरती समाय जाय सीता रामा, जीमेंत दियों श्रनधास 
रानी के दोऊ वालिका 
फहिं गई घरती समाइ गई सीया रामा, केस रामजी के हात 
रानी के दो वालिका 


ल्व-कुश के युद्ध का, राम के आतह्लू का, उनके वेसव का, यहाँ 
कहीं भी पता नही | बटोहियों की भाँति लछिमन-राम उधर आ निकले 
हैं। लब-कुश खेल रहे हैं । वे उनके लिए भी प्रकार माँज कर लोटा 
पानी लाये हैं | राम विना जाति पूछे पानी नही पीयेगे | लड़के माता 
का नाम तो सीता बता देते हैं पिता को क्‍या जानें ? तब राम सीता 
को देखने चल देते हैं। सीता खड़ी बाल सुखा रही हैं | जेसे राम का 
आना सुनती हैं, एथ्वी में समा जाना चाहती हैं। प्रृध्बी फट जाती 
है। सीता उसमें सचमुच समा जाती हैं, रास॑ उन्हें पकड़ने दौड़ते हैं, 
घाल ही हाथ में आते हैं । 


साहित्य में जिस रूप में राम से लब-कुश का मिलन बताया 
गया है, उसकी यहाँ छाया भी नहीं । यह गीत निम्वय ही लोक-गाथा 
साना जायगा | इसकी तुलना में यह भजन है :-- 
तोरधौ तोरथो है धनुष सिरीरास; बचनु पूरौ। कीयौ । 
देस देस के राजा आए बेठे सभा मेंमारि, 
एक एक नें जोरु लगायौ, गए हैं भूप सबु॒ हरि 
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१--घासीराम । ४६४२१--परमा नन्‍्द 
२--#ष्णलाल पीतम | $8२२--आनन्द घन 
$8३--गोविन्द प्रञ्ञु । २३--मुकुन्द 
&४--कालिदास । $२४--लछी राम 
४--फक्षसिह । २४--जयकृष्ण 
“प्यारे बुद्ध २६--जो ती 
६89७--कबी र २७--त्रजदू लह 
८--रात्तानन्द्‌ श८-हितअनूप 
६--जगदेव हि ६8४२६--मीरा 
१०--शंकर 88३०--नन्ददास 
११--शिवराम ४६४३ १--ऋष्णदास 
#१२--चन्द्रसखी ३२--माधौजन 
१३--गद्भादास (पसौली वासी)._ ३३--छद्रास धुज 
४8१४--सूरश्यास ३४--सोटाराय 
१४--सालिगरास ३४-खिल्नो, खुन्नो 
१६--तेजपाल ३६--रामसरनि 
१७--हुक्मर्सिह ३७--लछमन अलगेसावारौ 
१८--गोपी रघुबर इ३८--बासुदेव करहला वासी 
१६--प्रेम रसिक ३६--भसम्मनलाल 
४६8४२०-चबृन्दावन हित ४०-तेजसिह्‌ 


इनमें से पुष्पांकित १२ कवि साहित्य के प्रसिद्ध महारथी हैं । 
इनके नाम से अकित गीत सभी इनके हैं, इसमें सन्देह है । कितने ही 
पद ऐसे भी हो सकते हैं जो यथार्थ मे किसी प्रसिद्ध कवि के हैं पर 
उनके रूप सें हेर-फेर कर दिया गया है। इसका एक उदाहरण बहुत 
स्पष्ट है। मीरां का एक पसिद्ध पद है -- 
“मेरे तो गिरिघर गुपाल दूसरो न कोऊ।? 
इस पद ने लोक-गायकों के हाथ में यह रुप धारण कर 
लिया है:-- 
“भजरे मन राम नाम दूसरों ना कोई | 
तेरी दूसरो न कोई । 
सन्तन ढौरे वेठि बेठि लोक लज्ना खोई 
तेंने ल्ञोक ल्ना खोई । 
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“मीतसौल एक गाम है। वामें एक दिना फोज ने पड़ाब 
डारथौ । फौज के संग तोपखानोंऊँओ | गाम के मानिख वाकौ 
तमासौ देखिबे चले आए। फौज बारे ते बोले--/जि कहाएँ ?” फोजीन्‌ 
में कही के जि तोपऐँ । गाँमवारे वोले जिनते कहा होतु ऐ । फौजबारे नें 
कही--इनन्नें चलाइकें लड़ाई लड़ी जाति ऐ। गाँमवारे वोले-इनन्ें 
चलाइकें हमारे साँमई' दिखाओ। फौजी वोले-गाँमु जरि जाइगी। 
गाँगु बारे जाइ हँसी समझे और वोले हमें तो चलाइ के दिखाई ई दे । 
गाँम भरलेंई जरि जाय | फौजन्नें भौत नाँहीं करी परि गामवारे नांय 
माने | तब फौजन्नें तोप चलाइ दई', तौ गाम जरि गयौ | तौ वा गाम 
के आदमी बोले-गाँम तो जरो परि तमासौ खूब देखी ।”” 

इसी प्रकार कई चुटकुले हैं| केवल मनोरंजक चुटकुले भी हैं । 
कहानियों का सम्बन्ध जाट, नाई, ठाकुर वनिया आदि जातियों से 
है | इन कहानियों के द्वारा मनोरञ्न तो होगा ही, श्रामीों की कहानी 
रचने की प्रतिभा भी प्रतीत होगी, और जातीय विशेषताओं का 
परिक्षान होगा । ये कहानियाँ स्थानीय कहानियाँ हैं । 

इस प्रकार एक विशेष क्षेत्र से सामग्री आयी । किन्तु इसके 
अतिरिक्त अन्य उद्योगों से अन्य विविध स्थानों से भी सामग्री का 
उपयोग यहाँ किया गया है । इनमें से मथुरा ही से प्राप्त होने वाली 
सामग्री में विविध सरकारों के गीव और सल्हारें ( सावन के गीत ) 
हैं । तहसील सादाबाद के एक गाँव से विविध अन्य गीत मिले हैं। 
रसमई से याद्विकाजी का संग्रह मिला है, इसमें भी विविध संरकारों 
के गीतों का प्राधान्य है । लोहवन से जो गीत मिले हैं ओर कहानियाँ 
चुटकुले भी, वे बहुत गहराई तक के हैं । मद्दावन, वल्देव की दिशा से भी 
अच्छी सामग्री मिली है । इस समस्त सामग्री को संकलित करके हमने 
मथुरा के गाँवों में परीक्षा करायी। इस प्रकार मथुरा के प्राय समस्त लोक- 
साहित्य का प्रतिनिधित्व हो गया है। इस समस्त सामग्री का अब 
सविधि वर्गीकरण किया जा सकता है । इस समस्त साहित्य को हम 
पहले दो बड़े भागों में बाँठ सकते हैं: १-परम्परित, २-रचित । 
परम्परित साहित्य वह है जो परम्परा से चला आया है, जिसके 
रचयिता का पता नहीं है। रचित साहित्य वह है जिसके रचयिता का 
नाम ज्ञात है | परम्परित पर प्राचीनता की छाप रहती है। 'रचितः 
प्राय. नवीन होता है । परम्परित को पहले दो प्रकारों में बाँद सकते 
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जोर भारी अरे कीयो। 
बोर बिना घरती में जानी, नाँय कोई वीर रघ्यो 
भूप सहस दस ह्वातु लगायो तिल भरि नाहिं टरयो। 
लगाइ वलु सवरौ दीयो । 
तड़कि भड़कि के लछिमन वोल्यो कहा वकवादु कीयौ 
तोरें तेरी घनुप उठाइ लझे घरती, न्यों करि ज्वादु दीयौ 
रोसु भारी अरे कीयो। 
जनक राय नें विना बिचारें कैसी वात कही 
जो छन्नी रनते नाँय ढरिंहे केसें जाँति सही। 
राम ने बरजि दीयो-- 


यह गाँव से वना हुआ गीत तो है, पर वह स्वाभाविकता नहीं 
है। राम-लक्ष्मण रचना करने वाले से दूर हैं । साहित्य का ऋण भी 
यहाँ स्पष्ट प्रतीत हो रहा है। तुलसीदास की शब्दावली कह्दी कही 
बोल उठी है .-- 
धीर विहीन मही में जानी” और 
'भूप सहस दस एकह्ि वारा!? 
लगे डउठावन टरहिं न टारा !? 
की गूज उक्त गीत में असंदिग्घ है । 
इन गीतों मे राधा-कृष्ण अथवा चन्द्रावली की अथवा झान- 
वैराग्य की ही वातें नही हैं, सामयिक हलचलों को भी 'नही झुलाया 
गया है। जरमन की लडाई का उल्लेख है, जिसमें वहू सास से कहती 
है, जेठजी को भेजदों, देवर को भेजदो, पति को मत भेजो । युद्ध से 
गये हुए पति के विरह में एक स्त्री फहती है :-- 
मेरो वालम. रण सें 
मोर सचावत शोर । 
मेरी साजन लड़ि रहो जद्भ 
पपहिया क्‍यों मोइ करि रहो तद्ढ 
ज ३ ५ 
हैं रन केसरी मेरी साजन 
रण को वाँधि लयी है काँकन 
4 4 ३4 
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लाव का, २--शिक्षा अथवा उपदेश का, ३-व्यांख्या का ओर ४-८ 
घाणी विज्ञास का। इन चारों उद्देश्यों से मिलने वाले साहित्य का 
रूप या तो कहानियों का हो सकता है (बहुधा फद्दानियों का दी होता 
है) या चुटकुलों” का | 'वाणी-बिलास' कह्दावतों के रूप में प्रकट होता 
है, चुटकुले भी अत्यन्त छोटी, विशेष अवसर पर फयती हुई कह्दानियाँ 
ही मानी जा सकती हैं, यथ्पि दोनों का विधान एकसा नहीं होता । 


फहानियों का वर्गीकरण--कहानियों को विपय की दृष्टि 
से हम कई विभागों में वाँठ सकते हैं क्योंकि विषय के फई अच्च होते 
हैं: एक तो द्वोता है उद्देश्य, उसका उल्लेख ऊपर हो चुका है, पर बह 
कथा कहने वाले का उद्देश्य है। एक उद्देश्य कथा के कथानक का भी 
हो सकता है । कथा का उद्देश्य हो सकता है मनोरझ्नन का, पर कथा- 
कार का उद्देश्य हो सकता है आपको अलौकिक घटनाओं में से ले 
चलना, अथवा किसी की चतुराई प्रदर्शित करना । कथानक के 
उछ्ेश्य से ही कहानी का स्वभाव बनता है : स्वभाव की दृष्टि से ये 
कहानियाँ अलौकिक हो सकती हैं। इनमें लोक में न मिलने वाली 
बातों का समावेश मिलता है।इस लोक से उनका सम्बन्ध नहीं 
होता, अन्य किसी लोक में वे हमें ले जाती हदैँ। जेसे जेनियों की 
अनेकों लोककथायें जिनमें हम विद्याधरों के दिव्य-लोक मे विचरण 
करते हैं" | ये कहानियाँ ऐसी भी हो सकती हैं जिनमें इसी जोक 
में अन्य लोकों के प्राणी विचरण करें और ऐसे कृत्य करें जो दिव्य 
ओर विलक्षण हों । इन कहानियों का उद्देश्य धार्मिक भी है, पर 
कथानक में केवल धार्मिक भावना प्रधान नही रहती । ( प्रष्ठ ५४ पर 
देखिए ) 


साधारणतः स्थूल दृष्टि से कहानियों को हम आठ बड़े भागों में 
बाँटते हैं: १--गाथाएँ, २--पशु-पक्षी सम्बन्धी अथवा पंचतन्त्रीय, 
३--परी की कहानियाँ, ४--विक्रम की कहानियाँ (4.0ए०४४प7७४) 
४--बुमोवल संबंधी, ६--निरीक्षण गर्मित कहानियाँ, ७--साधु-पीरों 
की कद्दानियाँ ( प्98००॥०६०७ ) और ८--कारण निद्शैक कहा- 
नियाँ ( 8060]087०७]! ) 


) यथा जे० जे० मेयर ( 6. उ. १०४७० ) की 'प्रंशतण पछ]७४ 
मे संग्रहीत कहानियाँ हैं, अथवा 'कथासरित्सागर' में । 
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हैं, गय्य तथा पद्य' । ये भी दो-दो भागों में बाँटे जा सकते हैं : १-स्री- 
समाज-प्रचलित, २-पुरुप-समाज प्रचलित | स्ली-समाज प्रचलित गद्य 
में सबसे प्रधान स्थान त्यौहार-ब्रत-कथाओं का है। भारतीय समाज 
में बहुधा धर्म के अनुष्ठान का भार स्री-समाज पर आ पड़ता है। 
धार्मिक अनुषानों में हमें दो धाराएँ स्पष्ट दिखायी पड़ती हैं। एक 
शासत्रीय अथवा कत्‌ त्व से सस्वन्धित, यह वहुधा पुरुषों के आधीन 
रहती है | दूसरी लौकिक अथवा श्रोत॒त्व से सम्बन्धित, यही श्रायः 
स्त्रियों के लिए होती है । इसी अन्तर से हस देखते हैं. कि अनुष्ठान में 
पुरुष यज्ञ करता है, मन्त्रोच्वार करता है, पूजा करता है किन्तु स्त्री म्नत 
फरके व्रत की कथा या कहानी सुनती है | यथार्थ में पुजा भी स्री का 
धर्म नही, व्रत ही उसका प्रधान धर्म है। ल्लियों में जो पूजा. दिखाई 
पड़ती है वह या तो पुरुषों के प्रमाद से आयी है, या ब्रत को सविधि 
फरने का माध्यम अथवा सहारा है। यही फारण है कि धार्मिक 
अनुष्ठान सम्वन्धी प्रायः समस्त लोक-साहित्य श्लियों में ही प्चलित 
है, पुरुषों में नहीं | स्त्रियों के गद्य-साहित्य में, अतः, ब्रत-कहानियों फा 
प्राधान्य है। ये कहानियाँ उनके घर्म फा अक्ञ हैं । कोई भी न्रत बिना 
फद्दानी सुने पूर्ण हुआ नही माना जा सकता । ये कहानियाँ धार्मिक 
श्रद्धा से सुनी जाती हैं। यह तो सुनने का लोक-साहित्य है। स्त्रियों 
के पास सुनाने! का भी लोक-साहित्य होंता है। यह साहित्य प्राय* 
बच्चों को सुनाने का होता है । इन कहानियों में मनोरखन का भाव 
ही प्रमुख रहता है। कभी-कभी इस सुनाने के साहित्य” में किसी 
विश्वास आदि की व्याख्या भी हो सकती है। पर यथार्थ यह है कि 
यह झुनाने का साहित्य” जितना स्त्रियों का है, उतना ही पुरुषों का । 
दोनों ही इसे समान रूप से काम में ज्ञा सकते है। हाँ यह स्त्री-वर्ग 
में ही विशेष प्रचलित मिलता है, और स्त्रियाँ ही इसे बहुघा कद्दती हैं । 
इसका कारण स्त्री-पुरुषों के कतेग्य-च्षेत्र का भेद दो सकता है। बच्चों 
का खिलाना, उनका मन बहलाना बड़ी-बूढ़ी स्त्रियों के ही सिर रहता 
है, अत' उन्हें ही ये कहानियाँ याद रखनी पड़ती हैं । 

पुरुषों के गद्य-साहित्य में प्रायः चार दृष्टियाँ मिलती हैं, इसे 
चार प्रकार का माना जा सकता है। १--मनोरज्ञषक अथवा मनवह- 

) पद्य से यहाँ प्रभिप्राय उस समस्त रचना से है जो गद्य नहीं--वह 
जाहे गेय हो भयवा मात्र पाग्य हो । 
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कहानियों की भ्रूमि तथा प्रकार-_उपरोक्त कद्दानियों के 
अतिरिक्त एक और बे भी कहानियों का है। इन्हें वाल-कहानियाँ 
कह सकते हैं--ये कहानियाँ उपरोक्त वर्ग से भिन्न प्रकार की होती हैं । 
उपरोक्त वर्ग की सभी कद्दानियों की भूमि को मलुष्य की तीन वृत्तियों 
में घाट सकते हैं। १--बिश्वास प्रतिपादक वृत्ति, २--आख्ये उद्दीपक 
वृत्ति, ३--समाधानकारक बृत्ति | ये तीनों बृत्तियाँ विकसित अवस्था 
में दी विशेष प्रतिफलित होती हें । किन्तु अवोध बाल-मानस की 
वृत्तियाँ इन बृत्तियों को संतुष्ट करने बाली कहानियों को सह नहीं 
सकती | उनका अपना छोटा संसार है, वे उसी से घनिष्ठ परिचय 
रखना चाहते हैं, ओर उसी जगत की वस्तुओं से साहचर्य और 
जीवन-संपक तथा रस प्राप्त करना चाहते हैं। वाल-मनोवृत्ति को 
फह्ानियों में संक्षिप कथानक, परिचित पदाथ, उनकी दुह्रावट, 
उनके स्वभाव का चित्रण और कौतूहल आदि बातें मिलेंगी। इन 
, कहानियों में संगीतात्मक ( 7४778 ) (संगीत नहीं ) का पुट 
विशेष रहता है। इस दृष्टि से हम कहानियों को निम्न वृक्ष से 
समझ सकते हैं . ( पृष्ठ 5७ पर देखिए ) 
इन समस्त कद्दानियों को हम व्यक्ति की दृष्टि से न 
विभाजित कर कद्दानियों की वस्तु के स्वभाव की दृष्टि से भी बाँट 
सकते हैं। इस दृष्टि से ये तीन विशद्‌ विभागों में बट सकती हैं ॥ 
२-गाथाएँ ( माइथ ), २-बीर गाथाएँ अथवा अबदान ( लीजेण्ड ), 
२-कहा नियाँ ( स्टोरीज ) । 
लोकगाथायें चार प्रकार की हो सकती हैं। विश्व-निर्माण की 
व्याख्या करने वाली, (२) प्रकृति के इतिहास की विशेषताओं की 
व्याख्या करने वाली, (३) मानवी सभ्यता के मूल की व्याख्या करने 
बाली | (४७) समाज तथा धम्म-प्रथाओं के मूल अथवा पूजा के इष्ट के 
स्वभाव तथा इतिद्दास की व्याख्या करने वाली । 
ये सभी प्रकार की लोक कहानियाँ किसी न किसी रूप में ब्रज 
में मी मिल ही जाती हैं। इस प्रकार यह मौखिक गद्य साहित्य का 
विवेचन हुआ | गय में 'रचित” की परीक्षा कठिन है। क्योंकि रचित 
गद्य-लोक साहित्य मिलता ही नही । 
गीत-साहित्य--मौखिक - पद्य] लोक-साहित्य को हम पहले 
दो भागों में बाँठ सकते हैं | एक गीत, दूसरे अगीत | अगीत साहित्य 
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गाथाओं के अन्तगंत वे सभी कद्दानियाँ आा जाती हैं जो 
उपरोक्त वर्गीकरण में सख्या १ से ४ तक की हैं । पशु-पत्षियों की 
तथा पद्चतन्त्रीय : ये दो प्रकार की होती हैं : एक सामिग्राय, 
जिनसे कोई न कोई शिक्षा निकलती है; दूसरी वे जिनसे कोई 
शिक्षा नही निकलती । परी की कहानी के कई वर्ग हो सकते हैं : 
१--वे जो यथार्थ में परियों से, अप्सराओं से, दिव्य कन्याओं से, 
विद्याधारियों से सम्बन्धित हैं : जेसे वेजान नगर” की कहानी । 
चेजान नगर की रानी एक अप्सरा थी जिसे तेवबोली के लड़के ने बड़े 
उद्योग से प्राप्त किया था । दूसरी वे जिनमें दाने ( दानव ) रहते हैं । 
तीसरी वे जिनमें डाहिने आती हैं | जादू-चमत्कारों की कहानियाँ भी 
इसी के 'अन्तगंत होंगी | विक्रम या पराक्रम की कहानी में किसी 
वीर नायक का चरित्र दिखाया जाता है। इसके भी दो प्रकार हो 
सकते हैं : एक इतिहास-पुरुपाश्रित ( अबदान ), दूसरा अनैतिहासिक 
पुरुपाश्रित ।ऐतिहासिक पुरुषा श्रिंत कहानियों में वीर-विक्रमाजीत' की 
कहानियाँ प्रधान मानी जा सकती हैं। अनेतिहासिक पुरुपाश्रित कहा 
नियों में किसी भी राजा के लड़के या अन्य व्यक्ति की कहानी आा 
सकती है । 

वुजीवल-कहा नियाँ भी दो प्रकार की होती हैं "एक तो वे जिन 
में कुछ समस्याओं अथवा नीति की बातों को सुज्ञकाने तथा परीक्षण 
करने का उद्योग होता है। दूसरी वे जिनमें समस्याये या पहेलियाँ 
शत्ते के रूप में आती हैं, जिन्हें हल कर देने पर अभीप्सित वस्तु मिल 
जाती है | 

निरीक्षण-कहानियों में किसी के स्वभाव, घर्मे आदि के सम्बन्ध 
में जो ज्ञान हुआ है, वह रहता है। ये कहानियाँ ही प्राय चुटकुलों का 
रूप ग्रहण कर लेती हैं। विविध जातियों से सम्बन्ध रखने वाली 
फष्ठानियाँ इसी के अन्त्गत आयेंगी । 

साधु-पीरों की कहानियों में पहुँचे हुए साधुओं, सिद्धों तथा पीरों 
की कद्दानियाँ होती हैं । इनमें साधु-पीरों के द्वारा सक्ृट-निवारण करने 
अथवा पुत्र-घन आदि प्रदान फरने के चमत्कारों का उल्लेख रहता है । 

कारण-निर्देशक कहानियाँ वे हैं जिनमें किसी व्यापार का 
कारण प्रकट किया जाता है । 

अतः कहानियों का हम निम्न पर्गकिरएणं कर सकते हैँ-- 
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एक महात्मा इस गाँव में आया करते थे | उनके विपय में आज भी 
बड़ी बड़ी विचित्र वाते कही जाती हैं | वे भेंसा पर सवारी करते थे । 
थे जो कछ मे ह से कह देते थे वही हो जाता था । वे इतने मस्त- 
मौला थे कि उनकी थाली में कुत्ते भी खाया करते थे ओर साथ ही 
साथ बे भी खाते रहते थे | उनका जनेऊ एक विशेषता रखता था। 
यदि कही से हृट जाता था तो वहीं गाँठ लगा देते थे। इसलिये 
वह किसी जगह दोलर रहता था, तो कहीं तीन लर हो जाती थी 
आर कहीं चार लरों का हो जाता था। तब से कोई आदमी मस्ती में 
बेढगा कार्य करे तो इसी कहावत का प्रयोग कर देते हैं। 'अलख-राम 
को जनेऊ, कहूँ दोलर कहूँ तिथर! । 

४--वर्षा जब हो जाती है तव बालक एक खेल किया करते 
हैं जिसे 'घरोंदे का खेल” कहते हैं। घरोंढे को गाँव के बच्चे 'घरुआ? 
अथवा 'घरुआ पतुआ? कहा करते हैं।जव यद्द वन जाता है तब 
उसके ऊपर थोडी सी मिद्री डाल कर पोले पोले हाथों से रोरते हैं, 
ओर कहते जाते हैं राई-राई पाइजा नोन-नोंन खोइजा” अथवा 
पराई-राई पाइजा, नॉन बिखरिजा ? बच्चों की इसी बात को लेकर 
एक कह्दावत निर्मित ही गई है । किसी घटना या किसी के कार्य का 
जव गाँत्र वाले विश्लेषण करते हैं तव उसे 'राइई-राई, नोंन नोंन! 
फरना कहते हैं | 'नीर-क्षीरः का यह पर्याय हो सकता है | इसका 
असिप्राय तत्त्व और छूछ को अलग-अलग करना है। 

६--इस कहावत के इतिहास की मेंने खोज की किन्तु कोई 
विशेष इतिहास नही मिला | इसका अर्थ यह है कि अचानक कोई 
लाभ हो जाय, अचानक कोई दावत आ जाय या अचानक कोई 
जिजमान आ जाइ तो कहते हैं कि खूब बाँदु बेठ्यो” प्रतीत ऐसा 
होता है कि सामे के खेत मे अप्रत्याशित अधिक लाभ होगया होगा. 
फलत' उस सामीदार को भी उसकी आशा के विरुद्ध बाँट में बटाई 
मे! बहुत सा अन्न मिला होगा । उसी ने कहा होगा 'खूब बाँटु वेख्यौ! 
ओर तबसे यह कद्दावत वनकर प्रचलित है। इसी को यह भी कहते हैं 
खूब तक लगी? या मार दियो हाथु ।? इसका अब तो नहीं, पर पहले 
बहुत प्रचार हो चुका है। 

७--केदार-कंकन के विषय में एक कहानी कही जाती है । उसमें 
एक बिल्ली की चालाकी है | सूक्ष्म में वह कहानी इस प्रकार है ; 
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८९ | ब्रज लोक साहित्य का अध्ययन 
88 607 52 कक अमल कलम लक 
काहू के मूड पे चिल मदरा, 
कौआ पादे तऊ न उड़ा 
में पादूँ तौ भट्ट उड़ा । 
यह्‌ उक्ति कमी-कभी अनायास ही किसी आदमी के सिर पर 
कोई चीज ऐसे चुपके से रख देने पर भी कि उसे पता न चले, कही 
जाती है | यह कह कर लड़के का उपहास किया जाता है। लिरिया 
और भेड़ खेल में जो लड़का लिरिया बनता है, वह कहता है-- 
“आधी राति गड़रिया डोले 
मेरी भेड़न नें कोई न ले, 
तेरी नगरी सोबे के जागेः--भेड़े चुप हो जाती हैं। वह उन्हे 
उठा ले जाता है। किन्तु इनसे भी रोचक छन्द-खेल शिशुओं के 
द्वोते हैं । 
शिशुझ्रो के छन्द-खेल--दो वर्ष और पाँच वर्ष के बीच के 
बालक की शिक्षा का, उसके मनोरझ्लनन का, उसके समय को व्यस्त 
बनाने का एकमान्न साधन खेल ही द्वोता है। इस अवस्था में दोड़-धूप 
के खेलों से भी अधिक उपयोगी ऐसे अन्तरजन्नी खेल होते हैं, जिनमें 
वालक को रोने से बन्द करने या उसके भटकते सन को एकाग्र करने 
की अदभुत शक्ति होती हे। इन खेलों को लोक-मेधा अपनी आवश्य- 
कतालुसार निर्माण करती है । यहाँ ब्रज से प्राप्त कुछ गीतों का उल्लेख 
कर देना उचित होगा | 
एक खेल है “आटे-बाटे-- 
शिशु का खिलाने वाला उसका एक हाथ अपने हाथ की हथेली 
पर, उसकी भी हथेली ऊपर करके रख लेता है । अपने दूसरे हाथ से 
उस बालक के हाथ पर ताली वजाता हुआ वह कहता जाता हैः 
आदे-बाटे 
दद्दी चटाके 
बरफूले बन्नगली फूले 
बाबा लाये तोरई 
भूजि खाई भोरई' 
इसका पाठान्तर यह है : 
आएटे-बाटे 
घना-चबादठे 
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एक विज्ञली ने सक्खन के एक मटके सें अपना मुह दे दिया । 
उप्तने निकालने की बहुत कोशिश की किन्तु अघफल रही। अन्त में 
उसने वह मटका तो तोड़ दिया किन्तु उसकी धाँवरी उसकी गदन से 
पड़ी ही रह गई । भूखी तो वह थी ही । वह वहाँ से चली । 
रास्ते में एक मुर्गा मिला । उसने पूछा कि मौसी कहाँ जा रही 
हो | विज्ञी ने कहा कि वेटा अब में भगतिन हो गई हूँ ।तीय-ब्रत 
करने जा रही हूँ | मुर्गे ने फिर पूछा 'और तेरे गले में यह क्‍या है ९ 
विज्ली ने कहा यह केदार-ककन है।? मुर्गा ने कद्दा में भी चलू ।? 
विज्ली ने कहा बेटा | चल्न | तेरी राजी ।? 
यह कह कर मुर्गा उसके साथ चल्न दिया। रास्ते में मौका 
पाकर उसे वह खा गई। तभी से 'केद्ार-कंकन! कुहावन वन गयी । 
जब कोई घुरा आद्मी अच्छी वातें करे तो कद्द देते है कि आज तो 
'केदार ककन” बाँघि आया है | केदार ककन की यह कट्ठावत स्थानीय 
नहीं है । यह सस्कृत मे श्रचलित है | ऊपर दी हुई कहानी से जैसा 
प्रकट है, यह इसी कहानी के आधार पर पहले सस्क्ृत में प्रचलित 
हुई है। किन्तु न्रज में यह इस रुप में अन्यत्र प्रचलित नही । 
कद्दावत का भण्डार अन्य प्रकार के लोक-साहित्य से भी 
अधिक है | पढद-पद्‌ पर अगणित कहद्दावतें हमें मिलती हें। उनके प्रकार 
भी कितने ही होते है। यथार्थत*' ऊपर जिन परसोकलों, पटकों का उज्ञे ख 
हुआ है, उन्हे भी 'कहावत' के अन्तगंत ही सानना उचित होगा। 
पहेलियाँ भी इसी का भेद है। अनमिज्ञा, खु सि, गहगइ आदि भी रूप 
ओर अभिप्राय के कारण कद्दावत का ही भेद हैं । वे सभी 'लोकोक्ति' के 
बड़े नाम से भी पुकारे जा सकते हैं। 'लोकोक्तियाँ” मानवी ज्ञान का 
सार हैं, ये मर्म को स्पर्श करती हैं, और थोड़े में ही बहुत कद्द देने 
की सूत्र प्रणाली? को साधारण लोक सें बनाये हुए हैं । इसमें नीति 
तो होती ही है" | ग्रामीण दशेन भी इसमें होता हे' | यही नहीं 
इन्ही में ग्रामीणों का ज्ञान का भणस्डार भरा रहता हैँ। पशु-कृपि 
सस्वन्धी अनेकों प्रामाणिक तथ्य और सूचनाएं उनके द्वारा दी गाँवों के 
निवासी पीढ़ी दर पीढ़ी दैते चले आते हैं | अनमिल्ञा? जेसा रुप मनों- 
रजन तथा व्यग के लिए भी गद लिया गया है | डा० वासुदेवशरणनी 
१ डा० वासुदेवशरण “राजस्थानी लोकोक्ति सग्रह की भूमिका । 
२ श्री कृष्णानन्द गरम 'कहावतें' 'लोकवार्ता पत्रक स० ३! 
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खिलानेवाला कहता है : “आम हैं सरकार के” 

घालक-- “हम भी हैं दरवार के?” 

खिलानेवाला-- “अच्छा तो, एक आम ले लो” 

घालक--यह आम तो खट्टा है । 

खिलानेवाला--अच्छा दूसरा ले लो । 

बालक अपनी दोनों मुट्टियों को आम की तरह चूसता हुआ 
कहता जाता है' “हमारेदोऊ मीठे”, “हमारे दोऊ मीठे ।” इसी 
प्रकार यह खेल चलता रहता है । 

आस के स्थान पर पंखे भी कर लिए जाते हैं। वालिश्त खोल 
कर एक के ऊपर एक रखते चले जाते हैं। फिर माँगते हैं-- 


“बाया बाबा पंखा देउ”? 
“पंखे हैं सरकार के” 
“हप्त भी हैं दरवार के” 
“अच्छा एक लेलो”! 
“इससे हवा नहीं आती” 
/४ , उछा एक और लेलो”” 
“हसारे दोनों अच्छे””, हमारे दोनों अच्छे |”? 
प्रज॒ में पंखों के स्थान पर 'बीजना” शब्द का प्रयोग होता है । 
एक सातवाँ खेल है, मछली मछली कितना पानी”-- 
पहले खेलनेवालों का एक समूह गोल घेरे में खड़ा हो जाता है। 
एक लड़का बीच केन्द्र में खडा होता है | सब लड़के उससे पूछते हें । 
हरा समुद्र गोपीचन्द्र 
मछली मछली . कितता पानी ? 
केन्द्रवाला लड़का अपने हाथों को पेरों के टखने तक लगा कर 
कहता है, इत्ता पानी | फिर ऊपर के ढ्ज में पूछा जाता है अब कित्ता 
पानी । धीरे-धीरे बह चोटी तक पानी बताता है। तब सब उससे दूर 
चले जाते हैं | समुद्र को जो सीमा मान ली जाती है उसमें होकर जो 
निकलेगा उसे मछली वना लड़का छुएगा ' । जो छू जायेगा यह मछली 
बनेगा | खेल फिर इसी प्रकार आरम्भ होगा । 
* लडके मछली या मर से पूछते हैं। “मगर-मयर तेरी नदी नहाँय।” 
“मगर-मगर तेरी नदी नहाँथ” ऐसा कहते-कहते वे उसकी सीमा में घुसतते हैं 
तभी वह छूने का उद्योग करता है । 
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कूकरियन के कान कटाये 
बर फूले वच्चाले फूले 
सामन मास करेला फूले 
वावाजी को ऊला चून 
कौआ खोंट मारि गओऔ | 
इसको उच्चारण करके वह उसके हाथ की छिंगुनी उँगली पकड़ 
कर कहता है * 'यह चाचा की', दूसरी को कहता है : यह भइया की! 
इसी प्रकार उंगलियों को पकड़ पकड़ कर उन्हे उस वालक के घर के 
किसी न किसी सदस्य के लिए बताता है। जब ऑग्रूठा पकड़ता है 
तो कहता है 'यह विल्इया या गाय का खूँटा !? खूँटे पर गाय नही हैं। 
विलइया उसे हे ढने चलती हैं । दो डैंगलियों को वालक की वाँह पर 
पोरों के सहारे बह चलाता हुआ वालक की काँख तऊ ले जाता है । 
साथ ही साथ यह कहता जाता है । 
चली बविलश्या 
हिन्न विज्ञात्ते 
मूसे खात 
चली घिलइया 
द्विन्न विडात्ते 
मूसे खात 
काऊ ऐ गद्या पाई होइ तो दीजो वीर । 
यही काँख में अनायास ही डेंगली से वह वालक को गुदगुदाता 
हुआ कहता है--“पाइ गई, पाइ गई, पाइ गई, ।”” बालक खिलखिला 
कर हँस पडता है । 
दूसरा खेल है--अटकन-बटकन'-- 
खेलने चाले वालक अपने सामने जमीन पर अपने दोनों हाथों 
की उँगली और आँगूठे के पोरों पर खडा कर लेते हैं | खिलाने वाला 
उन हाथों को क्रमश अपने हाथ से धीरे-घीरे छूता जाता है और 
कहता जाता हैं । 
अटकन-वटकन 
दद्दी-चटक्कन 
वाया लाये सात कटोरी 
एक कटोरी फूटी 
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भूफू के 
पाँऊँ के 
'ज्ञकनीं लकनी भाड़ में 
लका सोने के किवाड़ में 
[ ज्ञका सोने की सारि में ] 
बढ़िया अपनो सामान उठइयो 
[ डुकरिया अपने बासन भाँड़े उठइयो ] 
राजा की भीति गित्तिए--अरररघम्म 
भुलाने वाला पैर ऊपर उठाकर नीचे गिरा देता है । तब घुढ़िया 
कहती है-- 
ए पूत मेरी चकला रे गयो 
ए पूत मेरो वेलन रेह गयो । 
एक द्सवाँ खेल बहुत छोटे बच्चों को बहलाने का है। चन्दा 
को दिखाकर कहते हैं . 
“चन्दा मामा उल के फूल के 
भरी छबरिया फूल के? 
आप ख'में थारी में 
हमें खिलामे प्याली में? 
एक ग्यारहवाँ खेल है 'ककरी मु दरिया? का । 
खेलनेवाले एक ,घेरा बनाकर अपनी मसुट्ठियाँ पोली करके 
जमीन पर बेठ जाते हैं | उनमें से एक अपनी सुट्टी में ककूरी लेकर 
हर एक लड़के की मुट्ठी के ऊपर रखता जाता है और कहता जाता है . 
“कक्कीरी मु दरिया 
ककरद चोर 
जो पाबे सो 
ले उड़ि जाय”?-ओर चुपचाप किसी की मुट्ठी मे वह कंकरी 
टाल देता है । जिसकी मुट्ठी में कड़ी डाली जाती है, वद्द उसे लेकर 
भाग जाता है, शेष उसे पकड़ने दौड़ते हैं । 
“7 5 पाठ भैद- पान पचासी के, सरवर तेरी हांडी के, राजा की छान 
फंसे उठी ? ( यह कह कर पैर उठाये जाते हैं )--कंसे ग्रिरी अररर घम्म । 
* भरी छबरिया टूल के 
2 वकरी-कड्ूडी । 
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एक आठवाँ खेल संवादयुक्त है | 
एक बालक जमीन पर हथेली इस प्रकार फेरता है, मानो कुछ 
द्वँढ रहा हो | एक दूसरा या खिलानेवाला पूछता है-- 
“बढ़िया या डुको का हू ढति ऐ ?? 
६ सुई | 
“मुई को का करेगी ९” 
“कोथरी सी ऊँगी?”? 
“४“क्रोथरी कौ का करेगी? 
“रुपया धरूंगी? 
“रुपय्यसु को का करेगी १? 
“ज्ैंसि लगी”? 
“ज्ेंसि कौ का करेगी १! 
“दूध पीडे गी” 
“दूध के नाम मूत पीले” 
बुढ़िया वननेवाला बालक उसे मारने भागता है । 
एक नवाँ खेल शिशु को पैरों पर भ्ुलाने का है । कु" ने वाला 
सिकोड़ कर और दोनों पेरों को जोड़ कर उस पर वालक को पेरों के 
आसन पर विठा लेता है। उसे कुलाता हुआ कहता जाता है । 
“फ्रूकू के पामू के 
अटरियन के बटरियन के 
नीस बिटिया नीम चाली 
नीम ते निवोरी लाई 
फाची काची आपएु कूँ 
पाकी पाकी जेठ कूँ 
जेढु गयो चोरी 
लायी सात कटोरी 
एक कटोरी फूटी 
सासुल की टाँग टूटी 
शआरे सें स्यॉपु 
टिपारे में वीछू 
डुकरिया बासन कूसन सम्हारि 
राजा की भीति आंमत्वे?--अथवा 
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का रघ्रमन्न है। इस रच्रमख् पर जन-अभिनय कौशल, नृत्य कौशल, 
सनज्लीत कौशल, सभी का प्रदर्शन हो जाता है | यह बड़ा शक्तिशाली 
रमन है | गाँवों के लाखों मनुण्य इसे देखने के लिए एकत्रित हो जाते 
हैं। स्वाँग या भगत की दो तर्ज ब्रज में प्रचलित हैँ | एक आगरा की, 
दूसरी हाथरस की | आगरा की भगत या (स्त्रॉग ) गुरू से शिष्यों 
को मिलती है। इसलिए यह एक परम्परा पर अवलबित है।यह 
भगत ऊँची पाड़ का मनोहर रघद्भमन्ल वनाकर खेली जाती है। पाड़ 
का यह रह्ममम् नाव्यशाज्न में वर्णित रघ्नमज् का स्मरण दिलाता है। 
यह चतुष्कोण बनता है। बीच में स्थान खाली रहता है, और चारों 
ओर पाड़ों की पाश्वंबीथिकायें बनायी जाती हैं । पूरब-पश्चिम कुछ 
चौड़े मद्च रहते हैं और इन पर ही पात्नों के बेठने का यथालुरूप 
प्रबन्ध रहता है । 

ऐसा प्रसिद्ध है कि शाहगज़ में ड्यौढ़ियों में एक विषम बहाम- 
नरायनलाल़ पुरविया रहते थे, उन्होंने यह आगरे की चाल का स्वाँग 
या भगत चलाई । । इन स्वाँगों में कह्दी ऐसा आता भी है-- 

'चौरासी की साल | 

नये तज्ज का स्वॉँग कथा विषम जरह्मनरायनलाल [? 

इनके बाद 'हीगनखाँ”? उस्ताद का नाम आता है। उनके बाद 
“इन्नामल' का नाम आता है। 

हाथरस के स्वाँग पेशेवर रवांग हैं, ओर प्रायः नौटकी भी कह्दे 
जाते हैं| ये स्वांग 'नत्थामल”ः के विशेष असिद्ध हैं। नत्थामल का 
स्वांग होता भी बड़ा अच्छा था । उसके ये स्वां) तो छप मी गये हैं । 
इनकी तजे वही दोहों, चौबोलों तथा अन्य चलते छन्दों की है, जैसे 
बहरे तबील, कहरवा आदि की, जो उन स्वांगों की है ज्ञिनको कैप्टन 
आर० सी० टेम्पल महोदय ने 'लीजेण्ड्स ऑबव दी पजाब? में संग्रह 
किया है। मथुरा में नत्थामल की शैली ही विशेष अचलित है । 'ख्यालः 
तथा भगत? या सस्वांग! ज्रजभाषा में नहीं होते खड़ी बोली में होते हैं 
पर म्ज-भाषा से प्रभावित अबश्य होते हैं । ह 

इस रचित साहित्य के निर्माताओं में कुछ नाम विशेष उल्ले- 
खनीय हैं.--जगलिया, मदारी, गड़पति, मोहरसिंह, सनेहीराम, 
नरायन, घासीराम, खिल्बोखुन्नो, गज्लादास, पसौलीबासी आदि । 
इनमें से मद्ारी और सनेद्दीराम का व्यक्तित्व इन सबसे निरात्ा 


#< 
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एक वारहवाँ खेल छोटे बच्चों को वहलाने का और है । 
कब्नरों से फुनकुना खरीद कर, उसे वजाते हुए वच्चे को गोद 
में खिलाने वाला कहता जाता है | 
१-“लला खिलोना लेड रे, 
कोई कंजर भूखे जाँय जी |” 
२-लाला कौन कौ, 
दमड़ी के नोंन कौ | 
एक तेरहवाँ खेल है “गाय गुप्प'-- 
वच्चे को पास चुल्लाकर, उसके नीचे का होठ एक हाथ से 
पकड़ कर उससे कहते हैं, कहो गाय! 
बच्चा कहता है गाय? 
« गाय का बच्चा” 
गाय का बच्चा! 
गाय गुड़ खाय? 
गाय! कहने के वाद जैसे ही वच्चा गुड़ कहता है कि उसका 
होठ ऊपर के होठ से लगा देते हैं, फलतः गुड! न बोलकर बच्चा 
'मुप्प' कह जाता है । 
नया लोक-साहित्य--बालकों के खेलों के वाणी-विलास के 
इस संक्षिप्त परिचय के साथ अधिकाशत. उसी लोक-साहित्य की रूप- 
रेखा देखी गयी है जो परम्परित है, जिसके रचयिताओं का पता नही 
है। किन्तु गाषों में ऐसा भी प्रचलित साहित्य है जो गाँव के प्रसिद्ध 
कत्रि ने लिखा है, और वह आज बड़े मान के साथ गाया जाता है । 
ऐसे सभी,गीत प्राय. पुरुष समाज सें ही गाये जाते हैं, और वे ये हैँ:-- 
जिकड़ी के भजन, रसिया, होली, समादी भजन आदि । ये नय्रे-नये 
विपयों पर तथा नयी-नंयी चाल पर बनाये जाते हैं | इनके भारी- 
भारी इच्चल होते हैं। 'ढोला? भी वनाकर गाया जाता है। पर ढोला 
की वस्तु प्रायः वेंधो हुई है, उसमें ढोला रचयिता केवल वर्णन विस्तार 
में ही अपना विशेष कौशल दिखा सकता हैँं। ख्याल” भी वनाकर 
गाये जाते हैं। इनमे नागरिक रुचि की मलक आ जाती हैँ, एक 
विशेष वदिश और अलकारिकता की ओर ध्यान इससे विशेष रहता 
है, नफासत और नाजुक वयानी का दामन थासे थे 'य्याज! लिखे 
जाते हूँ । स्थॉग” या 'भगत' भी रची जाती है । स्वाँग या भगत जनता 
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ओर अनुभव के वाक्य मदारी में भले ही प्रयुक्त मिल जाँय किन्तु 
संस्क्रत की स्प्ृतियाँ और शात्त्रों की छाया मदारी के काव्य में हमें नहीं 
मिलती किन्तु गढ़पती के ढोले में इसका स्पष्ट पुट है । आधुनिकता 
सके विना थोड़े ही रह सकती है | उपसा-अलक्लार भी गढ़पती में 
विशेष परिमाजित हैं | तुकान्तता अधिक स्पष्ट और शुद्ध है। मदारी 
को तुकान्तता कहीं कद्दी हास्यार्पद्‌ भी होगयी है । मदारी की शिष्य 
परम्परा कुछ ऐसी है--- 
सदारी 


सवाई 





ब्रजल्ञाल गिरवर लछिमन 

सुनते हैं त्रजलाल और गिरवर के समय में आकर गढ़पती ने 
मदारी के बनाए हुए कुछ आखर सीखे थे और उन्हें ही वह विस्तृत 
और विशद्‌ रूप उसने दिया जो आज चिकाडे पर गाया जाता है । 

चिकाड़ा एक बाजा है। उसकी भी कुछ चर्चा कर दी जाय। मद।री 
के समय से 'कनटेका? ढोला गाया जाता था | मदारी ने किसी वाजे के 
साथ अपना ढोला नहीं गाया। अपने दोनों हाथ कानों पर रख कर 
शान्ति से सरस्वती मनाई जाती थी और फिर ढोला आरम्भ कर दिया 
जाता था। चिकाड़े का आविष्कार अन्धकार में है। किसने इसका 
आविष्कार किया ज्ञात नहीं । मदारी की शिष्य-परम्परा में जो ऊपर 
दी गई है, चिकाड़ा हाथ में भी नहीं लिया गया | कुछ का कहना है 
कि बाटी? के ढुलेया ने चिकाड़े पर पहलेपहल ढोला गाया था। 
किन्तु मदारी ने किसी बाजे को नद्दी अपनाया था | यही कारण है 
कि मदारी के काव्य में तुक का और उक्ति का चमत्कार तो मिलता 
है किन्तु सन्गीत गायन के तत्वों का उसमें अभाव है। एक और 
परिणाम हुआ | जैसा मैंने अपने एक 'ढोला: एक लोक महा- 
काव्य? ' में यह स्थापना की है कि इसके बीच-बीच में अन्य तर्ज 
भी आ मिलती हैं। उदाहरणार्थ नल के विवाह के अवसर पर 
ढोले' वाला अव॑सर पाकर ज्योनार गाने लगता है, गारी गाने लगता 
है, कहीं मल्हार का पुटआ जाता है, “निहालदे! का। इसका 

३ हुस नवम्बर १६४६ 


है 
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था | मदारी तो ढोला का आरम्भकर्त्ता माना जाता है। सनेहीराम 
की वाणी सिद्ध मानी जाती है | इन दोनों का यहाँ संक्षिप्त परिचय 
दिया जाता है, जिससे लोक-प्रतिभा के विकास का कुछ समे प्रकट 
हो | ये परिचय सुनकर दिये जा रहे हैं| ये उन्ही स्थानों से लिए गये 
हैं, जहाँ ये रहये थे और जहाँ इनके वंशज अथवा वंशजों के परिचित 
आज भी विद्यमान हैं। 


मदारी की वंशावल्ी इस प्रकार ज्ञात हुई है :-- 
मदारी 
| 
फूड 
| 
| | 


बूचा तुल्ला 
फिर इसके पश्चात्‌ उसके वंश में कोई नही बचा। जहाँ आज 
मदारी का घर वताया जाता है वहाँ तीन घर बन चुके हैं | मदारी 
का कोई भी नाम लेबा पानी देवा नहीं बचा किन्तु यश'शरीर से 
वह आज भी जीवित है | ढोला के गायक और श्रोताओं के साथ 
उसका नाम भी अमर हो जायगा। मदारी का चेला सवाई था। 
सवाई को मरे लगभग पचास वर्ष हुए | उसके कुटुम्बी जन बतलाते 
हैं कि बह ६० वर्ष की उम्र में मरा था। यह भी कहा जाता है कि 
सवाई ने घुढ़ढे मदारी से ढोला सीखा था | इस प्रकार सवाड़े का जन्म 
भी सदारी के सामने ही हुआ था| इस प्रकार हिसाब लगाने से 
भदारी का युग आज से लगभग १४० वर्ष पूवे होगा। 
बहुत से लोग गढ़पती को ढोले का आदि प्रवर्तक भानते 
हैं। सं० १६६६ बि० में गद़पती जीवित था और गंगा के इस पार 
ओर उस पार उसका नाम बड़े आदर के साथ लिया जाता था! 
उसके ढोले के परिमाजन और परिष्कार को देखकर, विशददा और 
व्यवस्था को देखकर यह सहज ही अनुमान लगाया जा सकता है कि 
वह ढोले का आदि रूप नहीं है। फिर मदारी की प्राप्त हुई कुछ पहरियों 
से तुलना करने पर तो यह चाव और मी स्पष्ट हो जाती है। मदारी 
के ढोले के आखर' साधारण और प्रामों के प्राचीन प्रचलित 
शब्दों में है । इसके अतिरिक्त प्राम के आचार-शासत्र और 
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प्रज्ञ में ऐसे भी गीत गाये जाते हैं जिनमें स्त्रियों के दो घर्ग हो जाते हैं । 
एक वर्ग गाता है, दूसरा केवल 'अस्तोवचन” कह देता है| वह भी एक 
प्रकार से सुरैया का ही एक रूप है। हम अन्य लोक-गीतों के सुरैयों 
पर विचार नही करते किन्तु ढोल्ा में सुरैया पर विचार करना विकास: 
क्रम फे लिए आवश्यक है। मदारी के समय में सुरैया का कार्य 
साधारण था । बह गायक की पंक्ति के अन्तिम अक्षर सें विराजते स्वर 
को खीच ले जाता था और गायक जो आगे की पंक्ति गाता था उससे 
जोड़ लेता था । इस प्रकार एक-एक पंक्ति के बीच में सुरैया एकसूत्रता 
घनाए रखता था क्योंकि मद्दाकाव्य में एकसूत्रता रहना आवश्यक 
है । सूक्ष्म व्यापारों का भी बर्णन अपेन्तित है, इसलिए ढोला में प्रत्येक 
साधारण से साधारण घटना का उल्लेख हगें मित्रता है। फलत' 
ढोला इतना विस्तृत और बृहद्‌ हों गया है। यह लिखा-पढ़ा 
जाने वाला महाकाञ्य नहीं, गाया जाने वाला महाकाव्य है । 
अतः गाने में भी एकसूत्रता रहना, अनवरतता रहना ढुलेये को 
आवश्यक लगी, अत' उसने सुरेये का आविष्कार किया ! मढारी के 
समय के सुरेये का यही एक कास था। एक लाभ सुरैये से और भी 
होता था । श्रोताओं को बातचीत करने का अवसर नही मिलता था 
ओर ध्वनि परिचर्द्धित होकर सर्वत्र श्रव्य हो जाती थी । फिर रुरैया में 
धीरे-धीरे विकास होता गया | स्वर पकडने के लिए अन्तिम दो-चार 
शब्दों को भी सुरैया लेने लगा | फिर यह हुआ कि आधी पक्ति ढुलैया 
अकेला गाता था और आधी पक्ति को सुरैया-ढुलैया दोनों मिलकर 
गाने लगे। फिर अधिक व्यब्स्था लाने के लिए प्रत्येक पंक्ति के 
अन्त में , सुरैया 'हरी-हरी” जोड देता था। जिससे प्रत्येक पक्ति के 
अन्त में हे! स्वर ही होता था । फिर आगे चल कर और भी विकास 
हुआ । जैसे महाकाव्य और नाटफों में अन्तप्रेसड् होते हैं उसी प्रकार 
सुरैया भी अपने लिए प्रधान कथा के अतिरिक्त अन्य एक छोटी सी 
कथा को पद्मयवद्ध कर लेता था और ढुलैया की एक पंक्ति फिर उसकी 
एक पंक्ति इस क्रप्त से ढोला गाया जाने लगा । आज सुरैया विकास 
करता-करता ढुलैये के समान महत्त्वपूर्ण हो गया है । किन्तु मदारी के 
समय में यह रूप सुरेये का नही हो पाया था। इस विकास-क्रम को 
दृष्टि में रखते हुये भी यदि मदारी पर हृष्टि डाली जाय तो बह इस 
इतिहास का आदि पुरुष ही दीखता है | 
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सम्रावेश मदारी के ढोले में नहीं होता। उसमें और कोई राग- 
रागिनी वीच में नही आती । कारण चिकाडे का भवना है | चिकाडे 
फा ध्णविष्कार ढोला के इतिहास में एक अपना अलग महत्व रखता 
»। इसे अधिकतर ढोलेवाला अपने ही हाथ से बजाता है। जो 
हुलेया अपने आप चिकाडा नहीं बजा सकता घह ढोला अच्छी 
तरह जम कर नहीं गा सकता। इसका श्आविष्कार गढ़पति से तो 
पहले ही हो चुका था । गढ़पति ने इसी की सहायता से अनेक राग- 
रागनियों का समावेश ढोला काव्य में कर दिया । चिकाड़ा 
सारन्नी के वंश का ज्ञात होता है । किन्तु सारड्डी के समान 
वैज्ञानिक और सूक्म वह नहीं होता | उसमें तीन चार तार 
शेते हैं। किन्तु तार सारद्डी के से नही होते। प्रत्येक तार बहुत से 
वालों का होता है और वाल एक सत्न में गुथे हुए होते हैं, अलग- 
अलग नही होते | तीन खुटियाँ होती हैं जो तारों को शिथित्र और 
तद्ग करने के लिए होती है | ढुलैया जहाँ जेसा अवसर देखता है. तारों 
को ढीला-कडा करता है | तारों के ऊपर के सिगे को दवा देने से ध्वनि 
के उतार-चढाघ प्राप्त हो जाते हैं । इस प्रकार चिकाड़े को काम में 
लाया जाता है। चिकाड़े के वजाने का जो गज होता है उसमें 'छम्म- 
छम्म” ध्वनि करने वाली पंसुरी लगी होती है जो वस्तुतः नृत्य में पेजनी 
की ताल का स्थानापन्न हैं और संगीत के साथ नृत्य की 'आवश्यकता 
की पूर्ति करती है। किन्तु मदारी ने इंसका उपयोग नहीं किया था। 
अत' ढोले के विकास के साथ यह आरस्म से नही है। आज विना 
चिकाड़े के कोई भी ढुलेया ढोला नहीं गाता । 

दूसरा तत्व सरैया? का है । सुरैया का इतिहास चिकाड़े से 
प्राचीन लगता है। सुरैया मद्ारी के साथ भी: रहता था। एफ नहीं 
कई सुरेया उसके साथ रहते थे | अंग्रेजी वाजे में एक निरथंक ध्वनि 
निकालने वाला वाजा होता है जिसका राग की लय से कुछ सम्बन्ध 
नही किन्त फिर भी उसकी निग्थक ध्वनि अंग्रेजी वाजे के लिए 'आव- 
श्यक है। वेसे ही कुछ-छुछ रूप सुरैया का है। स्त्रियों द्वारा गाये 
जाने वाले गीतों मे भी यह तत्व विद्यमान रहता है किन्तु एक विचित्र 
रूप में रहता है । एक आगे गानेवाली स्त्री होती है उसके साथ अनेक 
स्त्रियाँ ऐऐे! ही करती रहती हैं जिससे गानेवाली स्त्रियो को आवाज 
को अधिक बिललार और अनव रतत्रा मिल जा ती है। ज्यौनार के समय 
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जैसे बहुत से सूत्र आकर मिल गए उसी प्रकार ढोला-मारू की कहानी 
भी आ मिली | राजपूताने की यह कहानी ब्रज में आकर नल को 
कहानी की लोक ग्रियता के सम्मुख अपना अरितित्व नही रख सकी और 
नल-चरित्र में ही अपने को खो बेठी | इस प्रकार आज जो महाकाव्य 
ढोला मिलता है उसमें प्रधानता राजपूताने की नहीं वरन्‌ नल के 
पोराशिक व्यक्तित्व और उसी के नाम के साथ चिपकी हुई अनेक 
ल्ञोक तत्त्व पूर्ण गाथाओं की है | शुद्धतम ढोला मदारी ने बनाया था 
जो चरतुत, एक खण्डकराव्य था | नाम तो उसका ढोला ही रख दिया 
गया क्‍योंकि मदारी ने ढोले की वहुत लोकप्रिय बना दिया। जिन 
ढुलैयों ने नल-चरित्र को अपनाया उन्होंने ढोला-मारू की कद्दानी का 
छाड़ देने की चेश नही की । बरन्‌ उसे उसमें अन्तभूत कर लिया । 
इस प्रकार ढोले का आज का भव्य सहल खड़ा हुआ | 

मदारी ने पहले सूआ-सेंदेसे की रचना की | सूआ मारू द्वारा 
भेजा हुआ आता है और ढोला को ग्रेम-पत्र देता है । उस प्रेम-पत्र को 
पाकर ढोला की आँखें खुलती हैं । रेवा अब तक ढोला को शराब के 
नशे में चूर रखती थी और उसे मारू की सुधि नही आने देती थी। 
रेवा को त्याग करने की इच्छा अब ग्रवत्न हुई । उसने राजा बुध ( जो 
बुध भाटी के नाम से मदारी के ढोले में है ) की मारवाड को जाने का 
सकलल्‍प कर लिया | घोड़ा आदि सभी सवारो अपनी-अपनी अस- 
मर्थता दिखाती हूँ । फिर एक करहा ( ऊँट ) तैयार हो जाता है । उस 
ऊँट का बड़ा भारी श्ृज्ञार किया गया। रेवा ने उस ऊँट को लेँगड़ा 
भी कर दिया किन्तु वह ढोला को राजा बुध की राजधानी में ले 
पहुँचा । वहाँ जाकर उसने राजा बुध के बगीचे में डेरा डाले । मालिन 
उस सतेसे को लेकर मारू के महलों में पहुँची ओर सारा हाल बता 
दिया। भारू ने पहले अपनी नायेन भेजी । नार्येन के हाथ का उसने 
पानी नही पिया क्‍योंकि गड्ाराम तोते ने उसे सारी बात बता दी 
थी। फिर मारू ने अपनी बहिन कारू भेजी । उसका भी यही दवा 
हुआ । इसी प्रकार एक दो बार ओर परीक्षा लेकर मारू आई ओर 
अपने पति को कच्चे थागे से पानी खीचकर पानी पिला गई। इतने 
अश का नाम सदारी ने बाग का ढोला? रखा था। 

फिर राजा बुध को इस बात की सूचना मिली उसके यहाँ 
सेढ़मझ जैसलमेर का एक वनिया रद्दा करता था। उसने राजा को 
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मंदारी जाति का ब्राह्मण था। मथुरा जिले में मथुरा से 
दो मील पर अवस्थित लोहबन का वह निवासी था। वह 
नगरकोट वाली देवी का भगत” था। शाक्तों से सम्बन्ध रखने 
वाली जाति जो आज कल ब्रज में वसी है वह जुलाहे कोली हैं । 
विना उनके साथ जाये ठेवी की यात्रा सफल नहीं होती । देबी मे 
गाँव वालों का विश्वास दृढ़ करना कोलियों का कार्य है। इन 
कोली-परढों के साथ-साथ मदारी ने आठ वार नगरकोट की यात्रा की 
थी। आज की सी यात्रा की सुविधाएँ उस समय प्राप्त नही थी । 
रेगिस्‍्तानी मार्ग होने के कारण यात्रा कठिन थी | इससे यात्र्यों का 
गाँव वालों से विशेष सम्पर्क भी होता था। सवारी, सुनते हैं, ढेवी से 
हर वार यही वरदान माँगता था कि वह कुछ ऐसा रच दे कि सब लोग 
गाँवे । आगे चलकर उसकी मनोकामना पूरी हुईं। आज भी बहुधा 
।ढोला गाने वाले उसकी बन्दना सरस्वती मनाने के साथ करते है । 

राजपूताने में ढोला-मारू की कहानी लोक प्रिय है | उस कद्दानी 
को सम्मचत' साधारण रूप में सदारी ने नगरकोंट की यात्रा के 
समय सुना था । उस कहानी को गेय रुप में ही सुना दहो-- 
यह भी सम्भव है। उसी कहानी को लेकर मेंदारी ने ब्रज से 'ढोले? का 
वीज वपन किया | मद्रारी ने इसी कहानी को ३६० पहरियों में रखा। 
मदारी की वनाऋई हुई तो केवल यही ३६० पहरियाँ हैं। इनमे 
से आज केवल १०४ के लगभग प्राप्य हैं। प्राप्त भी एक अनोखे ढल्ग 
से हुई हैं। एक ८० वर्ष का बुड्ढा मृत्यु-शैया पर पड़ा था। उसके और 
मृत्यु के वीच में केवल आठ दिन की दूरी थी ।इस दूरी को वह जीर्ण- 
काय पजर हॉफ-काँप कर पूरी कर रहा था। उसे सदारी का चनाया 
हुआ सारा ढोला याद था। किन्तु नोट लेने वाला तनिक देर से पहुँचा। 
बहुत कहने सुनने पर उसने ढोला लिखबाना शुक्त किया | 5 दिन तक 
वह ढोला लिखवाने के योग्य रहा फिर वह ढोला न गा सका । उसके 
ऊपर ढोले का यहाँ तक रंग जम गया था कि मरने के समय तक वह 
ढोला गाते-गाते रो तक पडता था | बह चला गया ओर ढोले का एक 
सूत्र बह हमारेहाथ में हे गया। वे ३६० पहरियाँ ही टोले का आदि हैं | 

आज उसी कहानी में नल-पुराण जोड व्िया गया है जऊँसे 
बकरी के गले से ऊँट वाँध दिया गया हो | टोला को नल का बेटा मान 
लिया है। मारु को नल की पुत्र-चधू | अतः नल की कद्दानी के साथ 
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लीलाओं की स्फुट रेखाएँ भागवत से ली गई हैं | रंग भरने में उनकी 
मौलिक प्रतिभा ही दीखती है । उस रंग भरने में उनकी अपनी निश्चल 
सरल वेयक्तिकता की स्पष्ट छाप है । उक्तियाँ उनके अपने चमत्कार 
की द्योतक हैं | लोक-हृढय को छूने की क्षमता उनमें है | इसका प्रमाण 
उनकी ब्रज यापी प्रियता है| गाँव-प्रालों की इनमें जो श्रद्धा-आस्था 
है, उसे देख कर तो थह विश्वास जमने लगता है कि सनेह्दीरामजी 
व्यासजी के लोक-सुलभ संस्करण हैं। लोक-प्रियता की दृष्टि से उनका 
काव्य ब्रज में अद्वितीय है | 
इनके भजनों के अध्ययन से ज्ञात होता है कि वे श्रीकृष्ण, 
दाऊजी और यमुनाजी में विशेष आस्था रखते थे। दाऊजी की 
मान्यता गाँवों में श्रीकृष्ण से किसी प्रकार कम नही है। इसीसे 
सनेही राम जी कहते हैं.-- 
“हमारें दाऊजी के नाम कौ आधार | 
नाम अनन्त, अन्त नाँइ बल को धारें भुअ को भार।” 
दाऊजी शेष! जी के अवतार माने गये हैं. अत' 'धारें भुअ को 
भार? कहा गया है । बल्लभकुल सम्प्रदाय में श्री यमुनाजी की मान्यता 
श्रीकृष्ण-प्रिया के रूप में है | सनेह्दी रामजी पतित-तारिणी यमुनाजी के 
गीत गाते हैं -- 
तिरी दरस मोय भावे, श्री यमुना मेया 
शीतल नीर, पाप कूँ पावक, अघ कूँ हाल जराबे ।? 
फिर कृष्ण-लीलाओं का गाना तो सनेहीरामजी का मुख्य धर्म 
ही था | माखनल्लीला, माटी खाने की लीला, रासलीला आदि पर 
तन्‍्मयता से लिखे हुए भजन प्रत्येक गाँव में, विशेष अवसरों पर 
ढोलक, मेंजीरा और खटतारों पर गाये जाते हैं। कृष्णजी के शृज्ञार 
का वर्णन देखिए, कितना अनूठा है . 
पीले होट, मनन्‍्द हास, गलें परी गुझ्लमाल। 
कोटि काम लाजे तन, सामरौ लगे तमाल।॥ 
छठ घ्ड़ घ् 
चीकने, मुछारे और कारे घुंघरारे केस, 
मधुप समाज लगे, अघर अरुन भेष 
गोल गोल हैं कपोल, देखत करटें कलेस ॥ 
आदि आदि । 
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बहकाया | राजा ने भी उसका विश्वास कर लिया। मोती नामक 
एक ब॒निया के साथ एक्न बड़ी फोज देकर ढोला को पकड़ने के लिए 
भेजा | ढोल्ा उस समय सो रहा था| सूआ उसे जगाता है फिर 
युद्ध होता है । मोती वनिया हार मान कर भाग जाता है । इस प्रकार 
राजा को विश्वास हो जाता है कि 'यह ढोला ही है। बह घुलाया 
जाता है। राजा के दरवारी यह निश्चय करते हैं कि इसे दरवाजे में 
होकर निकाज्ञा जाय | सारे नगर निवासी ओर मारु को उसके काल 
का पता था | सव त्राहि-त्राहि करने लगे हैं | मारु ने दान पुस्य किया 
किसी प्रकार ढोला दरवाजे में होकर निकला | दरवाजा गिरा | करहें 
का पिछला अछ्ु दठव भी गया। ठव गौना हुआ और ढोला-सारू 
गढ़-नरवर को लोटे | 


अधिक आश्चर्य की बात तो यह है कि मदारी ने गौना करके 
ढोला-मारू को घर जाकर सुख मनाते नहीं दिखाया । कह्दानी को 
दुखान्त कर दिया है। यहाँ उन दोनों के मरने का एक प्रसंग और 
जुड़ा हुआ है। राजा नल ने एक वार एक तालाब वनवाया था | उस 
पर पहरा विठा दिया था कि वह राज-ताल है; उसमें कोई और 
आदमी न नहाने पाये । एक दिन एक साधू आता है और तालाव में 
नहा लेता है । नौकर उसे राजा के पास पकड़ कर ले जाते हैं | राजा 
उसे शूली का दंड देता है । शूली उस साधू की करामात से टेढ़ी पड़ 
जाती है। इस प्रकार वह बच जाता है। साधू के शाप से तालाव का 
पानी सूख जाता है और महद्दावेव का दरवाजा बन्द हो जाता हैं । न 
के बहुत प्रार्थना करने पर साथू उससे कद्दता है कि इसमें तेरे वेटा-बचू 
समा जाँयगे, तव उनकी वल्ि से इसमें पानी हो जायगा और दरवाज़ा 
खुल जायगा | मारु को इस वात का पता चल जाता है । बह तालाव में 
जा बैठती है और ढोला को भी अपने पास घुला लेती है। इमयन्ती 
के सममाने पर भी वे नही मानते । वे समा जाते हैं. और पानी हो 
जाता है | 


यही कद्दानी है. जिसे मदारी ने आरस्म में ढोला का रूप दिया 
था | फिर सुनते हैँ कि उसने नल-दइसयन्ती का विवाह, इन्द्र से बाद, 
अौखा तथा ओखा से मुक्ति का ढोला भी वाद में बनाया था। इन 
कद्दानियों का मदारी का बनाया हुआ कोई भी झअश्ष पआज प्राप्त 


लो+-गीत साहित्य का अध्ययन 
तोसरा श्रध्याय 
(अ) जन्म के गीत 

लोक गीतों का स्वभाव--द्रज के ज्ञोक-गीतों को हम उनके 
उद्देश्यों के आधार पर दो भागों में वाँठ सकते हैं। एक अनुछान-- 
आचार सम्बन्धी, दूसरे मनोरञ्षन सम्बन्धी | यह कद्दना अत्यन्त 
कठिन है कि मनुष्य ने लोकाचार और उ्यवद्दार तथा अनुष्ठानों में 
गीतों को इतना महत्त्व कब से और क्‍यों देना आरम्भ किया। किन्तु 
इसमें सन्देह नही कि गीत! किसी भी संस्कार या आचार के आज 
प्रधान अड्ठ बन गये हैं । भारत में सोलह सस्‍्कारों से जीवन को सस्क्ृत 
करने का आदेश तथां आदशे रहा है । इन सोलह सस्कारों में से तीन 
सस्कार सबसे प्रमुख हैं. १--जन्म, २--विबाह, ३--झृत्यु | मनुष्य- 
जीवन की ये तीन महान घटनाये हैं, जिनके द्वारा साधारण क्रम का 
व्यतिक्रम प्रदर्शित होता है। इन तीनों प्रधान संस्कारों से शेप तैरह 
संस्कार मूलत भिन्न भूमि रखते हैं।चूडाकर्स, उपनयन, कर्णछेदन 
आदि संस्कार किसी प्राकृतिक सघटना से सम्बन्ध नहीं रखते | जन्म, 
विवाह तथा झत्यु जीवन की अवतारणा से प्रकृत सम्बन्ध रखते हैं । 
ये प्रकृति के अपने चक्र के अद्ज हैं। इनमें से प्रथम दो साधारणत'** 
झानन्द ओर प्रसन्नता के अवसर हैं और अन्तिम शोक का । प्रकृति 
प्रजनन-क्रिया की समृद्धि के लिए सदा उत्सुक रहती है, जिससे उसकी 
परम्परा अविच्चछिन्न रहे | यही कारण है कि समस्त सृष्टि में प्रजनन 
क्रिया के लिए सौन्दर्य और आकप्पण का एक प्रदशन होता रहता है । 
फलत:ः मानव, वह चाहे भारतीय हो अथवा अभारतीय, इन तीन 
घटनाओं की ओर विशेष आकर्षित होगा और प्रभावित होगा। यही 
3 साधारणत इसलिए कि कही-कही “जन्म! पर जोक किया जाता है 
और मृत्यु पर हर । उदाहरण के लिए ब्रह्मा परौर चीन की सीमा पर 'मचीना' 
नामक नगर में वहाँ के निवासी पुत्र जन्म पर णोक मनाते हैं क्योकि वे धर्मंत 
यह मानते हैं कि एक जीव वन्धन में पड गया | भ्रोर मृत्यु पर प्रसन्न होते हैं कि 
जीव बन्धन मुक्त हो गया । 
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भ्रज्ञ के वृक्षों का वर्णन दरिऔघजी ने प्रिय-प्रवास? में किया 
है। आप ऐसे बृक्षों क्री भी गिनती गिना गये हैं, जो ब्रज की भौगोलिक 
परिस्थितियों में नही पनप सकते । पर सनेहीरामजी तो उन्ही बृत्षों के 
लिखेंगे जो उनके रात-दिन के देखे हैं : 
प्रथम लतान सोभा, चित देकें सुनो तात। 
पीपर, पसेदू, केसू, ठाड़े जामें वर पाँत। 
ठाड़े ऐं करील, सुख सेंगर कू. सब खाँत जी । 
ड्गर, खड़ियारन ते हीसिया लपेटा खाय | 
रेमजा, घमूर सो, सिहोरेन कूँ वेखो जाय । 
जुद्दी खिले अपुढारी | 
संयोग-सुख विभोर बातावरण मे प्रकृति-चर्ण न देखिए 
कोई कोई वेरिया, अमरवेलि छाइ रही। 
फारे मुख वारी सो विरमि सुख पाइ रही | 
पकत लिसोरे जब, खूब छवि छाइ रही जी। 
प्रात के समैया जा से, कोकिल करत सीर । 
भाँति भाँति पंछी बोले, चिप्त हू में लागें चोर | ( आदि ) 
यह सनेद्दीराम जी के जीवन-चरित्र और उनके काव्य पर एक 
तैरती हुई दृष्टि है । इसी प्रकार के न जाने कितने लोक-कवि आज 
प्रामों की जनता के हृदय में बसे हैं ओर उनका काव्य प्रामीणों के कंठ 
में लहरें ले रहा है। और यहाँ उन सबका परिचय देना संसव नही । 
यह शोध का एक प्रथक विपय 
परम्परित और रचित त्रज-लोक साहित्य ओर साहित्यकारों 
के इस सिंहावलोकन से न्रज की सन्पन्नता का पता चलता हैं। सूर 
तथा अन्य अप्टछाप के कवियों, स्वामी हरिद्रास, छवितहरिवंश, व्यास 
आदि की रचनाओं ने आज़ का ब्रजमानस आच्छादित कर रखा हैँ, 
फिर भी उसका अपनत्व बना हुआ है | उसके मूल्य को हम झागे चल 
कर ही जान सकेंगे । 


| अअनेशनननण अनाननीक उानणल्‍नथथ अनाज, 
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ए बाइ दूजों महीना जब लागिए, 
राजे तीजी महीना जब लागिए, वाको खीर खाँड़ मन आइए, 
५ £4 २५ ३ 
अब राजे चौथी महीना जब लागिए 
ए बाई पेचयो महीना जब लागिए 
ए बाकू कोल के आम मेगाइए 
१३ ५4 
शजे छटयो महीना जब लागिए 
ए धाइ सतयो महीना ज्ञव लागिए 
ए हूँ अपविस अपविस साधु पुजाऊँ. » >८ 
राजे अठयो महीना जब लागिए 
ए में अपविस अपविस महल भराऊँ 
ए बाइ नौयों महीना जब लागिए 
ए में अपविस अपविस दाई बुलाऊँ, तो हुरिल जनाऊेँ 
एक दूसरे गीत में बताया गया है कि पहले दूसरे महीने में 'वाकौ 
धुकथुकियन मन लागौ?, तीसरे चौथे मद्दीने में खीर खाँढ़ को मन चल्ला, 
पाँचवे छठे में खुरचन पेड़े को मन लगा, सातवें-आठवे में आम के रस को 
मन किया । इस प्रकार नौ महीने होने पर पुत्र उत्पन्न हुआ | पुत्र के उत्पन्न 
होने पर सोभर' सोहर अथवा सोहिले होने लगे। जज्चा को पीने 
के लिए पानी औटाकर और कई ओपधियाँ मिलाकर दिया जाता है। 
यह पानी एक “चरु? अथवा मिट्टी के घड़े मे औटाया जाता है । एक 
घड़ा मेंगा कर उसे गोबर से चीता जाता है, उस पर गोवर से रवस्तिक 
तथा कुछ चक्र बना दिये जाते है। यह समस्त क्रिया चरुआ रखने की 
क्रिया? कही जाती है। चरुए को चित्रित करना, तथा उसमें औषधियाँ 
डाल कर पानी भरवा कर आग पर रखने का समस्त कारये सासु को 
फरना होता है | इस कार्य के लिए सासु को नेग मिलता है। इसी 
समय कौरों पर साँतियेः भी गोबर से ही रखे जाते हैं। साँतिये रखने 
का कार्य ननद का होता है, इसे भी इसका नेग मिलता है । इन कार्यों 
के सम्पन्न दोजाने पर लोक-प्रथालुसार कही छठवे दिन, कही फिसी 
* सोभर वह गृह कहलाता है जिसमें जच्चा रहती है। प्रसूतिका गुह 
के उपलक्ष में गाये जाने वाले गीत 'सोभर' कहनताते हैं । 
* स्वर्तिक । 
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कारण है कि हमें सस्कारो में प्राय पहले ही दो विपयों पर विशेष गीत 
प्राप्त है। झुत्यु पर भी गीतों का अभाव नही है, पर वे बहुत कस हैं और 
वैसे ही कम महत्त्व के भी है। मथुरा की चतुर्वेदी लियों में भी मृत्यु 
र गाकर ही रोने की प्रथा हे | 

प्रत्येक संस्कार के हमें दो रूप स्पष्ट दिखायी पड़ते है। एक 
पौरोहित्य सम्बन्धी ओर दूसरा लौकिक। पीरोहित्य रुप वह हैँ जो 
किसी पुरोहित के द्वारा मन्त्र आदि के द्वारा सम्पन्न कराया जाता है । 
लौकिक वह है जिसे लोकाचार के आधार पर किया जाता है और 
जिसका उल्लेख किसी स्मृति में नही मिलता, ज्औौर न उसके सम्पादन 
कराने के लिए किसी पुरोहित की आवश्यकता उे.। इसे वहुथा लियाँ 
ही कर लेती हैँ । यह लोकाचार ही विशेषत गीतों से घनिष्ट रूप से 
सम्बद्ध रहता है। यह सम्बद्वता भी हमे दो प्रकार की मिलती है . 
एक आलुष्ठानिक, दूसरी ओपचारिक । अनुष्ठान के गीत वे है जिनके 
लिए कोई स्माते व्यवहार निश्चित नहीं हाता और जिसका समस्त 
कार्य ल्लियाँ गीतो के साथ करती हैं। य गीत इस आचार के लिए 
उसी प्रकार अनिवाय और सगुन के समझे जाते हैं, जितने क्रि दूसरे 
प्रकार के कार्यों के लिए मन्त्राह्वारण | इन गीता के साथ बातो का 
अत्यन्त घनिष्ठ,सम्बन्ध होंता हैँ | उदाहरण के लिए वियाह मे रत- 
जगे के गीत | ओपचारिक गीत केवल माइलिक मूल्य रखते हैं ओर 
बहुधा किसी स्माते आचार के साथ गाये जाते हैं। आजुछानिक 
गीता की जन्म ओर विवाह दोनो ही सस्फारों म वहुलवा रहता है । 

जन्म के सस्कार--तज में जन्म के समय के आचारों'का 
लम्बा अनुछान होता है| गर्भावान से नाष्महीनों तक की सस्पूण 
अवधि भी जन्म के सस्फार के अन्तगंत आ जाती हैं। इस बीच में 
शा्रों की दृष्टि से गभाधान के उपरान्त 'पुसब॒न! सस्कार ही होता 
हैं। यह सस्कार लोकाचार में इस नाम से विख्यात नहीं। लोका 
चार में यह साथ पृजने का अवसर माना जाता हैं, और भी प्रतीक 
में इसे 'चीक' कहते हैं। पति और पत्नी चौक पर बठाये जाते है । यह 
सस्फार सातवे महीने से होता है । जन्ति के 'सोहर' गीतो में से एक 
गीत से इन नो महीनों से गभिणी की जो दशा होती हु उसका वर्णन 
इस प्रकार मिलता है-- 

पहली सह्दीना जब लागिए, वाकों फूलु गह्मो फलु लागिए 
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कुछ गीत ऐसे हैं जिनमें यदि कामना पूरे हो जाय और पुत्र उत्पन्न 
हो जाय तो क्‍या किसे दिया जायगा इससे सम्बन्धित हैँं। ये दो 
प्रकार के हैं--एक में तो प्राय सभी नेगों का उल्लेख हे, दूसरे में 
जनद्‌! की बदन का | ननठ और भावज के पारस्परिक भावों को 
प्रकट करने वाले इस अवसर पर कितने ही गीत गाये जाते हैं। कुछ 
ऐसे हैं जिनमें प्रसव-पीड़ा का वर्णन है, वह पीडा कोई बटाले, यह 
भाव विशेष आया है। पुत्र उत्पन्न होने पर जो आनन्द होता दै उसका 
उल्लेख भी कुछ गीतों में हुआ है ! कुछ में पुत्रों के उत्पन्न होने के समय 
की वधाइयाँ हैं, कुछ में आगे कु वर के सम्बन्ध में कामनाएँ हैं। इस 
प्रकार इन सोहिलों को यों विभाजित कर सकते है-- 


सोहिले 
[ 
| | | 


| | | | | | 
कामना पीड़ा प्रसव नेग | आनन्द बधाए | 


जच्चा के नखरे अभिलाषा दाशेनिक 





विविध नन्द्‌ 


ये समस्त गीत भी दो बड़े प्रकारों में बाँटे जा सकते हैँ * एक 
ट, दूसरे प्रवन्य | प्रवन्ब-गीतों में किस्ती न किसी प्रकार की कथा- 
गीन प्रवृत्ति मिलती है । वह कथा-प्रवृत्ति वर्शुन-क्रम-बद्धता का रूप ले 
ले चाहे कथानक का | स्फुट में निश्चय ही वह सौन्दर्य नही आ पाता 
जो प्रबन्ध में आया है | 
पुत्न्‍रकामना के दो गीत महत्त्वपूर्ण हैं। एक में गंगा माँ से 
वरदान माँगा गया है। यथाथ से वरदान माँगा नही गया, माँगा गया 
है गगा में डूबने के लिए एक स्थान, एक लहर | एक स्त्री कोख के 
दुख से दुखी है, उसके पुत्र नही होता, वह डूब मरना चाहती है। 
गगाजो डसे आशीर्वाद देती हैं कि जा तुमे पुत्र होगा | पर वह इतनी 
उतावली है कि घर लोट कर तुरन्त ही बढ़ई से काठ का बालक बनवा 
लेती है और चाहती है कि कोई इसी मे प्राण डाल दे। पर, प्रकृति- 
क्रम से £-१० महीने वाद ही बालक द्वोता है। नन्द और सासु इसे 
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अन्य दिन गृह-शुचि ओर स्नान का संस्कार होता है । यह साधारणतः 

ब्रज में छठी? के नाम से पुकारा जाता है । इस दिन ज्चा-बच्चा स्नान 
करते हैं, समस्त घर लीप पोत कर साफ किया जाता छै। अब ओर 
लोग भी जच्चा वच्चा के पास आ जा सकते हैं | इससे पू्वे जच्चा के पास 
जाने से छूत लगती है, और अपवित्रता होती है | इसी दिन सध्या को 
तीर साधने का संस्कार होता है | चौक पर बच्चे के साथ माँ वेठतो 
है तो अन्य मगल-आचारों के साथ देवर को घुलाया जाता है। वह 
' तीर साधता है । यह तीर सीक का बना होता है । इस कार्य का नेग 
देवर को भी मिलता है । इन सस्फारों के उपरान्त कुआँ पूजने का 
सरकार होता है, फिर नामकरण सस्कार जिसे साधारण भापा में 
दछोन” कहते हैं | यह साधारणत.- दसवे दिन होता है। इस दिन 
पुरोहित आकर यज्ञ आइहि कराता है ओर ग्रह-नक्षत्र शोघकर नाम 
रखता है. । इसमें ज्ली ओर पुरुष को गाँठ जोड़कर वेठाया जाता है । 
यह गा वेधाने! का सस्क्रार भी कहलाता है| इसी दिन स्षी के मायके 
से मेंट आती हैं, जिसमे कपड़े-लत्ते, मठाई, आभूषण और घन होता 
है | यह 'पछ' या छोछक'! कहलाती है । इस प्रकार ब्रज में जन्म की 
धूमधाम समाप्त होती हैं । 

जेसा ऊपर के विवरण से विद्ित होता हू, इसमे केवल 'नाभ- 
करण? के अवसर पर ही पौरोहित्य-सरकार होता हैं, शेप समग्त 
आचार घर की वरडी-बूढी स्तियो के द्वारा ही होते हैँ | गत टन सबमें 
आचारों के साथ गीतों का वनिष्ठ सम्बन्ध मिलता है । इन गीतों के 
प्रकारों को हम निन्न तालिका से मली प्रकार समझ सकते हैं 

दे तथा सोभर--वे के गीत ठीक उस समय गाये जाते हैं, 
जब बच्चा पैदा होता है । इनमे यही माव मुख्य होता ४ कि वे! रिक्त 
हो तो छुम्हार के जाय, भरी हमारे यहाँ ञआआाबे। व! विधि! का 
द्योतर है, या विधि की शक्ति का। 'वेमाता? शब्द ब्रज से बहुत प्रच- 
लित हू । मेग्ठ की ओर यह 'वबीमाना' कहा जाता है । यह मादुकाश्रों 
का द्योनक हैँ जो वाज्क के साथ इसकी देखरेख के लिए रहती हैं । 

हार ता प्रजापति बिवाना है ही । 

जन्ति के मीतों मे सोमर के गीत वा सोहिले प्रधान हैं। इन 
गोतों में कई भावनाओं का प्रकाश हुआ है। झज गीत तो ऐसे हैँ जिन 
में पुत्र को कामना नथा उसऊँ लिए कुछ ज्योग आदि का उल्लेग्व है। 
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आदरसूचक शब्दों से सम्बोधित करती हैं। वाजे वजने लगते हैं, 
मगलचार होते है ! स्त्री देवर के द्वारा मोते हुए पति को जगवाती है 
क्रिवे आज अपनी स्त्री का सोहिला देख ले ) यह स्पष्ट है कि यह 
'कामना-गीत! प्रबन्ध की भूमि पर बना है | इस गीत में हमें बाहर के 
कुछ गीतों से तुलना करने पर विदित होता है कि दो गीत मिल गये 
हैं। प॑० रामनरेश त्रिपाठीजी ने जो गीत संग्रह किये हैं. उनमें सोहर 
का प्रथम गीत हमारे इस गीत से बिल्कुल मिलता है, केवल वह स्थल 
भिन्न है, जो दूसरे गीत का अंश है | यहाँ हम ढोनों गीतों का बह 
अंश ठेते हैं जो मिलता है : 
प्रज का गीत 
१ 
राजे गंगा किनारे एक तिरिया सु ठाड़ी अरज करे, 
गगे एक लहरि हमें देड तो जामें ड्ूबि जैयों, 
अरे जामें डूवि जेयों । 
हु; 


के दुखु री तोइ सासु री ससुरि कौ के तेरे पिया परदेस | 
के दुखु री तोय मात पिता कौ, के मा जाए बीर। 
काहे दुख डूबिदौ । 


डरे 
ना दुखु री मोइ सासु री ससुर को, नांइ मेरे पिया परदेस । 
ना दुखु री सोइ मात पिता को ना मा जाए बीर | 
सासु बहू कहि नांऐं बोले ननद्‌ माभी ना कहे | ननद्‌ भाभी न कहे । 
न हो राजे वे हरि बाँक कहि टेरें तो छतियाँ जु फटि गई । 


॥। 
जाई दुख डूबिहों सो जाई दुख ड्ूविहों, 
राजे लौटि उल्नटि घर जाउ, लाल तिहारें होइ, ललन तिहारें होइ। 
पूर्वी जिले का 
गगा जमुनवाँ के विचवाँ तेवइया एक तपु करइ हो। 
गंगा | अपनी लहर हमें देतिड में मेंसधार ड्ूबित हो ॥ 
र्‌ 


की तोद्दि सास-ससुर दुख कि नेहर दूरि बसे। 
तेबई | की तोरे हरि परदेत कच्रन दुख डूबहु दो। 
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६ 
मोरे पिछवरवाँ घढ़इया वेगि ही चलि आवबहु हो। 
बढ़ई गढ़ि देहू काठे के बलकवा में जिया घुफ्रावर्ड-- 
मन समुमावडें हो | 
१० 
फाठे का वालऊ गढ़ि दिहलें ऑँगने घरी द्हिलई हो ॥ 
धाबुल मोरे अगने रोइ न सुनावउ में वैक्िनि कद्दावउ हो। 


देव गढ़ल जो में होते तो रोइ 'सुनउतेव, हो। 
रानी बढ़ई के गढ़ल होरिलवा रोब्रन नाही जानइ हो॥ 
पूर्वी गीत यही समाप्त दो जाता है और दु'खान्त रहकर राजा- 
रानी के पापों का इस युग में भी प्रायश्विन करता है, पर श्रज के गीत 
में यह काठ का बालक केवल मनोबृत्ति की एक अवस्था को सूचित 
करता है, मात्र सचारी की भाँति आया है। धह चाहती है कि उस 
फाठ के बालक; में प्राण पड़ जायें, पर नो दस माह वाद बालक 
उसके हो जाता है । त्रज्ञ का गीत आगे बढ़ता है-- 
राजे जे नौ, जे दस माँस बीते गरम के, तो होरिल सबद सुनाइये | 
राजे सासु बह कहि (बोलें, ननद भामी बोले, ननद भाभी बोले । 
घे हरि जच्चा कहि बोलें, तो छतियाँ जुड़ि गई । 
सुनि सुनि रे मेरे दिवर छतारी, तौ वसी बजाओ, मुरली वजाओ ॥। 
भैया ऐ लाओ जगाय तो देखें मेरी सोहिलौ । 


१ काठ का बालक बनाकर उसमें प्राणों की कामना करना भझादिम मनो- 
भावों भर विश्वासो के. अ्रनुकूल प्रतीत होता है। लोकवार्त्ता के विद्वान इस वात 
को भली प्रकार जानते हैं कि भारत में ही नही ससार भर में बाह्य-साम्य टोटके 
के रूप में काम में श्राता है, भ्रच्छे काम के लिए भी और बुरे काम के लिए भी । 
क्रिसी का 'पूतरा' निकालना उसके लिये अ्रशुम माना गया है | कपडे या चून के 
पुतले के अज्ज भ्रज्भ में सुदर्या चुभाकर श्रपने क्षत्रु को मारने का प्रनुष्ठान कितनी 
ही जगहों में होता है । यह काठ का वालक_बनाकर उसमें प्राणो की चाह ब्रज 
के गीत में उसी बाह्य-प्ताम्य के प्राचीन विश्वास और टोठके की शोर सकेत करती 
प्रतीत हीती है | भ्रत, यह काठ का बालक ब्रज के गीत में झ्धिक उपयुक्त ढजू 
से नियोजित हुम्ना है | पूर्वी गीत में वह इस रूप में नही । 
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गंगा | ना मोरे सास-ससर ठुख नांदी नहर दूरि बस | 
गगा ! ना मोरे हरि परदेस, कोखि छुख डूबब हो।। 
४१, 
जाह। तेवड्या घर अपने हम न लहर देबइ हो। 
तेबई । आजु के नवएऐँ महिनवाँ होरिल तोरे होड हैं हो ॥ 
यहाँ तक त्रज्ञ का गीत पूर्वी गीत के साथ चलता है । पूर्वी 
गीत यहाँ से दो चरण लेकर समाप्त ही जाता है -- 
“गा गहवरि पिश्वरी चढ़च्चे होग्लि जब होड़ हैं हो । 
गगा ! देहु भागीरथ पूत जगत जस गावड़ हो ॥ 
यह गगा की मनौनती ज्रज के गीत में नहीं है, न भगीरथ जैसा 
पुत्र त्रज की दुखिया माँगनी है । वह घर चली जाती है और काठ का 
वालक बनवाती है | यह काठ के वालक की बात भी पूर्वी गीत में 
मिलती * है, पर कुछ दूसरे रूप मे । रानी खिडकी में वेठी है, राजा 
कहते हैं संतान-विह्दीन होनेसे तो अच्छा हैं जोगी हो जाऊँ। रानी 
ने कहा में भी जोगिनि हो जाऊगी | दोनों भीख मांगकर खाया 
करेंगे । कव्म्व॒ के पेड़ के नीचे बेंठे राम वालक वना रहे थे। रानी ने 
राम से कहा कि तुमने किसी को दो, किसी को चार, दस-पाँच तक 
बच्चे दिए हैं मुझे क्‍यों भूल गये ? राम ने कहा-राजा पूर्व जन्म में 
वहेलिया था रानी वह्देलिन । तुम्हे पुत्र नही मिल सकता । तुम सास, 
ससर, नन्‍्द का आदर नहीं करती, जेठ की परछाँड से परहेज नहीं 
करती । रानी कहती हैं अब में यह सथ करुंगी--ओर यहाँ से वे 
पक्तियाँ आती हैं जो त्रज के गीत में मिलती हैं । 
ब्रज का गीत 
4 
आई घन तन मन मारि गराज़े मेरे पिछवारे बढ़ढ कौ। 
लाला वू मेरी देवरु जेढु, राजे क्यों मेरी कीजिए । 
काठ पुनर गढ़ि देड सो बाइ लेके उठिहों, बाह लेके बेठिद्दों ॥ 
राजे न्हाय घोब भव ठाढ़ी तो सरज्ु मनामें रामु मनामें। 
राजे काठ पुनर निज ढारे ते जाइ लैंके इठिहा, जाइ लेके सो में॥ 


देखिये कविता-हौमुदी, परामगरीत, सोहरगीत २, घु० ६ । 
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ज़ब कौशिल्या असन्न| होकर ,घन लुटाती है, केकेयी नहीं राजा ही 
कौशल्या को रोकते हैं-- 
“बवाउर हो रानी कौशिल्या किन बरराई। 
रानी धीरे-घीरे पटवा लुटाबड राम वन जइ'ही ॥२४॥ 

पर कौशल्या।कददती, है, (इससे कया ? राम भल्ते।ही वन चले 
जायें, मेरा बाँकपन तो मिट गया । 

इन कामना-गीतों में कामना मूल में ही विद्यमान है, वेसे तो 
कामना, उद्योग ओर फल-आ्राप्ति तथा आनन्द सभी भावनाएँ इनमें 
आयी हैं। किन्तु ये सभी उस मूल-कामना की भावना से ही ओत- 
प्रोत हैं । ये गीत पुत्र-जन्म होने के उपरान्त ही गाये जाते हैं। अत 
पुत्र का जन्म तो इनमें प्राप्त-फल के.रूप में होना ही चाहिए | यही तो 
बह घदना है, जिसके लिए कामना” की गयी है । 

एक और मनोवैज्ञानिक बात इन गीतों मे!दिखाई पड़ती है । 
येगीत इतने पुत्र,की।/लालसा से ,प्रेरित,नही जितने वन्ध्यात्व के कलछू 
से निवृत्त होने की भेरणा से । , यह बन्ध्यात्व की ,विगहेणा इतनी ब्रज 
के गीतों में तीत्र नही जितनी पूर्वी गीतों में । 

प्रसव-पीड़ा के दो गीत उल्लेखनीय हैं | ।एक मे प्रसब-पीड़ा से 
पीड़ित सास, जिठानी, 'द्यौरानी, नन्‍्द ओर, देवर से,कहती है कि 
हमारी पीर बॉटलो--सास को हँसुला, जिठानी को वाजूबन्द, 
बौरानी को आरसी, ननद को ककण, देवर को अँयगूठी का ग्रल्लोभन देती 
है। फिर पुत्र जन्म हुआ, पीड़ा मिट गयी, तो जच्चा कहती है कि यह्‌ 
तो ईश्वर को क्षपा से हुआ है “मरी लक्षा रामनें दीयो”, तुम में स 
282 ने इसमें क्या किया है ? अत. मेरे दिये आभूषण लौटा 
जाओ-- 

तैने सासु कहा कीयो, मेरो/लक्का राम नें दीयौ॥ 

फेरिजा मेरो हँसला हजारी ॥ 

दूसरे गीत में प्रसव-पीड़ा-पीडिता पाँच पान, पाँच बीड़े, पॉच 
सुपारी ननद्‌ को द्लिवाकर अपने पति को बुलवाती है। पति आते 
हैं, दुखी पत्नी को हृदय से लगाते हैं, पत्नी कहती है कि यह जो गाँठ 
पेंध गई है, बसे खोलो | 'राजे वाँवति किनहूँ न जानी, राजे ख़ुलत 
जग जानीए !! यह जो पीड़ा हो रही है उसे बॉटो। पति 
फहता हैं कि-- 
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वाजन लागे वाज ; घुरन लागे नव निसान ॥ 
धनि धनि गंगे तोय धन्निएँ तुमने वढायो मेरी सान॥ 

ब्रज का गीत इस प्रकार वाह्मत. भले ही दो तन्तुओं का वना 
प्रतीत हो, पर अन्तत' वह एक ही है। उसमें गगा मे डूबने की ठुःखढ 
भावना, गगा का वरदान, पर स्री की उतावली, फिर; पुत्र-जन्म, सास 
ननद तथा पति के भावों में परिवत्तन ओर गंगा को, धन्यवाद ये सब 
बड़े स्वाभाविक रूप में आते हैं, और गीत को सुन्दर और सुखान्त 
बना देते हैं | गीत यों कुछ लम्बा दो गया है, पर अपने विधान में 
पूर्ण और प्रभावोत्पादक है । 

दूसरा गीत राजा दशरथ और उनकी रानियों से सम्बन्धित 
है| चौकी पर राजा दशरथ वेठे हैं, नीचे कौ शिल्या | कौशिल्या कहती 
हैं कि हमें पुत्र रूपी सपत्ति चाहिए, अयोध्या के परिढतों को, घुल- 
बाइए, वे भाग्य पढ़े । परिडतों ने कहा-- 

“बिट्टी होइ तो जाई बाँचि सुनाऊँ, करमु मोपे ना वबेंचे ॥ 
कूृआ रे होइ जाइ पा समुद्र मो पे ना पढे ॥! 

ताप्पये यह था कि भाग्य में कुछ नहीं लिखा । फिर माली 
घुलवाये गये, उन्होंने ओपधि दी । वह पहले कौशिल्या ने, फिर सुमित्रा 
ने पीली । सिल्न धोकर केकेई ने पीली | कौशिल्या के राम हुए, सुमित्रा 
के लक्ष्मण, के ऊँड के चरत भरत | राजा दशरथ थेली लुटाने लग, तो 
कैफेइ भीतर से बोली “राजा थोड़ा थोड़ा धन वाँटो, ये बालक तो 
बन को जायेंगे ।” किसी ने केफेयी को टोक कर कहा - ऐसे शब्द मत 
कहो, यह तो आनन्द का क्षण है । 

इस गीत का, दशरथ-कोशिल्या के वंशहीन होने का भाव तो 
पूर्वी कई गीतों मे हैँ किन्तु माली के औपधि देने का भाव नही है । पूर्वी 
गीत में तो दशरथ-को शिल्या तपस्या करने लगते हैं । उन्हें तपस्त्री या 
जोगी मिलता है बही 'भभूतः दे देता है ।१ इन गीतों सें सुमित्रा और 
केक्रेयी के नाम नही आते, न लच्मण तथा चरत-मरत के पैदा होने 
फा उल्लेख होता है | केवल 'राम' के जन्म की वात रहती है। और 
दशरव कोशिल्या द्वी आते हैँ। पूर्वी गीत में राम के उत्पन्न होने 
पर परिडितों को घुलाया जाता है, थे रास के वन जाने की भविः्य- 
पघाणी करते हैं । राजा दशरथ दुखी होकर महल में जा सोते हैं। और 

"वही, गीत, ७, ह5उ १६ । गीत ६, एप्ठ १४। 
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पीड़ा से निस्तार होने और प्रसव होने से सम्बन्धित एक गीत 
इस प्रकार है-- 
अलतबेले कु मर तेंनें बिरदि उठाई 
सासु ननद्‌ बाकी ओली टोली मारें 
कुत्ता बिलेया के टू कु न ढारथौ, 
अब केसे दोइ निरतारौ, 
अलबेले कु मर तेंनें बिरदि उठाई। 
'सासु ननदः सों बोल जो बोले, 
अब केसे होइ निस्तारों 
अलबेले कु मर तैंनें बिरदि उठाई । 
बहिनि भानजी? को माज्ु न राख्यो, 
अब केसे होइ,निस्तारों 
अलबेले कु मर तेंनें विरदि उठाई । 
अबऊ ध्यान धरो हरिजू कौ, 
जब तिहारो हो निस्तारौ 
अलबेले कु मर तेंनें बिरदि उठाई । 
जे नौ जे दस माँस बाके हुरिल 
सबद्‌ सुनाय है गौ निस्तारो । 
अलबेले कुँमर तेंनें बिरदि उठाई । 
यह गीत कुछ भिन्न मनोचृत्ति को प्रकट करता है। ऊपर के 
गीतों में भगवान अथवा नारायण का कहीं-कही उल्लेख हुआ, पर 
घार्मिक-भावना का पुट विशेष नही। पाप-पुण्य और उसके फल के जेसी 
कोई बात उनमें नही | इस गीत में इस ओर ही विशेष आम्रह है । कुत्ते- 
बिल्ली को द्क नही डाले, सास-ननद से बोल बोले, बहिन-भानजी का 
सम्मान नही किया, ये पुण्य काये नही किये जो इस समय आड़े आते, 
यदि पुण्य नहीं हैं तो हरि का ध्यान ही निस्तार कर सकता है। यह 
सब धार्मिक-भावना इस गीत में है| इस घार्मिक-सावना का भी 
सम्बन्ध किसी धर्म-शास््ष के विधान से नहीं है। 'कुत्ते-बिल्ली? को 
अन्न डालना पश्चमहायज्ञों' में से 'बलिबैश्य' यज्ञ के अन्तर्गत झा 
सकता है। पर यहाँ उस शाख्रोक्त दृष्टि की ओर संकेत नही प्रतीत 
होता | यह शुद्ध लौकिक सहृदयता से सम्बन्धित है । 
प्रसव के दो गीत कई दृष्टियों से ध्यान देने योग्य है। एक गीत 
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गोरी, छप्परु होइ उठाऊँ, जने दस लाऊँ, भैया दूस लाऊें | 
गोरी जे करतार गठरिया, सखिन विच खोलो, 
जाय रामु छुड़ावें, जाय कृष्ण छुड़ाने । 
पेट के बालक से कहा जाता है कि तेरी माँ बहुत दुखी है, तुम 
शीघ्र जन्म लो | वालक कद्टता हैं कि में जन्म केसे लू--मिट्टी के कू डे 
में मुझे स्नान कराओगे। झरोले में सुलाओगे, फटी गुदडी विद्याओगे, 
छोरा कहके पुकारोगे | तव उसे यह आश्वासन दिया जाता हँ-- 
सोने के कुड्डिल न्हवाऊँ, सूत के पत्िका सुलाओँ | 
राजे पीताम्बर विदाऊँ, ललन कहि बोले, हुरिल कहि बोलें ॥ 
अन्त में यह महात्म्य-पद है-- 
जो जा जच्चाऐ गावे, गाइ सुनाचे 
जच्चाऐ. रिमावें, वच्चाएं सुनावे 
कटे जनम के पाप, सपति सुस्त पावे, गोद ले खिलावे । 
ऐसे ही एक पूर्वी गीत की भूमिका तो छुछ मिन्न हैं, पर भाव 
साम्य है। उस गीत* में पहले तो ऊँचे भवन पर दृष्टि जाती है । 
पीड़ा के कारण रास की परम सुन्दरी स्लरी न वाल बाँधती हूँ, न सिर 
सेंवारती है, भूमि पर लोट रही हैं। बह दासी को पति के पास 
भेजती है। वे पाँसे खेल रहे हैं, पाँसों को फेंक कर वे रानी के पास 
पहुँचे और पृछते हैं-- 
कहे रे धन वेदन हो 
मुड्ट मोर बहुन धमाके अरे ऊडिहर सालइ हो । 
राजा मुअलिएँं कमूरिया की पीर तो दाई बोलाबहु दो ।६ 
तुम राजा बडठी गाइवरियाँ हम सुडपरियाँ हा । 
राजा पहर पहुर पीर आये दुना जन अगहन हो ७ 
छानी जो हात न छब॒वतिठ, मरद बोलवनिर हो । 
रानी बेदन का बांवल मोटरिया कले कल छूट॒हिं 
व छारहिं नरायन हो |[८ 
श्रज्ञ ओर पूर्वो गीतो में छान ब्यवया छापर उठाना था छवाना 
तथा उसके लिए ज्ञन आबबा मरद लाना तथा गठरी अथवा मोटरी, 
ओर उमका कृष्ण अथवा नारायग की कृपा से ही खुलना पूर्ण सान्‍्य 
रखते है । 
न्‍ * #विता-कीमुदो, ग्रामगीर साहर २६ छु० ४०। 
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या 9 नम 
फोई विशेष महत्त्व रखता है। साधारणत' तो इसमें हमें 'नू-विज्ञान! 
की दृष्टि से भी कुछ उपयोगी सामग्री मिल जाती है। विजार के मूत्र में 
हाथ पखारने से दोष लगने का विश्वास इसमे प्रकट हुआ है। यह 
विश्वास नृ-विज्ञान की दृष्टि में किस जाति और काल विशेष से 
सम्बन्धित है, इस पर तो आगे विचार किया जायगा यहाँ तो उसकी 
ओर संकेत करके गीत की एक विशेषता की स्थापना करनी है। वह 
गीत यहाँ पूरा उद्धृत कर देना ठीक होगा-- 

आयोौ जेठ असाढ़ राजे ननद भवज पानी नीकरी, 

राजे मूत्यो ऐ वरघ विजार राजे ननदुलि हाथ पखारिए 

हाथ पखारत लाग्यो ऐ दोसु, अब कहा कीजे मेरी भावजी 

पहलौ महीना जब लागिए व्याकौ फूलु गद्यौ फलु लागिए 

घब कहा कीजे मेरी भावजी | 

ए व्याइ दूजो महीना जब ल्ञागिए 

राजे तीजो मद्दीना जब लागिए, बाको खीर खाँड मन आइए 

मै अपुबिस अपुबिस खीर रेंघाइए 

लज्जा राखूं ननद की । 

अब राछे चौथी महीना जब लागिए 

ए बाइ पेंचयो महीना जब लागिए 

ए चाकू कोल के आम मेंगाइए 

ए में अपुविस आम मेंगाइए, मन जो राखू ननद्‌ कौ । 

राजे छुटयों महीना जब लागिए 

ए बाइ सतयौ महीना जब ल्ागिए 

ए हूँ अपुबिस अपुविस साध पुजाऊँ,' तो लज्जा राखू ननद्‌ की । 

राजे अठयो महीना जब लागिए 

ए मैं अपुबिस अपुबिस महल मराऊँ, लज्जा राखू' ननद की । 

ए बाइ नौयों महीना जब लागिए 

ए में अपुविस अपुबिस दाई बुलाऊँ, तौ हुरिल जनाऊँ ननद कौ-। 

बाकी दाई देहरि आइए, वाके गाय को वच्छा है परयौ 

वाहिर ते आए पतुरिया नाहक्‍त 

गोरी हमरी बहिन कहाँ गई' । 


" गर्भाधान से सातवें महीने में साध' पुजाये जाते हैं । इसमें चना और 
मू ग की कोम दी बांदी जाती हैं। गीत गये जाते हैं । गर्म वती चौक पर बैठती है । 
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जिठानी ययौगानी के प्रसव का है। जिठानी के वच्चा होने को है । देव- 
रानी को जाना है, पर विना घुलाए नहीं जायगी। यह सास ओर 
ननद के घुलाने पर भी नहीं गयी | जेठ के आने पर बह गयी । 'सासु 
कूँ डढारयो पीढुला, ननद कूँ डारथो मूढ्िला । 

“राजे घौरानी कूँ पचरद्भ-पलंगु “” ?” पर जिठानी ने ललन 
छिपा लिया । अब यौरानी के वच्चा हुआ। जिठानी भी आदर से 
बुलाई गई, स्त्रयं देवर लिवाने गये तव आई । उनका भी, सास-ननद्‌ 
से अधिक पचरद्ग पलड्ड विदा कर आदर किया गया। देवरानी ने 
कहा जिठानीजी आपने तो ललन दुबका लिए थे, मेरे ललन को तो 
लुढका दीजिए । सबको दिखाइये में तो तुम्हे इसे गोद दे दे गी, शायद 
तुम्हारा ही हो कर जी उठे-- 

“ज्ीजी लट छोडि लागूगी पाँय, ललन दु ग्गी गोद में 

जीजी तुमने ठी लीए ए छिपाइ, तिहारौई है के जी परे” 

इस गीत में एक दृष्व्य वात तो नीम के वृक्ष की भूमिका की 
है। “जेठ के अगना नित्ररिया, सों भिलिरमिलिर करे |” इसी प्रकार 
उत्तराह में “राजे विवर के अगना निवरिया सो भलर मलर करे।? 
मिलता है। यह इन गोतों में एक नवीन संविधान है। नीम के साथ 
( चिरेया ) चिड़िया को भी लोऋ-कवि नहीं भूला । 

“जेठ के अंगना निवरिया सो मिलिरमसिल्िर करे 
जेठ की नारि गरभ ते सो कुनुर-कुनुर करे 
सो चिरेया चुहँँक चुहुँक फरे ।” 
हे (हट छोड़ि लागुग्गी पाँय” में श्रद्धा-समन्धित शिप्टाचार का 
रूप 

किन्तु दूसरा गीत और भी अधिक महत्व का है। उसका कुछ 
अंश ऊपर आ चुका है । इसमें गर्भ फे नौ महिनों में होने वाली विविध 
मनोवस्थाओं का भी प्रसंगवश वन हुआ है, किन्तु विशेषत. उसके 
कथानक का मूल-केन्द्र महत्व पूर्ण है । कथानक का मूल-केन्द्र हैं-- 

राजे मूत्यी ओ वरध विजार 
तो ननहुलि हाथ पखारिए 
राजे हात पखारत लाग्यों ऐ टोसु-- 

यह केन्र-विन्दु पहली दृष्टि में अश्लील प्रतीत होता हैँ; फिर 
भी यह भी लोकाचार में एक अनिवार्य स्थान रखता है, और कोई 
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धीआअ जननन्‍्ती भावजी | जनियौ नौ दस पूत, 
मेरे बिरन कें चलति इकहरी सीर, चलिओ चौहरी सीर । 
दूसरे गीत मे ननद से वचन बद्ध भावज अत्यन्त कठोर व्यव- 
द्वार करती है| वह क्र द्ध होकर कहती है-- 
भाजि भाजि बज्याँते जारी ननदिया 
छीडों छिनारि को घाँघरो 
ओर छिनारि की ओढनां । 
किन्तु तभी भाई आकर बहिन को तो आखासन देता है और 
स्त्री से कहता है, तुदी यहाँ से निकल जा, हमारी यहिन से क्‍यों 
झटकी ? 
एक गीत में अपने भाई के पुत्र होने का संवाद सुन कर ननद 
विना घुलाये ही आ पहुँचती है । पिता और भाई तो स्वागत करते हैं 
किन्तु सोभर में से भावज पूछती है कि-- 
'किन्में ननद घुलाई!' 
ननद एक रात ठहर जाना चाहती है, भावज का रुख 
फठोर दै-- 
तोय बाँधूं तेरे लरिकन याँधूं, और छिनरी कौ भैया 
एफ रुपैया कौ रस्सा मेंगाऊँ और अधेली कौ खूटा । 
पर ननद इन सबको भी लेकर चलती बनी | भाभी के पूछने 
पर फिसी ने उसे सूचना दी है-- 
हाँ हाँ वहिना हमनें देखी, खूँटा लटकतु जाय | 
इस गीत की टेक है “अब मेरें को सुनरा के जाय” । 
ननद-भावज--इ*ही गीतों में ननदू-भावज के सल्लिन व्यव- 
हार फो अन्‍न्तर-प्रान्तीय गीत आता है। इसमें भावज सीता से ननद 
कहती है कि रावण का चित्र बनाओ । सीता बहुत आग्रह करने 
पर चित्र बना देती है। ननद राम को वह चित्र दिखा देती है। 
राम, लक्ष्मण के साथ उसे बन में भेज देते हैं। वहाँ उसका रोना 
हे, तपस्थी आ जाते हैं। वे उसे अभय और आश्वासन देते 
| ब्रज का गीत यहाँ समाप्त हो जाता है। पर बुन्देलखण्डी' और 
पूर्वी" गीत इससे भी आगे की कहानी का उल्लेख करते हैं । 
/.. + देखिये लोकवार्तता वर्ष १ भक्छ: २। 
२ देखिये क० कौ० ग्रा० गीत ऐुष्ठ एप३। 
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राजे तिद्दारी वहिन की दूखें आँख लेरे भतीजे ऐ सोइरही । 

राजे आयी ऐ जेठ असाढ, राजे हरसारे ने हल रे सम्हारिए 

राजे योली ऐ गोरी धन 'आइ, सुनि सुनिरे मेरे समरथ साहिया 

राजे यछरा ऐ गारी न दीजिए, घबछरा तो लागे तिहारो भानजौ 

गोरी तिहारो तो कार्टेगो मूं ड, राजे जाकौ अरथ बताइए 

राजे काएकूँ काटोगे मूं ड, लज्ञा राखी तिहारी बहिन की । 

राजे मूत्यो ओ वरध विजार तो ननद्ुलि हाथ पखारिए 

राजे द्वाथ पखारत ल्ञाग्यो ऐदोसु, ती लज्ञा राखी तिहारी वहिन की 

गोरी तेरो ऊँ असल गुलाम लज्जा राखी मेरी वहिन की । 

प्रसव हो जाने के उपरान्त विविध अन्य आचार होते हैं 
ओर उनके साथ नेगों का प्रश्न उठता है। पर नेगों से पहले भी 
वधदन! आती है। आरम्भ में ही ननद भाभी मे बातें हुई हैं, ननद ने 
यह भविष्यवाणी की है कि लडका होगा। भाभी प्रसन्न होकर ननद्‌ 
को कोई आभूषण देने का वचन देती है। पुत्र ही होता है और 
ननद्‌ भावज से वदी हुई वस्तु-आभूपण के लिए भगड़ती है । यह भाव 
कई गीतों में है। एक गीत में तो भावज़ अपने सपने का वृत्तान्त ननद्‌ 
को सुनाती है। 
“अरी बीवी सपनों जु देख्यी राति, 
सालिन लाई गलहार | 
अँगना में भैयाजी ठाड़े । 


ननद कहती हे तुम्हारे पुत्र होगा । “जौ बीवी सेरे होगी नद- 
लाल, तुमें देगी गलहारु? । समय पर वालक होता ह। भावज ढोल 
बजाने वाले से कहती है, धीरे-धीरे ढोल बजाओ, कहीं ननद्दी न 
सुन लें। किन्तु ननद सुन ही लेती है। आती है, गलहार माँगती है । 
भावज कहती है :-- 
“ज्ञाली जे हरवा मेरे बाप कौ, तिहारे विर्न गढायो सोदई लेड ।”! 
इससे रुष्र होकर ननद कहती है-- 
पूत ज़नन्ती भावज्ञी, जनियों नौ दस घीआ, 
मेरे घिरन के चलन डुह्नेंरी सीर, चलियों इकहरी सीर । 
यह अभिशाप सुनते ही भावज्ञ ननद् को लौदाती हैं और गने 
का द्वार दे देवी है। प्रतन्न हो क ९ ननदर अयउ आशोर्बाद देती है-- 
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४--बह तुम्हारे भाई का वैरी है, वह सुन पायेंगे तो निकाल 
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देंगे। 
चुन्देली 

१--ननद्‌ भासी आम के पेड़ की छाया से वेठी हैं । 

२--- ५4 २५ 

३--ुम्हारे देश भे रावण बनता है, तुम उसे बनाओ 
४-ननद यदि तुम घर न कहो तो खीच दूँ । 

पूर्वी 

२--ननद्‌ भाभी पानी के लिए गयी 

>> ५ २५ 

३--जो रावण तुम्हें हर ले गया उसका चित्र वनाओ 
४--जैसा ब्रज में | 

न्रज 

भन्द्‌ ने हुठ की, सीता ने पूरा रावण चित्रित कर दिया | 
भावज को ननद ने अन्‍्यत्र भेज दिया, राम को चित्र 
दिखाया | 
लक्ष्मण जाओ, सीता को बन में मारो और नेत्र निकाल लाओ | 
सीता लक्ष्मण के साथ गई', वन में प्यास लग आई, एक 
पेड़ के नीचे लेट गयी । 

लक्ष्मण ने दोने में पानी पेड़ पर टांग दिया, और चले गये, तब 
पानी,की बूं द्‌ टपक कर सीता के मुख पर पड़ी, वह जग पड़ी। 
सीता रोई, एक,वावाजी निकले और कहा हमी नन्दलाल का 
जन्म करायेगे। 

है २५ २५ २ 
बुन्देत्नी 

नभद ने शपथ खाई कि वह न कहेगी, गाय का गोवर मेंगाया, 
दो दाथ लिखे दो पाँव, वत्तीस दाँत, साथा नहीं लिख पायी | 
रास लक्ष्मण खाना खाने बेठे तो ननद्‌ रोने लगी और शिकायत 
की कि तुम्हारे जन्म के वैरी का चित्र सीता ने खीचा है । 
राम ने लक्ष्मण से कहा सीता को बाहर निकाल आओ | 
जैसा ब्रज में 

जेसा बज में 


[पं प 
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“लबकुश हुए, रोचन अयोध्या मे दशरथ और लक्ष्मण के पास भेजा 
गया । लक्ष्मण के माथे पर रोचन देखकर राम ने पूछा कि ऐसे प्रसन्न 
क्‍यों हो ) सीता के लबकुश होने के सबांद से राम को बडी प्रसन्नता 
हुई । पूर्वी गीत में लक्ष्मण सीता को चुलाने के लिये गये हैं. किन्तु 
सीता ने जाना अस्थीकार कर दिया है, गीत समाप्त हो जाता है। 
बुन्देलखण्डी गीत भी प्रायः यही समाप्त हो जाता है, पर पूर्वी गीत 
में जसे लक्ष्मण सीधे सीता के पास्र॒ पहुँच गये हैं, वेंसे घुन्देंलग्बण्डी 
गीत में नही पहुँचे | उन्हे पहले लब॒कुश धनुपवाण से खेलते मिले हैं | 
उनसे पूछा है कि उनके साता-पिता कौन हैं | वे पिता का नाम छोड़ 
शेप सब का नाम बता देते हैं | तव लक्ष्मण सीताजी के पास जाते हैं । 
तीनों गीतों का आरम्भ भी भिन्न है-- 
ब्रज 
राजे ननद भवज दो बेंठिए । 
भामी केसी सुरति देखी 'रामनु! 
चुन्देली 
आम अमिलिया की नन्‍ही ननन्‍्ही पत्तियाँ 
निविया की शीतल छाँह 
बहि तरें बढठी (ननद भौजाई 
चालें लागी राघन की वात | 
पूर्वी 
ननद भौज्ञाई दूनों पानी गई' 
अरे पानी गई | 
भीजी जोन रत्न तुम्ददे हरिलेइ्ग उरेद्वि दिखाबहु। 
न्ज का भी यह गीत सोहर है, जन्ति का गीत है। पूर्वी गीत 
भी सोहर है । किन्तु बुन्देली के सम्बन्ध में कोड ऐसी सूचना नहीं दी 
गई । यही सम्भावना है कि बुन्देली गीत भी सोहर गीत होगा । 
इन तीनों गीतों की सामग्री का विश्लेषण अलग-अलग इस 
प्रकार हो सकता हैं-- 
न्नज 
१--ननद भाभी बंटी हैं । 
२--भाभी गर्भवती है। 
३--ननद कद्दती है राजण का चित्र खीचो । 


१२६ [ ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन 





राम-लक्ष्मण को लब-कुश खेलते मिलते हैं। वे राम-लक््मण को देखकर पानी 
लाते हैं| राम पूछते हैं, अपनी जात बताओ । बिना जात जाने पानी 
केसे पीयें । कौन तुम्हारे माँ बाप हैं ? उन्होंने कह्दा कि हमारी माता का 
नाम सीता है। पिता का नाम नही जानते। राम ने कहा चल्लो तुम्हारी 
माँ को देखे | सीता केश सुखा रही हैं । लड़कों ने कहा राम आ रहें हैं 
घूंघट निकाल लो । सीता ने राम को आते देखा, व प्रृथ्वी से समा- 

गयी । त्रिपाठीजी ने श्रामगीतों में इसी विपय से सम्बन्धित और भी 
दो-तीन गीत दिये हैं । इनमें से एक तो सीता का बन में दु.ख कि सोने 

फा छुरा कहाँ मिलेगा, तपस्विनियों का आकर उसे आखासन देना, 
अयोध्या में दशरथ कौशल्या तथा लक्ष्मण के पास रोचन भेजना-- 

लक्ष्मण से राम को पता चलना कि सीता के पुत्र हुआ है--गुरु बशिएछ 

का सीता को लेने जाना--सीता का कहना है. के हे गुरु, आपकी 

आज्ञा नहीं टाल सकती अतः द्स कदम अयोध्या की ओर चलूँगी | 

पर अयोध्या नही जाऊँगी और फाटक पर ही पृथ्वी मे समा जाऊँगी | 

दूसरे में माघ की नौमी को राम ने यज्ञ रचा है, बिना सीता के सूना 

लगता है--गुरु सीता को लेने जाते हैं--पत्तों का दोना बनाकर गुरुजी 

को अध्ये देती है-गुरुजी उसकी प्रशसा करते हैं और कहते हैं कि 

तुमने राम को थुला दिया है--बह राम के व्यवहार को दुह्राती है-- 

मैं अयोध्या नही आऊँगी, आपकी आज्ञा नही टाल सकती अत. दो 

कदम अयोध्या की ओर चल्न लेंगी | तब राम स्वय गये--गुल्लीडण्डा 

खेलते दो बालक मिले उन्होंने परिचय में कहा-- 


धाप के नोवाँ न जानों लखन के भतिजवा हो 
हम राजा जनक के हैं नतिया सीता के दुलरुआ हो | 


राम रोने लगे--कदम के नीचे सीता बैठी बाल सुखा रही थी, 
सीता ने पीछे फिर कर देखा, राम खड़े हैं । राम ने कहा कि सन की 
स्लानि दूर करदो, पर सीता ने कुछ उत्तर नही दिया | पृथ्वी में 
समा गयी | 


इससे यह स्पष्ट विदित द्वोता है कि पूर्वी तथा पश्चिमी दोनों 
हिन्दी अदेशों में गीत की मूल-कथा प्रायः ज्यों की त्यों प्रचलित है; 
और यद्द समस्त गीत जषस्म के संस्कारों से गहरा सम्बन्ध रखता है । 


) देखिए क० कौ०, ग्रा० गी० सोहर ५१ पृ० ६४ तथा सोहर २४ पृ० ४५ 
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१० जेसा न्न्न में 

११, सीता के लव कुश हुए । 

१५. वन का नाऊ दशरथ को तथा लक्ष्मण को रोचन देने गया | 

१३. राम ने पूछा कि लद्मण यह रोचना क्‍यों लाया है। भाभी के 
लबकुश हुए हैं । 

१४. लक्ष्मण देखते हैं, लवकुश धत्पवाण से खेल रहे हैं । 

१५, तुम किनके नाती पोते हो ? दशरथ के नाती, लक्ष्मण के भतीजे, 
माता सीता के पुत्र, पिता का नाम नही जानते | 

१६ माँ अंचल काढ़ो, तुम्दारे कंत आ रहे हैं । 

१७. में ऐसे कंत को नही देखें गी । 

१८. भाभी/अयोध्या चलो | 

१६. अयोध्या नही चलेगी, प्रथ्वी से समा जाऊँगी | 


नर 


पूर्वी 
ननद की शपथ पर ओवरी में लिपाकर चित्र वनाया, हाथ 
बनाये, पेर बनाये. नेत्र बनाये । 
६. जेसा चुस्देली में । 
७, जेसा चुन्देलखण्डी में । 
८. जैसा न्ज में | 
६. लक्ष्मण दोना टाँग कर चले गये । सीता सोकर उठीं । 
१०. जेसा ब्रज में । 
११. सीता के पुत्र हुआ । 
१२, जेसा:वचुन्देली मे 
१९ अ>राज़ा दशरथ, कोशल्या, लक्ष्मण ने नाइ को भेट दी | 
१३. राम सागर पर दाँतुन कर रहे थे, लक्ष्मण यद्द टीका कैसे लगा 
हैं ? भाभी के पुत्र हुए हैं । हे लक्ष्मण जाओ अपनी भाभी को 
लेआओ। 
१४ लक्ष्मण भाभी के पाम पहुँचे भाभी अ्रयोध्या चलो। 
१५ लक्ष्मण लॉट ज्ञाओ हम घर नहीं चलेगे। 
३ ८ 4 | 
न्रज़ में सोभर के गीत से भिन्न एक दूसरा गीत है जिसमें उप- 
रोक्त गीन से आगे का 7ह चृत्त जो बुन्देली में मिलता है आता है'। 


0 देखिए दूसरा पश्रध्याय । 
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यह है जन्ति के गीतों की सामग्री, विषय और स्वरूप । 
इसी में साँतिये रखने का गीत अलग है, पर वह ननद भवज 
फी बदन या वचन-बद्धता के गीतों से साम्य रखता है। हाँ छठी के 
४2 गोबर के साँतिये कौरे पर रखे जाते हैं। उसका एक गीत 
यह है-- 
घरती के दरबार नौहवति वाजि रही ऐ | 
थाजि रही ऐ घनधोरि | 
फूलि रही ऐ फुलवारि, चंपा मौरि रही ऐ 
मारुअरौ महकि रहो ऐ 
माता के दरबार नौहवति बाजि रही ऐ 
घाजि रही ऐ घनघोरि 
फूलि रद्दी ऐ फुलवारि, चम्पा मौरि रही ऐ 
सेढ़ मसानी के दरवार नौहबति बाजि रही ऐ 
घाजि रही ऐ घनघोरि, 
फूलि रही ऐ फुलवारि, चम्पा मौरि रही ऐ 
मारुअरो महकि रह ऐ। 
इसमें घरित्री, माता, सेह और मसानी के यहाँ प्रसन्नता होने 
का उल्लेख हुआ है। ये सभी प्रमुख देवियाँ हैं, इनका सम्बन्ध 
प्रजनन से है । 
छुठी--जन्ति के गीतों का एक अलग समूह 'छटी?” के गीतों के 
नाम से होता है। पुत्र उत्पन्न होने के छ दिन बाद या उससे पूर्व 
जेसा लोकाचार हो अथवा शुभ मुहूते निकले, जच्चा और बच्चा को 
स्नान कराया जाता है। सोभर समाप्त हो जाती है। इस दिन भी 
अनेकों गीत गाये जाते हैं। छठी से पहली रात फो 'नोता” गाया 
जाता है। 
“गोरी आजु छठी की ऐ राति कहौ तौ किसे नौति आऊँ” 
इसमें पूछुने बाला पति माना गया है | वह कहता है, अयोध्या 
में हमारी माता कौशल्या है, कहो तो उन्हें 'नौति! आऊँ, जच्चा इस 
सुकाव पर श्रत्वन्त ऋद होती है और कहती है, मेरी माँ को 
निमन्त्रणु दो | पति फिर अपनी बद्दिन को निमन्त्रण देने का सुझाव 
रखता है, ख्ली उसका विरोध करके अपनी बहिन को न्योंता देने की 
बात कइती है। इस निमन्त्रण के उपरान्त के गीतों में 'दामोदरिय्रा!, 
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नेग के गीत--अब साधारण नेग के गीत आते हैं। इनमें 
जश्चा की अनुदारता तथा उदारता दोनों फे चित्र हैं। एक में तो जब्ा 
अपनी ससुराल की न तो दाई से काम करायेगी, न सासु से, न 
ननद से, न ज्ञिठानी से, बह समस्त कार्यों के लिए अपने पीहर से 
दाई, माँ, वहिन, भाभी, काकी को घुला लेना चाहती हँ--वरह स्पष्ट 
कहती है-- 
मैं अलचेली ढोला घरू न लुटाइ दर्कगी? 
दूसरे में वह कहती है कि दाई आये तो घुला लेना और उसे 
नेग भी दे देना, पर यदि वह झगड़ा करे तो घक्फे ठेकर घर से निकाल 
फर सो जाना | यद्दी वह सासु आदि के लिए कहती है। इन गीतों से 
प्राय: उस समय के आचारों का उल्लेख हो गया हे; जैसे दाई तो 
जनाने के लिए, सास चरुए रखने को, ननदर साँतिए रखने को, 
जिठानी पलेँग चिछाने को, आती है । कही-कह्दी जिठानी का कार्य 
पीपल पीसने का बताया गया है। प्रत्येक कार्य नेग या दक्षिणा से 
होता है | 
एक गीत जच्चा के नखरों का भी है। इसमें व्याज-स्तुति और 
ब्याज्ञ-निन्‍्दा का मिश्रण हुआ है-- 
जच्चा मेरी भोरी भारी रे। 
स्यॉपे मारि वगन में सोचे, बीछू धरि सिरद्दाने 
जच्चा मेरी मच्छर ते ढरपी रे । 
इसी प्रकार-- - 
चारि चरस पानी के पीए, नौ बोतल सरबत की पी गई 
जच्चा मेरी पीनों न जाने री ! 
इसी प्रकार न जच्चा खाना जानती है, न॒ किसी से झगड़ना 
जानती है। आनन्द-बधाए का तो यह अवसर ही होता है। आनन्द 
से कोशल्या फूली नहीं समाती, किसी को कुछ बाँटती हैं, किसी को 
कुछ । बधाई देने के लिए समुर, जेठ, लाला, ननद्रेऊ 'आते हं। जज्ञा 
कहती है फ़ि यदि से जानती कि ये लोग आयेंगे तो ऑँगन आदि लीप 
कर समुचित तण्पारी कर लेती | 
इसी आनन्द में अमिलापा का भी स्थान है। बह दिन कब 
होगा जब वह वालक चलना-फिर्ना 'मरम्भ करेगा । बाबा, दादा 
कहने लगेगा, पढ़ने जाने लगेगा ! 
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पुरुष पूछता है कि इसका पेड़ किस दिशा में है, और उसमें 
कहाँ फल लगता है । “पूर्व मे उसका पेड़ है, फुनगी पर फल लगता 
है ।” “उस फल का लाना तो कठिन है। वहाँ एक लाख दीपक जलते 
हैं, सवा लाख कुत्ते रहते हैं, एक लाख पहरेदार, सवा लाख रखवारे 
रहते हैं ।!” “नरंगफल नहीं आया तो विप खाकर मर जाऊँगी |” 
आखिर पुरुष को नरंगफल लेने के लिए घोड़े पर सवार होकर चलना 
पड़ा । घर में चिन्ता हो रही है। माता राम मनाती है, तथा सूर्य की 
मानता करती है। बहिन भी इसी प्रकार मानता करती है। ये दोनों 
कहती हैं--“मेरी कब की बेरिन भई बहुआ ! भाभी बेटा ! विरन 
चोरी गए।?” 
ञ्ली स्वयं मानता कर रही है : 
“राजे सेज चढ़ंती ओ धनिया 
सो राम मनामें सुरजु मनामें 
मेरी कयकी वेरिन भई कोखि, 
बलम चोरी गए”-- 
वह अपनी 'कोख? को दोप देती दै जिसके लिए नरंगफल 
मेंगाना पड़ा। राजा नरंगफल के पास पहुँचे, घोड़ा खोल दिया, 
एक लाख दीपक बुक गये, सवा लाख कुप्ते सोगये और एक लाख 
पहरेदार तथा सवा लाख रखवाले भी सो गये | राजा घोड़े की पीठ 
पर चढ़ कर पेड पर चढ़ गये, फल तोडकर जेब में रख लिया । फल 
तोड़ने के शब्द से कुत्ते जग गये, दीपक जल गये, पदरेदार और 
रखवाले उठकर आगये। किंचित युद्ध भी हुआ, पर वे पकड़े गए 
ओर जेल में ढाल दिए गये । हाकिम ने पूछा कैसे आये १ नरंगफल की 
थाँग केसे लगी ? हाकिम ने कहा यदि तुम्हारी ञ्री गर्भिणी है तो 
दो चार फल ले जाओ। गर्भमिणी स्त्रियों के लिए कोई रोक नही है । 
वह वहाँ से चले और नरंगफल लाकर स््री को दिया, और उसने 
बह फत्न सासु तथा ननद्‌ को दिखाया | ननद ने कद्दा कि जल्दी खालो 
तुम्हारे लाल होंगे | 
यथार्थ में छठी के गीतों को छठी के दिन ही गाने का कोई 
विशेष नियम नही है। जन्म के दिन के गीतों के अतिरिक्त छठी के 
दिन तक ये कभी गाये जा सकते हैं। यही कारण है कि इनमें से 
नरंगफल जैसा गीत यथार्थ 'कामना? गीत में रुचि-पूजा का गीत है। 
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'कढाहुली”, 'लपसी?, 'पालना!, 'कुझ्ुनाः, 'कठुला', काजल! तथा 
“नरंगफल” आदि कइ गीत हैं । इन गीतों में जल्चा और वच्चा फे लिए 
प्रायः जो जो कार्य किये जाते हैं उनका विवरण रहता है और इसके 
सहारे बच्चे की ननसाल का उपद्दास भी हो जाता है। गालियाँ भी 
इन गीतों में हैं । एक गीत में वीभत्स भाव है। 'लपसी' में लक्ष्मण 
'लपसी” के धोखे में 'मल' खा लेते हैं, ननद गोबर का चोथ', फिर 
उबकते फिरते हैं। स्पष्ट बिद्वित होता है कि इन गीतों में जो भाव 
व्यक्त हुए हैं उन्हें दो श्रेणियों में रखा जा सकता हैं। एक भाष है, 
मनोरझ्नन के साथ तत्सम्बन्धी क्रिग्राओं का स्मरण और सम्पादन । 
जन्म सम्बन्धी सभी कार्यों को एक विशेष महत्त्व दिया जाता है, थे 
सभी माड़लिक ओर धार्मिक सममे जाते हैं, अतः जो कारये भी होता 
है, उसका उल्लेख करते हुए, उस कार्य को करते समय कोई न कोई 
गीत गाया जाता है। ऐसे गीतों में मनोरझ़्नन, उपहास तथा गाली का 
भी उपयोग होता है । दूसरी श्रेणी में वे गीत रखे जाने चाहिए जिनमें 
भीतर कद्दी टोटके? का भाव छिपा हुआ हो। मेरी दृष्टि में 'लपसी? 
में 'वीभत्स” भाव का समावेश किसी न किसी टोटके के भाव से हुआ 
है| अन्यथा किसी अन्य मनोवैज्ञानिक आधार पर उसकी व्याख्या 
नहीं की जा सकती | छठी के अ्रधिकांश गीत गिनती गिनाते हैं-- 
जैसे 'प लगा! में पालना भुलाने, कु झुना में कु कुना खिलाने अथवा 
देने, मामा, माई, नाना, नानी, वूझा, फूफा, मौसी आदि आती हैं, 
ताई, चाची आती हैं और पालना भुलाती हैं, या कुमना देती हैं। 
इसी प्रकार 'कठुला' पहनाने आती हैं | कुछ गीत सांस्कारिक भी होते 
हैं--जेसे एक गीत यह है । 

छठी पुजन्तर वहू आई” सीता 

छठी पुजन्तर बहू आई उमिला 

छठीएऐ पुजन्तर कहा फलु माँगे 

अनु माँगें धनु साँगें, अपने पुरुखन को राज माँगें 

बारी रडूला गोद माँगे । 

२२--इन गीतों में से एक नरगफल गीत कथा-प्रधान है। यह 

गीत यों आरम्भ होता है. -- 

जे नो जे दस मास राजे, राजकुमरि गरम-ते 

नरंगफलु माँ गिए ।' 
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राजे।घुरि गए तबल निसान, गमन लागे सोहिले | 

'राजे नौआ के ऐ लेउ बुल्ञाय लुचन लैकें भेजिए । 

राजे जाओ, मेरी मांइ कहो समममाय, 

रुकिमिनि नें जाए दीरालाल !? 

राजे इक बलु नाँखि दूजो बनु नाख्यो, 

तीजे बन पहुँचे ऐं जाइ, रुकिमिनी के बबुल के | 

भरी रे कचहरी बबुलजी की वेठिए । 

राजे बिरनजी बैठे उनके पास । 

राजे नौआ के ने लुचन दिखाइए | 

बाके बाबुल खुसी रही उर छाय । 

बिरन ब्वाके सुनि रहे । 

(राजे हाती देधे ऐ हृथसार, जरद अंबारी दीजिए ।! 

'राजे घोड़ी वेंधी ऐ घुड़सार, 

अच्छी सौ जीनु घराय, माँकन पहिराइए | 

नौआ के ऐ देउ चढ़ाय ।! 

राजे भरी रे कचहरी बाबुल उठि चले 

राजे छोटे बिरन उनके साथ, महलनु जाइ पहुँचिए । 

राजे कढी ऐ माय समुझाय। भावज उनकी सुनि रही । 

'राजे रुकिमिनि जाए नेंद्लाल. बधाई लेकें आईए | 

राजे पघटरस भोजनु बनाय, तो सोरन धार लगाइए |! 

'राजे तोढर देउ पहिराय, तो लाओ पाँचौ कापड़े । 

घेबते के सोहिले | 

करहु भोजनु रुचिमान, बिदा करि दीजिए ।? 

राजे जगर्मोहन लुगरा ओ लाउ, नाऊ ऐ घरि दीजिए | 

राजे ले जाउ बगल दबाइ, काऊ न दिखाइए । 

राजे बीच में वसति ऐ सुहृद्रा तो उनें न दिखाइए |! 
॥ 75 | 

राजे इक वन नाँखि ठुजी बन नाखिए | 

राजे तीजे बन आइ मेंमारे सुदृद्रा के महल में 

राजे पूछति पीहर की वात “कहा ले आइए |”? 

'राजे बजि रहे तबल,निसान, गबत छोड़े सोहिले | 

राजे हम तो लुचन लेके भेजे रुकिमिनी के बबुलकें । 
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गर्भवती क्री की रुचि को पूरा करना आवश्यक है, वह कितनी दही 
कठिनाई से क्यों न पूरी की जाय। नरगफल में उसी की ओर 
सक्रेत है । 
जब छठी के गीत समाप्त हो जाते हैं ओर गीत गाने वाली 
स्रियाँ जाने लगती हैं तव यह गीत गाती हैं :-- 
“सोओ के जागो हुरिल के वावा, ताऊ, गामनहारी राजे घर च्ती”? 
गासन हारीन के लहेँगा लुगरा लेउ उतारि करो हुरिल को गडतनी । 
नए नए देड पहराय, पुरानेन की करि लेड गडतनी 
गामन हारीन देउ तमोल, गोद भरी तिल चामरी” 
जगमोहन-लुग रा---जन्म के सातवें दिन अथवा छठी के 
बाद ननद जब बच्चे के लिए कुत्तां-टोपी लाती है तो एक ओर सुन्दर 
गीत गाया जाता है| यह 'जगमोहन लुगरा” कहलाता है। यह माना 
जाता है कि 'जगमोहन! नाम की साडी अथवा 'फरियाः और 
लुगरा? नास का लहँगा। रुक्मिणी के पितु-ग्ृह में ही था, अन्यत्र 
कहट्ठीं नही था | इसी के सम्बन्ध का प्रवन्धात्मक गीत इस अवसर पर 
गया जाता है। रुक्षमिणी के माता-पिता ने रुक्मिणी के पुत्र होने की 
प्रसन्नता में यह 'जगमोहन लुगरा” रुक्षमिणी के पास भेज्ञ दिया है । 
रुक्मिणी ने ननद्र को वचन दिया था कि भेरे पुत्र हुआ तो वह 'जग- 
मोहन लुगरा” तुम्हें दे दूं गी किन्तु अब देने के अवसर पर रुक्मिणी 
मुकर रही है। आख़िर भाई के वीच में पडने पर भाभी ननद को चह्‌ 
पहना-उढ़ा देती है। ननद आशीर्वाद ढेती है । 
इस गीत को बिस्तार के साथ यहाँ उच्च त कर देना ठीक द्वीगा-- 
जगमोहन-लुगरा 
राजे ननद भव दोनों बेठिए 
राजे रुकिमसिनि नौ-दस माँस गरभ ते 
शजे ननदुलि बात चलाइए : 
'राज़े जो ठिहारें होंइ नैंदलाल, जगमोहन लुगरा दीजिए !! 
'धीबी जो भरे होंइ नेंदलाल, जगमोंहन लुगरा दीजिए !! 
राजे ननद चली ऐं अपने सासुरे, 
बाके होरिलु सब॒दु सुनाइए । 
जगर्मोहन लुगरा माँगिए, 
राजे कैसे वचाऊे अपने प्रान, ननदुलि ते छिपाइए |? 
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भाभी, चुदरी तो मेरे बहुत ऐँ, सो हँसुला तो मेरे वहु घने | 
भाभी, बदनि वदी सोइ देठ, जगमोहन लुगरा दीजिए |? 
“ल्ञांली जे लुगरा ना ढेड कुमरजी के सोहिले । 

लाली भेज्यौ ऐ जनम दिखामनि माय, मजलसिया वाबुल मोलु दे । 
ले आयो री मेरो तरकसु बेदी वीर, 

राजे अपनी भवज को ऐ साहिबा | 

राजे जाइ नांइ ढुगी, ओढ़, तो अपने चौक पे । 

लाली, को तिहारे गए लेनद्वार, को तौ छेता धरि गये १? 
भाभी ना कोई गए लेनद्वार, नायें छेता घरि गए । 

भाभी हमरे बच्चुल की अथेयां इने देखिये आइए । 

भाभी हमारी माय की रसोइया, इनें देखन आइए |?! 
“भाभी हमरे विरन घर सोहिलौ, सुनि के घर आइए [? 
“जाली, लौटि वगदि घर जाउ, तो फेरि मति आइए |? 
राजे नेननु भरि लाई नीरु, तो हिलकिलु रोइये । 

“भाभी हमरे बद्चुल के ऐं देस, जनम थुम्मि मेरी रहीं । 
भाभी तुम न जमन देड आजु, लौटि घर जाइए ।” 
“ज्ञाल्षी वेठी ऐं तन मन मारि नैंनचु जल छाइए । 

राजे बाहिर ते आए, मा के जाए, बिरन आए महल में | 
“राजे हमरी वहिन केसे अनमनी ९” 

राजे भीतर ते वोली रुकिमिनी, बहन तिदध्दारी रूठिए । 
“राजे ल्ञाओ जगमोहन लुगरा मोल, वहिन कूँ दीजिए |” 
“रुकिमिनि, जो कहूँ विकते जे मोल तौ हाल जु लाइए | 
चाहे आमें लाख-हे लाख खरीदि के लाइए | 

बहिन ले पहिराइये | 

रुकिमिनि जुरि रही, पटना की पेंठ माँ तो रे हम जाइए | 
मैना लाइ दर्के दखिनी सो चीर, वाइ ओढ़ि घर जाइये । 
राजे व्वाऊ ऐ बह्दिन नायें लैंति, हृठीली हृठि परि रही । 
रुकिमिनि ! जौ तुम बहिन न देउ, जाँइ हम पेंठ कूँ, 

गोरी करें दोसरो व्याहु, सौति तुम पर लाइए। 

एंकिमिनि | करहु सोलहो सिंगार निकरि पीहर जाइए | 
रुकिमिनि ! धनियाँ गहुत लाऊँ व्याहि बहिन नायें पाइये | 
रंकिमिनि | निकरि बाहर तुम जाओ, डुलिया तौ ठाड़ी द्वार ए 
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राजे तुमकूँ वधाए लेके आए, किस्न लेवे आइए |” 
“राजे सोने के तोडर लाइ, नाऊ ए पहिराइए । 

राजे साल-दुसाल्ा ओ लाउ, नाऊ ऐ पहिराइए | 

राजे उढ़ाऊँ भतीजे के सोहिले । 

राजे पटरस भोजन वनाय नाऊ ऐ जिमाइए | 

नौआ के भोजन करिवे कूँ आउ ती आसन विद्धाइए । 
नोआ के जिह कद्दा वगल तिहारी ? तो जाइ दिखाइए ।? 
“ज्ञाली, नहन्ना, उस्तराएँ पेटी, ती जाइ कहा ढेखिए ।? 
“नौआ के हमते दगा मति खेले गाम कौ ऐ नाऊ, 

तेरी बगल जगमोहन लुगरा दवि रहे, तो हमते छिपाइए । 
राजे चो न दिखाइए ! 

नौआ के चलूँगी तिशरे ई साथ वदनि पुरी है गई ।” 
“ल्ञाली तुम तो बावरी गमारि मेरे संग मति चली । 
तिहारे विरन वो आमें लेनहार, अदरु करि जाइए। 
लाली बिना रे घुलाए मति जाओ, अदरु नाएँ होय |? 
राजे रुकिमिनी को ढोला ऐ साथ, नाऊ के संग चलि दई | 
राजे एक वनु नाँखि दुजञा बनु नोँखिए । 

राजे तीजे वन पहुँची है आइ वदचुलजी के महल में । 
राजे विरन जो बैठे चटसार, देखि भेना हँसि दए । 
“भैना देखि भतीजे को सोहिलो भाजति तुम आइए ।!” 
राजे महलन भावज सुनि रही, 

“राजे।हथियन में चडों हाती, जरद ए अम्बारी, 

राजे अरज्जुन नन्‍्देड, चेंठि जाई, ननद सुस्स पाइए । 
राजे घोड़ियन में बडी घोडिला, 

राजे चन्द्मा सुरज से मेरे भानजे, जा चढ़ि जाइए, 

ननद सुख पाइए । 

राजे वकुचिन मे बड़ो चू दरी, 

राजे जाइ ननदिया ए देड, ओडि घर जाइए । 

गजे गहनेन में बडी हाँसुला, 

सो जाइ ननव्रिया एे दीजिए । जञाइ पदरि घर ज्ञाइ। 
“आभी ! हण्िया चघ बहतेरे, घुटिल घुडसार में । 

भाभी | बदनि बरी ४ साई देउ, जग हु लुगरा दीजिए । 
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६-वह और भी अधिक क्र्‌द्ध होकर कहती है, तुम्हे किसने 
बुलाया था । 
[ऊपर के गीतों मे फह्दी कही तो यह गीत धमकी के रूप में 
परिणत हो जाता है। ] 
७--ननद्‌ कहती है यह मेरे पिता का देश है, जन्म भूमि है। 
आज तुम मुमे यहाँ ठहरने भी नही देती, वहिन दुखी है । 
[ यह भाव भी जन्ति के गीतों में आया है । ] 
८--भाई आये । रुक्मिणी कहती है, खरीदकर ले आओ ओऔर 
घह्िन को दो। पर यह 'जगमोहन लुगरा” वाजार में 
बिकता कहाँ है ! तो वहिन तुम्हें एक अच्छा दक्षिणी चीर 
ही लादूँ, पर ननद्‌ हठ पर दृढ है । 
[ननद्‌ की हृठ का उल्लेख उन गीतों में मी है। ] 
६--तव भाई रुक्मिणी पर क्र द्ध होता है कि दो अपना जग- 
मोहन लुगरा! नहीं तो में दूसरा व्याह करा लूगा। तुम 
निकलो यहाँ से अपने घर जाओ, में स्लियाँ तो वहुत ला 
सकता हूँ पर बह्दिन नही मिल सकती । 
[माई का क्रोध तो ऊपर के गीतों में भी कही कही आया है। 
जच्चा को घर से निकालने की धमकी भी है, पर वह तर्क नही 
है जो स्लरी और बहिन के मूल्य को आँकता है। ] 
१०--भावज ननद को आदर से बुलाकर जगमोहन लुगरा? 
देती है और आशीर्वाद चाहती है । 
११--ननद आशीवाद देती है । 
जन्म के आचारों में अन्तिम नामकरण संस्कार का दिन होता 
है, इस दिन तगा वाँधा जाता है, इसे 'दष्ठौन' भी कहते हैं । यह प्राय* 
दसवें दिन होता है, यों शुभ मुहूते और लोकाचार के भेद से और 
किसी दिन भी हो सकता है। इस दिन जच्चा के भाई तथा पिता के 
यहाँ से छोछक' भी जाती है। इस अवसर के गीतों में ल्ली अपने पति 
या भाई से कुछ माँगती हुईं दिखायी गई है | एक गीत में पति इस प्रकार 
उत्तर देता है । 
“ए घन पीजरो" बिरन पेते माँगि, हमपै सति माँगिए, 
खिचरी मवज पेऊ माँगि, लडुअरे माय पे ते माँगिए”” 
3 पीमरोौ--पीले वस्ज़॒ को कहते हैं, इसे “पौमचा” ज्ज में कहते है, यह पीला 
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“लाली  बगरी, बगदि घर आउ, जगमोंहन लुगरा पहग्वि । 
लाली. पहरि ओढ़ि घर जाउ, तो मुख भरि असीस जु दीजिये।” 
“भाभी | अमरु रहें तिहारी चुरियाँ, अमरु तिहारे यीछिया । 
भाभी ! जीओ तिद्दारे कुमरु कन्हैया । 
कुमरु तिहारे चौक में, खेले तिहारे आँगन में ।? 
इस गीत का प्रवन्ध-त्रिधान जन्ति के उन गीतों के जेसा है 
जिप्तमें ननद-भी जाई की वदन का उल्लेख है । किश्नित तुलना से यह 
विद्त होता है कि उन गीतों की मूल-प्रेरणा सम्भवतः इस गीत से 
ली गयी है. क्‍योंकि इसमें वे सब भाव जो उपरोक्त गीतों मे अलग- 
प्अलग आये है, इसमें एक प्रबन्ध में गुंथे हुए हैं। इसमे निम्न 
बातें हैं-- ४ 
१--ननद-भावज्ञ बैठी हैं। उनमे बदन हो जाती हैं। भावज 
कहती है क्लियदि मेरे पुत्र हुआ तो तुम्हे 'जगमोहन- 
लुगग? दूँ गी । 
[ उपरोक्त गीतों में प्राय, गलदर! का उल्लेख हुआ हैं । ] 
ननद अपनी ससुराल गयी । 
२-रुक्मिणी के पुत्र हुआ, उसने पिता के यहाँ रोचन मिज- 
वाया। पिता ओर भाई ने नाई का सत्कार किया और 
ज़गमोहन लुगरा दिया और यह हद्विदायत करदी कि मार्ग 
में सुभद्रा! को मत दिखाना । 
३--नाई सुभद्रा के गया । वहाँ भी सत्कार हुआ । वहाँ नाई 
ने कहा कि तुम्दारे भाई कृष्ण तुम्हे, लिवाने आयेगे उनके 
साथ जाना | सुभद्रा ने नाई के बगल में 'जगमोहन लुगरा? 
देख लिया, वह्‌ नाई के साथ ही चल पड़ी । 
४--भावज ननद को हाथी, घोड़े, चूँ दरी देने को कहती है । 
ननद कहती है, इनमे से कुछ नही लेगी, जो बदन बदी 
थी वही दो | 
[ यह भाव भी ऊपर जन्ति के कई गीतों में मिलता है ] 
४-भाभी कहती है, वह तो मेरे सायके से आया है, भाई 
लाया है, में चोक पर पहनूगी। 
[ऊपर के गीतों मे आभूपणों छा झलेख हैं, अत. भावज 
सानवाप हारा गढ़ाया वतादी ह ] 


हे । 
बे 
#रप४ 
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हिक मह्नल-कार्यों का आरम्भ 'पीली चिट्ठी” से होता है। कन्या-पत्त 
से पीली-चिट्ठी आती है, उसमें यह सूचना होती है कि विवाद्द की 
तिथि अमुक निश्चित हुई है, लगुन अमुक दिन आयेगी | पीली चिट्टी 
चले जाने के उपरान्त बूआ तथा वहिनों को निमन्त्रण भेजे जाते हैं । 
उन्हें लगुन से पूर्व अवश्य ही घर आजाना चाहिए। निश्चित तिथि 
को लग्न-पत्रिका आती है। वह विधित्रत्‌ लड़के के हाथ पर रखी 
जाती है | उधर बह पत्रिका लड़की के हाथ पर रखी जाकर तव लड़के 
के यहाँ आती है। उस पत्रिका के साथ धन तथा अन्य द्रव्य भेंट- 
स्वरूप आता है| लग्न-पत्निका में यह निर्देश रहता है कि किस दिन 
किस मुहूते में भाँवरें पड़ेंगी, तथा कितने तेल हैं | लग्न आजाने के 
उपरान्त भात माँगा जाता है। बहिन अपने भाई को भात के लिए 
नॉंतने जाती है । 


जिस दिन से तैल और हल्दी चढ़नी दोती है, उससे पहली 
रात्रि को रतजगा होता है | रतजगे की रात्रि को कितने ही अनुष्ठान 
द्लियों द्वारा होते हैं | प्रात. सूर्योदय से पूत गीत गाये जाते हैं। इसी 
दिन पहला तेल चढ़ता है। इस प्रकार शुभ मुहत्ते में गीत-मद्बल के 
साथ-साथ लग्न-पन्निका में कन्या-पक्त का परिडत जितने तेलों का 
विधान करता है, उतने तेल वर पर चढ़ाये जाते हैं । तेल चढ़ाने वाली 
ल्षियाँ ही होती हैं। वे गौन्नें! (गौरनें) कहलाती हैं। तेल समस्त 
शरीर में नही मला जाता । इस प्रकार तो उबटन के साथ हल्दी ही 
चढ़ती है। कई गौन्नें होती हैं । वे दूवा लेकर उसे तैल में हुबाकर, सीधे 
हाथ से बाँये और बाँये से सीधे पैरों को, फिर घुटनों को फिर सिर को 
स्पश करती हैं। तेल चढ़ जाने के उपरान्त 'आरता” होता है। यह क्रम 
वराबर चलता रहता है। रतजगे के पश्चात्‌ वाले दिन तेल चढ़ने के 
साथ ही बर के ककण भी बाँध दिया जाता है| कंकण बहुधा ऊन 
के वस्न में एक लोहे का छल्ला, हल्दी, सुपाडी और न जाने क्या 
क्या बाँध कर तय्यार किया जाता है। उसमें बहुत कसकर कई गाँठें 
लगायी जाती हैं । इस दिन फे बाद वर को घर से बाहर जाने की 
छुट्टी नहीं रहती, उसके हाथ में कोई न कोई लोहे का अख्न दे दिया 
जाता है, यह उसे हर दम सांथ रखना पडता है| उसे नमक खाने 
का निषेध हो जाता है । मीठी पूड़ियाँ ही उसे खाने को मिलती हैं । 
तैल चढ़ने के उपसन्त उसे माँ चौके के एक कौने में ले जाती 
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एक दूसरे गीत में माई और पिता, भावज और साता यह 
उन्तर देते हैं-- 
“बेटी नित उठि जनमौगी पूत, कहाँ ते लाऊँ लाडुए 
घीची नित उठि जनमौगी पूत, कहाँ ते लाऊँ पीअरी 
वेटी नित उठि जनमौगी पूत, कहाँ ते लाऊँ खीचरी 
भैंना नित उठि जनमौगी पूत, कहाँ ते लाऊँ पीअरो,”? 
पर वे सब ऐसा कहते हुए भी उसकी इच्छा को पूर्ण करते हैं, 
एक गीत में भाई वहिन से पूछता है कि उुम्हारे लिए चुदरी कहाँ से 
लाऊँ, कहाँ रेंगाऊँ | 
जन्म सम्बन्धी संस्कारों और उन्तसे सम्बन्धित गीतों का यह 
एक सूक्म दिग्दशेन है । 
(शा) विवाह के गीत 
विवाह के संस्कार---जन्म के उपरान्त विवाह संस्कार ही 
सुवसे महत्वपूर्ण संस्कार है। जैसा जन्म के संस्कार में था वैसा ही 
विवाह संस्कार में कुछ आचार वैदिक अथवा शाज्लोक्त प्रणाली से 
पुरोहित और पर्डित द्वारा कशये जाते हैं और लौकिक आचारों की 
संख्या बैदिक आचारों से कहीं अधिक होती है। वैदिक आघार को 
धुरी माना जा सकता है, उस घुरी के चारों ओर लोकफाचारों फा घना 
ताना-बाना पुरा हुआ है। लोकाचारों में ही लोकवार्ता और लीक- 
गीत के दशेन होते हैं। 
विवाह-संस्कार का बीजारोपण पक्की” से होता है। पक्की 
होजाने के उपरान्त सगाई होती है। लड़कीवाला कुछ मेंट नाई तथा 
ब्राह्मण के हाथ भेजता है। चौक पर वेठकर 'लड़का” उसे ग्रहण करता 
है । 'वीड़ा-चताशों? का बुलाया लगता है। जो सम्यन्धी वहाँ आते हैं, 
उन्हें सगाई चढ़ जाने पर पान के वीड़े तथा बताशे बॉटे जाते हैं । 
_सगाई भी यथार्थ में चचन-वद्धता का ही दूसरा रूप दै। यथार्थ वेवा- 
वस्त्र शुभ माना जाता है भर बच्चा होने पर इसे पहना जाता है । 
यह पीला वस्त्र पहनने का रिवाज केवल ब्रज में ही नही, भन्यत्र 
भी है । इसे मारवाड में 'पिलो' कहते हैं, वहाँ मी 'पिलो' के गीत 
प्रचलित हैं, पूरे में भी पीले वस्त्र का उल्लेख हैं। “बावा मोर 
गइन वजज घर जोडवा ले आाइन, माई मोरि पियरौ रंगावें बीरत 
लेक झावे । क, कौ गाम गीत, सोहर ५७, एछ १०५। 


१४० [ त्रजलोक साहित्य का अध्ययन 





जाता है | वरात कन्या के गाँव में पहुँचती है| वहाँ गाँव से वाहर 
खेत में दुलद्दा के पिता आदि को कन्या-पक्ष के प्रमुख भेट देते हैं । 
तब बरात 'जनमासे' में पहुँचती है | वहाँ सबके पेर धुलाये जाते हैं, 
झौर शरबत पिलाया जाता है | कद्दी-कह्दी इसके उपरान्त वरौनियाँ 
जाता है | घरौनियाँ की कन्या के द्वार पर बड़ी पिटाई होती है । 
बरौनियाँ हो जाने पर 'वारौठी” के लिए बरात सजघज से चलती है | 
कन्या के द्वार पर पहुँचकर कह्दी-कदह्दी वर पहले तोरण” मारता हे, 
कह्दी-कही वर पहुँचता है तो द्वार पर उसका स्वागत होता है। इसे 
द्वाराचार भी कहते हैं। यहाँ दो कलश, दो लोटे, दो नारियल, थाल 
में कुछ रुपये, कुछ आभूषण, कुछ वस्नर दिये जाते है। इसी समय 
कन्या छिप कर वर पर 'लाई' फेकती है, चावल तथा जौ फेंके जाते 
हैं । वारौठी के वाद छोटी बारोठी होती है । इसमें दुलहा अकेला नाई 
आदि के साथ द्वार पर पहुँचता है । द्वार पर कन्या-पत्त से सम्बन्धित 
स्लियाँ वर का टीका करती हैं, उनका परिचय दिया जाता है, तथा 
भेट मिलती है । सास दूल्हे को बड़े स्नेह से भीतर ले जाती है। इसके 
उपरान्त वह प्रधान सस्कार आता है, जिसे “भाँवरें' कहते हैं। यह 
सभी प्राय पढितों के द्वारा शास्रीय-विधान से सम्पन्न होता है ! पर 
इसके समाप्त होते ही ल्ोक-वार्ता की प्रतिनिधि स्लियाँ सी अपने अजु- 
छानों से निरस्त नही हो वैठती । भावरे हो जाने पर दुलहा और 
दुलहिन को भीतर एक कोने में ले जाया जाता है। वहाँ उन्हें 
'कोहवर! दिखाया जाता है, फिर 'घीयाबाती” या 'दूधाबाती” होती 
है । लडकी के हाथ से बताशे लड़के के ह्वााथ' पर, लड़के के द्वाथ से 
लड़की के हाथ पर, इसी प्रकार बताशों को उठाते-घरते हैं | अन्त में 
लड़के को वताशे खाने को बाध्य किया जाता है । दूधाबाती का भी 
न्ेग लड़के को मिलता है | इसके उपरान्त लड़का लौट जाता है। दूसरे 
दिन मोज तथा उसका निमन्त्रण आदि का समारोह होता है। तब 
'पत्न॑ंकाचार होता हैं। पल्षकाचार में थाल में रुपये रखे जाते हैं। 
पर्न्नेंग तथा अन्य विविध बच्तेंन तथा सामान जो वर को देने होते हैं 
दिये जाते हैं । कन्या का छोटा भाई पानी तथा जौ लेकर पलेँग के 
चारों ओर घूमता है | इसे जो बोना कहते हैं। तब बरात बिदा हो 
जाती है। घर पर बड़े समारोह से बर वधू का स्वागत होता है। 
शुभ मुहूते में दोनों द्वार पर पहुँचते हैं, भीतर उन्हें गोद में ले-लेकर 
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है, वहाँ चुपचाप उसे दो हॉडियों में उम्रकाया जाता है । 
इसे 'कोहवर” (कारे) दिखाना कहते हैं । एक दिन कुम्द्ार का चाक 
पुजने जाते हैं, एक दिन धूरा पूजा जाता है। धूरे पर जाकर 
कई 'खीकरियाँ” दाव दी जाती हैं, उन्हें तकुआ से एक वार में ही वर 
को वेध देना पड़ता है। बरात जाने से एक दिन पृव 'माँडवा? होता 
है। जमीन में एक छोटा सा गढ़ढ़ा खोदकर उसमें कुछ पेसे 
हल्दी सुपाड़ी आदि डालकर एक बाँस गाढ़ा जाता है, जिसके 
ऊपर आम आदि के पत्ते बाँध दिये जाते हैं। उसी के पास 
कलश रखा रहता है। इस कलश की स्थापना लगुन के दिन 
ही हो जाती है । माँडवे के दिन वर-पक्त के घर विशाल भोज होता 
है। इसी दिन बर का मामा भात लेकर आता है। वह भात में बहुत 
से बस्ध तथा भेंट लाता है । ये वस्त्र बर के प्रायः समस्त कुटुम्बियों 
तथा सम्बन्धियों को पहनाये जाते हैं। वह चाहे एक 'चीर' (हुकड़े) 
के ही रूप में हो, या रूमाल के रूप में । पर सबसे पहले 'माँडवे” को 
चीर पहनाया जाता है । यह भात हल्दी के छीटे देकर दिया जाता है । 
लग्न-पत्रिका स्वीकार हो जाने के बाद से भात देने के समय से पूवे 
तक वर का मासा घर में नही जा सकता । वह भात लेकर जब आता 
है, पहले उसके द्वार पर उसकी बहिन आदि के द्वारा उसका स्वागत 
होता है, तब वह भीतर भात चढ़ाता है। सबसे अन्त में वह बहिन 
को वस्त्र पहनाता है, और उससे मिलता है। इस अवसर पर एक- 
दूसरे की न्यौछावरे भी होती हैं । इसके उपरान्त शुभ मुहत्त में बर 
को स्नानादि कराके दुलहा वनाया जाता है । जब मौहर और वस्त्र 
पहनकर दुलहा तेयार हो जाता है तो बह 'निकरौसी” के लिए चलता 
है। निकरोसी में प्राय सभी स्लियाँ वर के पीछे दह्वाथ में सीक लेकर 
जाती हैं | प्राय' समस्त गाँव की परिक्रमा लगायी जाती है, तव एक 
कुँए पर जाकर वर की माँ कुए में पैर लटका कर क्ुुए में गिर जाने 
का अभिनय करती है।वर उसका द्वाथ पकड़कर माँ से फहता है 
“माँ, में तेरे लिए बहू लाऊँगा” तब माँ क्ुए पर से उतरती है। तीन 
सरध्याँ जिनमें कुछ भरा होता है, और जो ढकी होती हैं, दुलहा के 
सामने रख दी जाती हैं, उसे समझा दिया जाता है कि उन पर पेर 
रखकर उन्हें फोड़ता हुआ बहू आगे चला जाय, फिर पीछे मुड़कर 
घर फो ओर न देखे । इस प्रकार घर से घर को विदा कर दिया 
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३--नाई लड़की से एक प्सों जौ भरवा कर गोद में उठा कर 
लाता है । 
४--लगुन लिखी जाती है | लिख कर लडकी की गोद में रख- 
दी जाती दैै। वह कजैतिन की गोद में ला कर रखती है | 
लगुन-पत्रिका में ७ छुपाडी, हरी दूब, £ दरदी की गाँठ 
ओर चामर रखे जाते हैं | 
५--अजैतिन फिर सब पैसों से न्‍्योंछ्ावर करती हैं । 
६--कुछ खिला कर उसका सिर हिला दिया जाता है । 
७--उसी दिन से मगलाचार होते हैं । 
बर पक्ष-- 
१--लड़के का उबटना होता है। 
२--सिवा चूड़ी पहनने के सब नेग लड़की पत्त जैसे ही होते हैं। 
३-वैल चढ़ने, रतजगा, दरद्ह्यत, भामर आदि सब का काये 
क्रम लंगुन-पत्रिका में होता है। उसी प्रकार कार्य 
आरम्भ कर दिया जाता है । 
४--भात-न्योंतना 
१--बहित बहनोई भात-न्योंतने जाते हैं । 
२--एक भेजी, तिल-चामरी, एक रुपया जाता है । 
३--इस सामान को लेकर बह्दिन चलती है । 
४--यह गीत गाया जाता है-- 
बीर बहिनि चली ऐं बीर के 
भेलीनु बरध लदाइ, न्‍ 
राजा भातई। 
जब रे बहिनि घर ते चली 
ओरुभले-भले सगुन विचारि, 
राजा भातई | 
जब रे बहिन बागन गई 
सूखे बाग हरियाँय, 
राजा सातई | 
जब रे बह्तिन तालन गई 
ओर सूखे ताल हिलोरे लेइ, 
जब रे वहिनि सीमन गई 
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नाचा जाता है। दूसरे दिन लड़के-लड़की ( बर-बधू ) के साथ सब 
स्त्रियाँ मोहर सिराने किसी नियत स्थान पर जाती हैं | लौटते समय 
वधू को बर की पीठ में साटियाँ मारने का आदेश दिया जाता है | 
घर आकर माँडवे की पूजा भातई के द्वारा कराई जाती है और 
माँडवा उखाड़ दिया जाता है | इस प्रकार विवाह-प्रकरण समाप्त होता 
है। प्राय' दस द्नि 'कन्या” अपनी ससुराल में रहती है। एक दिन उसे 
कुद्म्बियों के प्रत्येक घर पर थापे लगाने के लिए ले जाया जाता है। 
बधू के पिता 'द्सई ! भेजते हैं | इसमें वहुत सी सिठाई तथा बस्त्र आदि 
आते हैं। 'द्सई” चल जाने पर वधू” दसई' लाने वालों के साथ 
अपने घर लौट जाती है। यदि वर-बघू बड़ी उम्र के होते हैं तो इसी 
बीच में सुहागरात” भी हो जाती है । यदि छोटे हुए तो गौने के उप- 
रान्‍्त सुहागरात होती है । 'सुद्दागरात” से पूर्व लाला बाबू, वूढ़े 
वाबू! की पूजा होती है। बेसन-भात बनाया जाता है। इस समस्त 
अनुष्ठान को क्रमशः यों दिया जा सकता है : 
१--सगाई 
१---बर पर उबटन किया जाता है | लड़की पर भी होता है । 
२--चौक पूरा जाता है । एक कलश रखा जाता है । 
३--लड़का भीतर अपनी मा के पास से एक पस जो भर कर 
लाता है। लाकर चौक पर ढाल देता है । 
४--सगाई का सामान लड़का ले जा कर अपनी मा की गोद 
में रख देता है । 
४--मा उसे कुछ खिला देती है । 
२--पीली चिट्ठी 
पीली चिट्टी मे लग्न पत्रिका की तिथि की सूचना रहती है । 
३--लग्रुन 
कन्या-पक्ष-- 
१--लगुन के दिन लडकी को सात-सात हरी चूडियाँ पहनाई 
जाती हैं । 
२--सिर घुलाया जाता है। आभूपण- सव उत्तार लिए जाते 
है। केवल नथ रहने ढी जाती है। घरात विदा होते 
समय वाल तक खुले ही रहते हैं । 
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जीजा ने बोले मोते बोल । 

भइया देस पहराओ 

ओर बड़ेनु पहराइये 

ओर जीजा कू लेंगोटी मति देउ, 
घोौक निरासे छोड़िये । 

सुनि सुनि री मेरी मा की जाई भैनि 
तुम रे उल्लटि घर जाउ 

हम पहरामें तुर्में भात । 

भैना कब को री तेरी माढ़यौ 

ओऔरु कवकौ रच्यो बिवाहु। | 
भैया इकद्सिया कौ ऐ माढ़यो 

ओर हे दसिया कौ ब्याहु। 


४५--फिर भातई के यहाँ वहिन पहुँचती है । 

६-भातई के घर से ल्लियाँ कलश लेकर गाती हुई स्वागत वो 
निकलती हैं | 

७--गीत गाया जाता है--बहिन गाती है 


भातु देवा मेरौ बिरतु अओलनोौ 

लहरि लहरि गांडर करें और समद्‌ हिलोरे लेइ 
मेरे बाबुल के हृथिया भूमने 

भातु देवा मेरो विरठु आओलनो 

भूमिंगे जमाई दरबार 

बिरन अश्ोलने ऐ देड छोड़ि 

भानज को रचो बविबाहु 


८प--न्‍्योंत कर लौटती हैं गीत गाते गाने 


४--ह रद हात (तई) 


१--चौक पूरा जाता है | 

२--छोटी चक्की उस चौक पर रखी जाती है । 

३-पाँच गाँठ हल्दी की, थोड़े से उरद लिए जाते हैं । 

४-पाँच स्लियों के हाथ में कलाया वाँधा जाता है। उन्‍हें 
'हतलागू! कह्दते हैं । 

४५--पाँच सेर गेहूँ रखे जाते हैं । 

६--पाँच सूपों में कल्ाए बाँवे जाते है । 
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हरी हरी दूब दरयाँय; 

जब रे बहिनि ड्यौढ़ीजु गई 
कुत्ता उठे ऐं घुघसाइ । 

तूती री भावज ओछे घरा की 
भावज तुमनें जड़ी ऐं किवार 
छोटो भतीजी अचपतलौ 
मटपट खोली ऐ किवार । 
बीर विरन अटरिया चढ़ि गये 
कोनें खोली ऐं किवार ? 

जो तूरी कुल की भावजी 
ननद ते मिल्रनु संजोइ, 

राजा भातई । 

वीवी ' हियरा मेरो ना लरजै 
ओर नेननु आवबे न नीरु 
जो तू री कुल की भावजी 
ननद कूँ पिहुला तौ ढारि । 
वीवी ! गाम के बढ़ई भजि गये 
ओर पेड़नु उखटा खाइ। 

जौ तूरी कुल् की भावजी 
ननद्‌ कू पुरियाँ सिकाइ । 
वीबी ! घी की कुप्पी उठि गई 
गेहँन रतुआ लगि गयो | 

जौ तू री कुल की मावजी 
लोटां पानी तौ देउ पिलाइ । 
बीवी ! गाम के घीमर भाजिए 
कृझन काई लगि गई । 

जो तू री कुल की भावजी 

मेरे वीरन देइ बताइ 

धमकि अटरिया चढ़ि गई 
सुनि सुनि रे मेरे समरथ साहिबा 
ओर भैनि निरासी जाइ | 
जा दिन भैनि तुम कहाँ गई 
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3 5 3 3 उन 
6--चमारी पाँच कंडा* लाती है | गीव गाकर इन कंडों को 
देने आती हैं | इस कृत्य का नाम छई! है। 
७--कडों को कजैतिन गोद में लेती है । 
स-++ई स्लियों को, साथ लेकर उन कडों को गोद में लिए हुए 
ओऔर किसी छप्पर में से कुछ फूस खीच कर फिर आधि- 
ध्याधियों सब का आवाहन करती हैं। जैसे-- 
अ--आँधी आ 
आ--सेह आा 
इ-दई आ 
ई--देवता आ आदि आदि ! 
इस समय पाँच गीत गाये जाते हैं । जिनमें से दो का प्रकार 
यहाँ दिया जाता है । 
१--“अऊत बाबा तुमझेँ वड़े हौ आजु हमारें नोते हो”? 
इस प्रकार सब को निमन्त्रण दिया जाता है। मक्खी 
मच्छुर तक घुलाए जाते हैं। हवा में हाथ उठा उठा 
मुट्ठी भर भर कर गोद में डालते जाते हैं । 
२--'एरी मइया जा धरती पे भाई को वड़ौ 
एरी मइया जा घरती पै भाई हो बड़े एक धरती एक 
मेहर” इसी प्रकार जोड़ों में नाम ले ले कर गीत गाया 
जाता है | 
इस प्रकार सारी आधि-व्याधियों को आवाहन करती हैं । 
. ६--इन आधिज्व्याधियों को कल्पित रूप से गोद में भर कर ले 
४” :/ अआंती हैं। 


१०--फिर दो सरैया३ ली जाती हैं। उनमें एक गाँठ हल्दी, 
१ सुपाडी, १ टका (पैसा) रखकर, हरदी और चून लेकर 
*--कही-कही इससे पूर्व चावल भिगो दिये जाते हैं। ये चावल देवी-- 
देवताओो का आावाहुन करते समग्र पीसे जाते हैं, और आगे थापे के काम में 
पाते हैं । 
- २._-कही कही कडो के स्थान पर लकडी लायी जाती है। ये लकडी 
या कड़े वायवन्द के पास के चूल्हे में रख दी जाती हैं । हे 
3__ये सरैयाँ और कोहवर के मल्ले ( मलरे ) कुम्हरिया लाती है। 
इन्हें भी पुजकर लिया जाता है । 
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७-चक्की पर रख कर पाँचों हतलगू एक एक हल्दी की 
गाँठ फोड़ती हैं । 
४--हल्‍दी से चक्की पर पाँच सेतिये काढ़े जाते हैं । 
६--पाँचों 'हतलगू! पाँच पाँच पसौ उर् चाकी से दलती हैं । 
१०-पाँचों 'हतलगू? एक एक सूप लेकर गेहुँओं के पाँच-पाँच 
सूप फटकती हैं।" 
११--दो दो हृतलगू? मिलकर पर्सोँ भरकर एक कोरे मल्ले में 
पाँच-पाँच पसों उदे की दाल रखती है । 
१२--एक सटके में इसी प्रकार गेहूँ रख ढिए जाते है । 
१३--पाँचों हतलगू उस छोटी चाकी को उठा कर पारस! 
(फोठार) में रख आती हैं । 
यह चाफी वहाँ से तब उठायी ज़ाती है ज़ब पारस! का 
फाम समाप्त हो जाता है । 
४-- रतजगा' 
१--कोरी जेहरि भरी जाती है : 
२-- हरद्‌ हात! वाले गेहूँ पीसे जाते हैं । 
३--डसी चून को कठौती* मे रख लिया जाता है। 
४--उस चून में एक गुड़ की ढरी, एक तेल की बूद्‌* ढाल दी 
जाती है। 
४--उस चून को सव छुट्ठम्व॒ की स्लियाँ कुरेदती जाती हैं. और 
गीत गाठी जाती हैं | इस कृत्य का एक खास नाम 'किनक 
पुकारिवो? है' । यह गीत गाया जाता है. “फलाने ( नाम 
लिया जाता है) की वाल वहौरिया आइके कनक पुकारीएँ ।० 
».. ये सव क्ियायें व्याह रोरने के ताम से विव्यात हैं। 
२--कही-कही ऐसा विदित होता है कि हरद-हात और रतजगा, जो 
तई भी कहलाता है, मिला दिये जाते हैं । 
3_कद्दी-कही खदान पूजी जाती है, या पीली मिट्टी ही पूजते हैं । 
४-यह नाँद भी हो सकती हैं । 
«तेल की मलरिया तेलिन लाती है । वह भी पुजकर ली जाती है । 
इसमे 'टेई' पूजना कहते है । 
६$-कही-कही 'हरदहात' के दिन का गेहूँ किराने का काम तई के दिन 
होता है। हवलगू पाँच सूयो में पाँच पाँच मुद्ठी गेहूं किराती हैं। हर 
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१६--सवेरे के गीत सूर्योद्य तक गाये जाते हैं। सवेरे के गीतों मे 

प्रधान हैं--(१) दाँतोन, (२) तुलसा, (१) कूकरा, (४) 
वांयचरा, (५) बेलना, (६) कढ़ेया । 

कढ़ैया का गीत यों आरम्भ होता है--फलानी ( नाम लिया 





जाता है ) | 
वैठी है मैदा घोरि 
मेरे गुलगुले खाइगी कौन ? 
खाए गुलगुले रहिगो पेट-- 
६--तेल--- 


[ तेज्ञों की संख्या पढित निमश्।धित करता है--कम से कम तीन 
तैल, ज्यादा से ज्यादा ७ तेल होते हैं । इतबार को तेल नही चढ़ाया 
जाता | शनिश्चर को तेल चढ़ाना शुभ सममाा जाता है| ५ और ७ 
तेल खराब सममे जाते हैं | ३ तेल यद्‌ निकलें तो सबसे अच्छा है ] 

१--चौक पूरा जाता है । गाँव में घुल्ाए लगते हैं । 

२--हर घर की स्त्रियाँ थोड़ा बहुत नाज साथ लेकर घर में 
घुसती हैं । 

३--बर या वरनी को बुलाते हैं।दो पटलियाँ बिछाई जाती हैं। 
(अ)- लड़के के साथ एक छोटा सा कारा लडका वैठाया 

जाता है | 

(आ)-लड़की के साथ एक छोटी छोरी बैठती है । 

४--अआएठ हतोना वर या वरनी की गोद में और ४ उस छोटे लड़के 
या लडकी की गोद में रखे जाते हैं । 

४--एक कोरी सरैया में घी और एक में तेल रखा जाता है । एक 

' कटोरे में हल्दी रखी जाती है। हरी दूब मेंगा कर रखी 

जाती है। 

६--चार कंकन बना कर गड़रिनि लाती है । उसमें ये चीजें 
रहती हैं-- 

२--लाख का छुल्‍ल्ला । 

२--लोहे का छुल्ला | 

३--कम्बल का हू के । 

४--कम्बल के हूँ क में राई, नॉन, भुसी, बाँध दी जाती है । 

४--फिर पढित आता है। वह पाँचों हतलगुओं? के कल्लाए बाँधता 
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सरेयाँ भीत पर चिपटा दी जाती हैं। फिर कद्दती हैं कि 'दुई- 
देवता” मुँदि गये?--इसका विशेष नोस वायवन्द है ।१ 
११-इन दहई-देवताओं के वन्द होने के. स्थान से नीचे 'मानि! 
(सान्य) पाँच फावड़े सारती है। उसका नाम है 'तिमन! । 
जो तिमन खोदती है उसके हरदी के पंजे मारते हैं। नेग 
दिया जाता है। 
२२--तिमन पर एक कढ़ाही रखदी जाती है। वह कढ़ाह्दी तब 
उतरती है जब कन्यापक्ष में--लड़की बिदा होने के समय और 
लड़के के पक्ष में--वहू आकर, दई देवता पूज लेती है। 
यही 'तिमन! बूढ़े बाबू के सामान वनाने का स्थान है । 
,- १३--फिर इसके वाद गीत गाये जाते हैं । प्रधान गीत हैं-- 
(१) बंदी 
(२) काजर है कि 
(३) वधाया 
(४) हल्दी 
१४-+फिर महेँदी का गीत आरम्भ होता है और भहँदी- घोली 
जाती हैं | पाँच टिकुली पहले ढई-देवताओं के, फिर ढोलक 
में फिर सव स्त्रियाँ महँदी लगाती हैं । 
१४--फिर वही पहले वाला ४। सेर चून माँड़ा जाता है--आधा 
सीठा, आधा फीका | 
१६--फौके आटे में से खीकरी” होती है । मीठे में से छोटी-छोटी 
पूडी होती है, जिन्हें हतौता कहते हैं?। बाद में ७ छल्ले, 
सात गु भियाँ, सात पूए-वनते हैं। सात 'ऐठा? बनते. .हैं। 
सबसे पीछे जो चून वचा उसका - एक “होल रोट” जैसा 
बनाया जाता है, सेका जाता है । ु 
7 *४-रात भर,और गीत गाये जाते हैं-- - - - -, .: 
अ--रजना एक प्रधान गीत गाया जाता है--आ--सतगठा? 
भी रतजगे का प्रधान गीत है । - 
__ _१८5--४:५ बजे प्रातः 'क्ूकरः का गीत गाया जाता है । 
१ बायबन्द पूज जाने के बाद 'चर गोठना' होता है। इसमें घायबनद 
के पास चावल के थापे लगाये जाते हैं । 
- , *' कही ये वस्तुए' तेल के दिन सबेरे सेकी जाती हैं । -« 
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हैं, पीछे कुछ और खाते हैं । 
१७--वरना या वरनी उन चून के छज्लों आदि को पीछे फेंकता है-- 
नाँइन पीछे वेठी रहती है। वह लेती जाती है। अन्त में सूप 
फेंक दिया जाता है । 
१८--उबटना भी एक संस्कार है। उबटने के समय यह गीत गाया 
जाता है । 
१--काये बेला उवटनों ? काये कौ तेल-फुलेल 
करहु लड़लड़ी कौ उबटनों 
फाँसे कौ बेला उबटनोौ । सरसों कौ तेल-फुलेल-करहु० 
घोलो लड़लड़ी के ताऊ ऐ, वाबा ऐ, 
जिश्न सुख देखें हो आइ-करहु० 
स्नान के समय यह गीत गाया जाता है :-- 
बाबा ने सगर खुदाओ, पारि वँधाई ऐ ताऊ 
सागर की तो पारि बँधाइऐ 
बाकी दादी के भरत कहार, कुमरि अन्हृवाइए । 
७--घूरा पुजना-- 

[यह तेल के दिन द्वी पूजा जाता है। वरना या बरनी घूरे 
फो पूजने से पहले देख भी नहीं सकते। सार्वजनिक घूरा पूजा 
जाता है। अपने घर का घूरा नही ।] 
१-पूजा की सामग्री-- 

१--चौमुखा दीया चून का 
२--सात खीकरी 
३--एक गुड़ की डेली 
४--हरदी की सरेया 
| ४--एक टका 
। ६--एक तकुआ--यह वस्तुएँ सूप में रख कर ले जायी 
जाती हैं । 
२-बरना हो या वरनी उसकी आँख बन्द करके, या फरिया 


उद़ाकर ले जाते हैं। श्लियाँ ही गीत गाती हुई साथ द्वोतीं 
हैं | वे गीत ये हैं-- हे डर 
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है। दो घनऊुटों में कल्लाए वेधते हैं। एक कोरे घड़े से कल्षाया 
बाँधा जाता है । 0) ह 
८--कंकन इस भ्रकार वाँधे जाते हैं-- (३० पड 
१--एक्र बर या बरनी के । बल 
२--पडुली मे-दो पढ़ुलियों में । 
४--एक कलश में | 
६--पंडितजी गये | 
१०-दूव से पाँचों 'हतलगू? तेल चढ़ाती हैं। तेल्न के गीत गाये 
जाते 
११ हे कर फिर पाँचों हल्दी चढ़ाती हैं। हल्दी के भी गीत 
होते 


१२--बुआ या वहिन रोली की मरुअटि लगाती हैं--मरुअटि का 
गीत गाती हैं | 

१३--भाभी काजल लगाती हैं । 

१४-- धामस-घूमस? 
१--पाँच सेर वाजरा लिया जाता है | 
२--५ हृतलगू धनकुटों से वाजरा कूटती हैं । 
३--छ्ूूट कर उसी घड़े में भर लिया जाता है। यही बाजरा 

बूढ़े वाबू* के दिन रांधा जाता है | 

१४५--बहिन या बुआ फिर आकर आरता करती हैं। आरते का 
गीत गाती हैं । 

_१६--* वरना या वरनी वहाँ से उठ कर पहले हतोना?? खा लेते 

) कही-कही ये हतौने तेल चढ चुकने के बाद हाथ में दिये जाते हैं । 

* कही-कही यह वाजरा 'गोरनी' भें काम पाता है । 

3 तेल चढने के उपरान्त आरता हो जाने पर वर-वरनी के हाथ में, एक 
पठुली पर विठा कर, हतौने दिये जाते हैं । उन हतोनो को लिए हुएं, एक हाथ से 
पदुली पीछे लगाए हुए वर-ब रनी को कजतिन 'कोर' (कोहवर) उमकने ले जाती है। 
दो मल्ले होते हैं उनमें झ्राठा भरा रहता है और ४५ पैसा, हलदी, सुपारी होती है । 
शाटा सवा सेर रहता है। मलरे खोल कर वर-वरनी को दिखाये जाते हैं। कजै- 
तिन उन्हें दिखाते समय कहती है--- 'लाली-लल्लू कहते ''भरो” वर वरनी को ऐसा 
ही कह देते होता है। तब वह उसका सिर हिलाती है--यह कहती जाती है '“घरती 
माता ऊत परेत पाँय लागते हैं लाड़ी या वरना ।” तब वरना हतौने खाता है । 
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आर वड़ा दीवलरा है । 

६--इस द्विन (कही कही) व्याह रुरता है | इसमें एक भतइया 
गाया जाता है। उसका भाव यह है। “वाट चलते वटोही 
एक संदेश लेते जाना । मेरे भाई से कहना तुम्हारी वहिन 
के व्याह है। भाई आया, पूछा कबका व्याह है। एकादशी 
का माँडवा, ादशी का व्याह | भाई कहता है-तू मुमे 
सामान लिखा दे। में भात लाऊँगा। वहिन सामान 
लिखा देती है । 


८--श्रछुता वि 





बूढ़ा बाबू--माढ़वे के दिन होता है। सब कुट्ठम्बी पहले ऋअकाते 
का सामान खाते हैं, बाद मे और सामान खाते हैं । 
१--सामग्री 
क--कढ़ी 
ख--बाजरा 
ग--चाबल 
घ--उसी उदे की दाल की चेंदियाँ 
ड--नेबज 
१--छल्ना 
२>-शु मिया 
,. ३८०पृआ 
२--फिर तेल चढ़ता है। 
३--तेल चढ़कर बरना या बरनी दई-देवताओं के पास जाता 
है। आँख मीच कर | 
४--थी का एक छापा वरना रखता है | दो मुठिया रखता हे । 
४-एक दीवला में एक हरदी की गाँठ, एक टका रखा जाता 
" बडे दीवलरा का यह रूप है +- 
'ए बड़ दीवलरा तू तौ जुरे बाबुजी के चौवारे घरौ जामें दयौ है परी भर तेल! 
“बुतो बडी कुल की धीय फलानी ने जोरो भो ।' 
२ बह अछूता कही कहीं विवाह के उपरान्त (और कही कही हिराग- 
मन के उपरान्त) होता है। अछूता हो जाने के पश्चात्‌ ही : सुहाग रात' 
होती है | इप अवप्तर पर स्त्रियाँ जो गीत गाती हैं वह भागे दिया हुमा है । 
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घूरे को पुजने का--- 
सो पहलौ रे फूल घरती ऐ दीजे 
दूजौ रे फूल माता ऐ दीजे 


ऐ 
तीजी फूल ठाकुर ऐ दीजे 
चौथौ फूलु सती सुद्दागी ऐ दीजे 
पंचयौ रे फूल वारे-जरूले ऐ दीजे 
छुटयौ रे फूल भूले बिखरे ऐ दीजे 
सतयौ रे फूल सैयद्‌' ऐ दीजे 
घूरे को पूज कर लौठते समय का गीत-- 
हु्लमारि हुल्लमारि रे 
दसरथ के दो जोड़ूआँ 
द्वे व्याही हे क्वारी ऐँ, हुझ्ञमारि 
क्वारी कुत्तनु दीजिये 
व्याही सौति हमारीयाँ, हुक्षमारि 
३--बरना या वरनी के सिर पर खजूर की मोहरी या पंखा 
वाँधा जाता है । 
४--बूरे पर पानी छिंड़क कर एक सांतिया काढ़ा जाता है। 
सातों खीकरी रखकर उनमे वरना या वरनी तकुआ से 
छेद करते हैं | हल्दी से घूरे को पूज देते हैं। दीपक जला- 
कर घर लौटा लाते हैं| खीकरी रखदी जाती है । 
४--घर लौट कर चौक पर कजैतिन आरता करती हैं. [सारे 
व्याह में यही एक आरता होता है जिसे कजैतिन करती हैं] 
६--लौटते समय एक पर्सों रेत वरना या वरनी लाती है। यह 
लाकर पारस (कोठार) में रख दी जाती है। 
' ७--दीपक दई देवताओं के सामने रख दिया जाता है । 
८--घर लौटकर (कह्दी-कद्दी) चौक पुरा जाता है। वहाँ चार 
फरा कारे पीरे करके चार-दिशाओं में फेंके जाते हैं । इससे 
् यह साना जाता है कि चारों दिशाओं के विष्न शान्त हो 
जायेंगे। इस दिन के गीतों से प्रधान गोत साँमलड़ी* 
* कही-कही 'भुमिया ऐ दीज' ह 
२ साँमलदी यो हैं 
'मेरी साँकुलरी झाइ भमकि तो तुम विन गाय वछरा राजा दुद्धा न दुहै ।' 
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घहू बिढ़ारी अपनेऊ बेटा । 
न्‍्यों मति जाने स्वामी दूधु अछूतो 
; दूधु बिद्वारियौं गेयन के ऊ बछरा | 
६--माढ़वा गढ़ना : श्रछृते के दिन ही के 
5: « -सात सरैयों में छेद कर देते हैं। ६ सरेयों_ में, एक एक 
खीकरी रखकर एक दूसरी पर ढककर एक डंडे में लटका 
-देते हैं । एक ऊपर की खुली रहती-है १ 
२-मानि, (मान्य) जीजा या फूफा, इसे गाड़ता है-- 
३-गाड़नेवाले के हल्दी के थापे मारे जाते हैं । 
४--ढण्डे को गाड़ने के लिए जो गड्ढा खुदवा,है उसमें १ सुपाड़ी, 
१ हरदी की गाँठ और १ टका डाला जाता है| 
५--गीत गाया जाता है जिसका मुख्य विषय सानि ( मान्य ) 
को गाली देना होता है | 
विशेष--लडकी के विवाह में सरेया नही गाड़ी जाती है, और काम 
सघ ज्यों के त्यों होते हैं। केवल आम की डाल बाँध दी 
जाती है । लडकी के विवाह में चार बाँसों या केले का एक 
मण्डप जैसा बनता है। अप्रवालों में लाल रंग का एक ही 
डण्डा गाड़ा जाता है। 
१०--भात : साढ़वे के दिन ही 
(--भातई अचानक घर नहीं आ सकता-।, उसे अलग ठहरा 
दिया जाता है| 
(+रै-बृद्धिन उससे तब तक नहीं मिलती जब तक भात न 
पहिन ले । 
३--निश्चित लग्न पर भातई बुलाए जाते हैं; । 
४--बहन अन्य ल्लियों सहित, एक थाली लेकर, द्रवाजे:तक 
जाती है। थाली में.-- 
१--चौमुखा दीपक 
२--ज़ितने ,भाई हों उतने नारियल 
३--रोली* चासर 
१ कही-कही इस माढवे के डडे में श्राम तथा छौकरे की शास्ताएँ कलाये से बाँध 
दी जाती हैं । सरैया नही-बाँधी जाती । , 
* बहुघा दही चावल होता है-। दही श्रक्षत से भातई का,टीका किया जाता है। 
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है। उर्द की पिठी से उसे बूढ़े बाबू के नाम पर चिपका 
दिया जाता है । 
गा बुलाई जाती है। वह एक हँडिया और परिया 
लाती है। ड़ 
७--चून का चौमुखा दीपक जलाकर छुम्हरिया को दे देते हैं 
आर एक खीकरी भी ! 
८--फिर कुम्दरिया से पढ़ने को कट्दा जाता है। वह पढ़ती है। 
* सौते कौ आसन, सौने को सिंहासन 
जाप बैठे बूढ़े वावू घोड़ा पलान 
है ताँवे लो आसन, ताँवे को सिंहासन 
जाप बैठे बूढ़े वावू घोड़ा पत्लान 
चाँदी को आसलु 
चाँदी कौ सिंहासनु 
जामें चेंठे बूढ़े बाघू 
घोड़ा पलान 
कुम्दरिया-वेरी मूँदू' ? 
फर्जेतिन--मू दि । 
कुम्हरिया-वैरी मू दू' ? 
कजेतिन--मू दि । 
कुम्हरिया--बेरी मूं दू' ? 
फजेतिन-मू द । 
7... मट खीकरी से वह दीपक को मूँदं देती है । 
६--जिस हँड़िया को वह लाती है उसे कढ़ी वाजरे आदि से 
भर देते हैं । इसे बूढ़े वावू का भंडारा फहते हैं । 
बूढ़े बाबू का गीत-- 
न्‍यों मति जाने रे स्वामी अन्नु अछूतो 
अन्त सुरेहरी विढ़ारिये । 
न्‍यों मति जाने रे स्वामी पानी अछूतो 
पानी कीरहु विढ़ारिये । 
न्‍्यों मति जाने रे स्वामी धीअ अछूती, 
घीअ चिढ़ारी साजन के बेटा । 
त्यों मति जाने स्वामी वह ऐ अछती | 
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चौथो कलस ढराइये जाकी आई हसंती माह 
पाँचौं कलस ढराइये जाकी आई सतपुती माइ 
४--बहनोई या फ़ूफा वस्त्रधारण कराता है। मौर बाँधता है । 
धोबिन? गीत गाया जाता है । 
६--मौर में पाँच सुश्याँ छुपा कर लगादी जाती हैं । 
७--बहिन मरुअठि लगाती 
प--सूप में रखे हुए मोर पन्हैया को सब पूजती हैं । 
६--सेहरा बेँधता है। सेहरे का गीत भी गाया जाता है। 
९०--चेंदोआ?”--एक कन्द्‌ की चादर के चार लर, करते हैं । 
चारों हतल्गू चार कोनों को पकड़ कर दूल्हा के ऊपर 
तानती हैं । 
१९--मान्य, बहिनोई या जीजा ऊपर सूत पूरते हैं सात बार | 
यहाँ गीत गाया जाता है । महमान को गाली दी जाती है। 
९२--भाभी काजर लगाती है | आरता होता है। 
१३--बह तना हुआ सूत हरदी में रेंगा जाता है। उसमें एक 
आस का पत्ता बाँध देते हैं । 
, १४--लड़का उस सूत को मा के गले में पहना देता है। विवाह 
तक बह उसे नहीं उतारती । " 
१४--थोड़े से चावल पकाने को रख देते हैं 
१६--एक सूप भें रखी जाती हैं'-- 
१-भुसी 
२--नसक की डली 
३-राई 
, ४-तैल की मलरिया 
४--चार सरेया-दो में भात और एक-एक ढकना | 
६--ठका | 
१७--निकासी । यह गीत गाती हैं-- 
ठाड़ौ रह दूल्हा तेरी माइल बोले है 
खोलौ खाई, देठ बधाई ज 
दुलहा ऐ देखन आई लुगाई। | 
धनियों उम्हायौ दूला वागन मौरे 
हांसुली मेरी चाल सुहाई। 
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' ४“-बताशी' हे 
'४-+एक रुपया 
४-भ्ार्न्य एक लोटा पानी लेकर खड़ी होती है | भातिंद उसमें 
कुछ द्रव्य डालता है | 
६--द्वांर पंर एक 'चौक पुरा होता है। वहाँ एक पटली रखी 
होती है| पटली पर भातई आकर खड़ी होता है। वहिन 
तिलक करती है । फिर भातई अन्द्र' चले जाते हैं. और 
भात पहनोंया जाता है । 
!। ७-गींतों--' 
ह १--स्वागंद का गीत 
--भीतर आकर पहनाते समय भी भात' गाये 
/। 7 जाते हैं। 
(3 ३--भातई के सम्बन्ध में लगन से लेकर रोज गीत 
गाये जाते हैं । 
८--अन्त में बहिन भात पहनती है। रोकर अपने भेयों से 
मिलती है | रोना आवश्यक है 
-६--बहिने भाई पर न्यौछावर करती है और माई वहिन पर । 
१०--अन्‍्त में यह गीत गाकर कृत्य समाप्त होता है-- 
“उसरौ रे उसरोौ देवर जेठ पिआरे | मेरी भौतु लुत्यों ऐ भांतई |? 


११--(भ्री) व्याहु का दिच : लड़के का 


२--घुड़्चढ़ी । 
१--भन्ना, पाजामा, पेची, दुपट्टा, पाग, मोर, जूते सब एक 
डले में रखे जाते हैं । जूता और मोर सृप में रखे 
' जातेहें। मोर कढ़ेरा लाता है । 
२--चौक पूरा जाता है | उस पर एक चौकी विछाई जाती है । 
३--नाई चौकी पर द्वी वेठ कर “सीक? वनांता है 
४--बही घर कजैतिंन के द्वारा नहलाया जाता है। नहलाते 
समय यह गीत गाया जाता है | 
पहली कलस ढराइये जाकी आई सुदहागिल माइ 
दूजो कलस “ढंराश्ये जाकी आई सपूती माइ 
तीजो कलस ढराइये जांकी आई सुभागिनि माइ 
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बोले भोजन किये जाते ,हैं। इशारे से ही काम लिया 
जाता है | यह विश्वास किया जाता है कि यदि इसमें 
बोलेंगे तो वहू या दुल्हा वहुत लड़ाका आयेगा | 
२--चबरात पहुँची-- 
१--वरौनिया- मान्य ले जाता है। एक लोटा या मलरिया 
ऐंपन से रंग कर जौ भर दिए जाते हैं। उसे लेकर कोई 
मान्य जाता है| चौक पर पढुली के ऊपर मान्य विठाया 
जाता है। हरदी के थापे मान्य के लगाये जाते हैं। 
पर्िडित पूजन कराता है। उस लोटे को वहाँ छोड़ 
आते हैं| यह वरौनियाँ बरात बिदा होते समय चामर 
भर कर लोटा दिया जाता है | इसी लोटे के जौ 'पतल्षका? 
के समय बोए जाते हैं। उस पात्र को लौटते समय गाँव 
के पास के छोंकरा पर टाँग देते हैं और चावलों को 
निकाल लेते हैं उन्ही चावलों को घर आकर पकाया जाता 
है। एक बड़ी परात में उन पके चावलों को रख कर सब 
साथ-साथ खाती है फिर कहती हैं कि वहू अब हमारीं 
जाति की हुईं । वरौनियाँ को लक्ष्य करके गारी दी 
जाती है ।* 
२-बारौठी-- 
३--तोरना* मारे जाते हैं । | बेटी वाले के दरवाजे पर तीन 
लड़की की चिडियाँ गेरू से रेंगी हुई लगी रहती हैं । उसे 
वर अपने हाथ से मारता है। इसे तोरन मारना 
कहते हैं. ] 
११--(ब) ब्याह का दिन : लड़की पक्ष का--- 
१--मा-बाप, भैया-भौजाई आदि सब त्रत रहती हैं। पानी 
पीना चाहे तो उसी बरनी से मोल लेकर पी सकती हैं। 
२--भात पहना जाता है। 
३--वरौनिया के बाद भातई का 'कनेड? होता है-- 
[ इसमें मामा चार चाँदी की बारी लाता है । 
* वरौनियाँ का लोकाचार सभी जगह भोर सभी जातियो में प्रचलित नही है । 
१ त्ोरन भी सर्वत्र प्रचलित नही है। 
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कह, लोग कहें दूल्ह कार ई कारौ 


न्‍ माइ कहे मेरो जगत उज़ारौ । 
१८-दूल्हा घोड़ी पर बैठ जाता है। 
१६--वहिन हाथ में ७ सीक लेकर भारती जाती है। था 


_-.. अपने पलले में चुनी-भुसी वॉधकर उसे मारती जाती है । 


छा 


चलते में गीव गाया जाता है । 


-, २०-गाँव बाहर मन्दिर में जाते हैं । 


ि। 


२१--छूआ में उफ्काया जाता है। 


रर--माँ कुएँ में पैर लटका कर बैठती है। बेटा उसे वहू 


लाने का वचन ढेकर उठाता है। 
२३--कजेतिन अपना लहँँगा विछाती है।उस पर वर को 
बेठाती है। अपने आँचर से दूध पिलाती है । 


| ' ४४-पफिर कहते हैं कि 'सरैया फोर और जा? । दूल्हा चारों 
_ ._ ' ससैयों को चावल सहित फोड़ता हुआ चला जाता है । 


पीछे फिर कर नहीं देखता | 


_ २४--बहिन रास्ता रोकती है। वह वहू लाने का बचन देके 


. चला जाता है । इस नेग को वाग मोड़ना कहते हैं । 
२६--सब मिल कर एक गीत गाती हैं । 
२७--वर-पक्त में वरात चली जाने के पश्चात्‌ कितनी ही वातें 
द्वोती हैं | उनमें से एक है खोइ्या? । जितनी रात वरात 
» ज्ञोट कर घर नह्ठी आती, उतनी ही रात प्रतिदिन खोइया 
होता है | खोइ्या में पहले दिन तो स्वॉग रूप से बह 
सब होता है जो कन्या के द्वार पर होता हुआ कल्पित 
किया जा सकता है। एक स्त्री वर बनती है। उसकी 
बरात चढ़ती है और वारौठी होती है। फिर स्लियाँ ही 
विविध रूपक धारण कर स्वाँग करती हैं | एक दूसरी 
घात ध्यान देने योग्य है गौरनी” की | हृतलगू 'गौरनी? 
कहलाती हैं। दूसरे दिन गौरनी की दावत होती है। 
गौरनी में दावत से पूर्व हृतलगू एक बड़ा सा चावल्ों 
( भात ) का गोला वनाती है। उसमें टके रखती हैं । 
ओर उसे कजेतिन की गोद में रख देती हैं । कमेतिन इस 
भात को दूध के साथ खाती है। इस गौरनी में विना 
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कर देती है। लड़के का अँगूठा पीला कर देती है | गोत 
गाया जाता है । 

४--फिर सभी कन्यादान लेते हैं । 

४--फिर मा-बाप भामरों के समय अलग कर दिए जाते हैं। 

६--छोटा भाई दोनों के वीच में खड़ा होकर खील लड़के के 
हाथ में देता है । 

७--फिर सारा कृत्य पढितजी कराते हैं | 


१३--भामरों के पश्मात्‌-- 
१--वर-कन्या भीतर उठ कर बेटी वाले के दई-देवताओं के 
पास जाते हैं । यहाँ पूजन होता है | 
२--सरहज घीआवाती खिलातो हैं । 
३--लड़का चला जाता है | 
४--रहस-बधाया--कन्या को बेटे वाले के पास बुलाया जाता 
है । एक थैली में पैसे भर विये जाते हैं, एक रुपया उसमें 
डाल दिया जाता है | लड़की से रुपया ढुंढ़वाया जाता 
है। पाँच मुट्ठी पेसे वह निकालती है। इन्ही में से एक 
मुट्ठी में रुपया आ भी जाता है और नही भी आता दे । 
निकाला हुआ पैसा मान्य को दे दिया जाता है । 
१४--बढ़ार का दिन-+- 
१--गौरनी-- 
क--पाँचों हथलगू अपना सिर धोती हैं; नहाती हैं; महावर 
लगाया जाता है | 
ख--पाँच पत्तर सजाई जाती हँ--पत्तल पर थोड़ी-सी महेँदी 
एक-एक वेंदी एक-एक टका रखा जाता है। माढ़्वे के 
नीचे उन पाँचों पत्तलों को रख देते हैं । 
ग--चेटा वाले के यहाँ से सामान मेंगाया जाता है-- 
१--लूबरा लालकन्द की दुह्दरी ओढ़नी । 
२--मुल्तानी छीट का विना संजाफ का लहेूँगा । 
३--काजर, वेंदी, महँदी, कघी, सिर वाँधने के ढोरे 
आदि | 
घ--फिर वर बुलाया जाता है | 
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कर देती है। लड़के का अँगूठा पीला कर देती है] गोत 
गाया जाता है । 
' ४--फिर सभी कन्यादान लेते हैं | 
४--फिर मा-वाप भामरों के समय अलग कर दिए जाते हैं। 
६--छोटा भाई दोनों के वीच में खड़ा होकर खील लड़के के 
हाथ में देता है । 
७-+फिर सारा छत्य पढ़ितजी कराते हैं | 
१३--भामरों के पश्चात्‌-- 
१--वर-कन्या भीतर उठ कर बेटी बाले के दई-देवताओं के 
पास जाते हैं | वहाँ पूजन द्वोता है । 
२-सरहज घीआयवाती खिलाती हैं । 
३--लड़का चला जाता है। 
४--रहस-वधाया--कन्या को बेटे वाले के पास बुलाया जाता 
है | एक थेली में पैसे मर दिये जाते हैं, एक रुपया उससें 
डाल दिया जाता है | लडकी से रुपया ढुढ़वाया जाता 
है। पाँच मुट्ठी पेसे वह निकालती है । इन्ही में से एक 
मुट्ठी में सपया आ भी जाता है और नही भी आता है। 
निकाला हुआ पैसा मान्य को दे दिया जाता है। 
१४--बढ़ार का दिन-+ 
१--गौरनी-- 
क--पाँचों हथलगू अपना सिर धोती हैं; नद्वाती हैं; महावर 
लगाया जाता है | 
ख--पाँच पत्तर सजाई जाती हैं--पत्तल पर थोड़ी सी महेँदी 
एक-एक वेंदी एक-एक टका रखा जाता है। माढ़्वे के 
नीचे उन पाँचों पत्तल्ों को रख देते हैं । 
ग--बेटा वाले के यहाँ से सामान मेंगाया जाता है-- 
१--लूबरा लालकन्द की दुद्दरी ओढ़नी ! 
२--मुल्तानी छीट का बिना संजाफ का लहँगा । 
३--काजर, वेंदी, महँदी, कंघी, सिर चाँधने के ढोरे 
आदि । 


घ--फिर वर बलाया जाता है। 
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४१--फाजर बेंदी की डिविया 
३--लाल लुगी की बखोई--जेवों में काठ के 
सिंदौरी सिंदौरा 
४--कंघी-प्याली 
४--फूल छुव॒रिया--उसमें एक पा सा रखा जाता 
है । उसे भगी लाता है । 
६--गड़ा-पेंडा--धागों के टुकड़े, कुछ मब्बे भी 
रहते हैं | 
७--चकला की चहर । 
८--कुछ पेसा जो दई-देवताओ पर वार कर उठा 
दिये जाते हैं । 
बेहयों में-- 
१--आभूपण--चाजू , पायजेव, हँसली । 
२--लाल चुंदरी जिसकी एक ओर चाँदी के 
“'घुघरू? या सविया--इसे चाँची कहते हैं | 
३--मिसुरू--लाल घारी का सफेद कपड़ा, 
लहँगा की तरह घुमा हुआ, कलाएका नारा। 
४-सिरगू दी--माँग पर हूगाने के लिए एक 
कन्द का टुकड़ा, उसमें एक सुपाड़ी होती है 
ओर सामान ज्यों का स्यों है। 
कन्या पक्ष का सामान-+- 
१--कुम्हार चौरी लाता है--यह्‌ चार मत्रियाँ 
होती हैं । इनके सम्बन्ध का गीत भामरों के 
समय गाया जाता है । 
२--वरना बुला कर पटली पर वैठाया जाता है। 
पीछे कन्या बुलाई जाती है । पहले ' आमने- 
सामने बैठते हैं फिर कन्या वाम अड्ड में आ 
जाती है । 
ई--मा-वाप कन्यादान करते हैं [चून की एक लोई 
बनाई जाती है, उसमें भीतर एक रुपया रखा 
जाता दे । इसे हृतलोई कहते हैं | इसीसे पहले 
मा कन्यादान लेती है । लड़को के हाथ पीले 
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१५--पलकाचार-- 


१--माढ़्वे के नीचे पल्षका विछुता है । सिरहाने लड़का और 
पाँइत लड़की वेठाली जाती है 

२--बरौ नियाँ वाले जौ सूप में निकाल लिए जाते हैं | 

३--मा-वाप ' दोनों गाँठ जोड़ते हैं। मा हाथ में पानी का 
लोटा लेती है और वाप वर से जौ लेता चलता है । 
लड़की का वाप जो विखेरता चलता है और मा पानी 
डालती चलती है । इसी प्रकार ५ परिक्रमा होती हैं | 

४--फिर उसके वाद सभी परिक्रमा करते हैं । 

४-लड़के के टीका करते चलते हैँ ओर पैर पूजते चलते है । 

६--'सोवा दाइजा” कुछ वबतेन और कुछ स्त्रियों की तीहर 
पल्तिका के समय बेटी वाला देता है । 

७--साली जूता दुबकाती है। कुछ लेकर जूते वापस 
करती है । 

८--साली दरवाजा रोकती है। नेग लेकर रास्ता देती है । 


- ६--उठ कर दई-देवताओं के पास जाते हैं। फिर घीआवबाती 


खिलाई जाती है । 


१६--रहस बधाया-- 


१--लड़की बाहर वेटे वालों के वर्ग में जाती है । 

२--एक थैली में पेसे भर देते हैं और एक रुपया ढाल देते हैं 
३--वरनी उस रुपये को हूं ढ़ने का प्रयत्न करती हे । 

४--फिर पैत्ते और उस रुपये को खीच कर लाती है । 
४--पैसे मान्य को दे दिए जाते हैं | 


१७--बन्दन वा र२--- 


--चेटे वाले कपड़े के वन्दनवार लेकर आते हैं ! 


२--पहले माढ्वे से वाँधा जाता है, फिर सब कुठ्म्वियों के घर 
बाँधे जाते हैं । 


३--यह गीत गाये जाते हैं-- 


* कही-कही वरनी का छोटा भाई तथा उसकी वृगप्रा का लडका द्वी 


जौ वोते हैं। 
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ड--बीच में परदा लगा कर एक ओर वर और दूसरी ओर 
कन्या नहल्ाई जांती है | 
च--पीली मिट्टी की दो मूर्तियाँ--एक गौरा, एक गौरि वनाई 
जाती हैं । उन्हें सजाया जाता है। उन्हें पहले कन्या, फिर 
सब बेटीवाले की ओर की स्त्रियाँ पूजती हैं ! 
छ- लड़का भीतर जिमाया जाता है। माढ़वे के नीचेवाली 
पत्तलों पर हथलगू और वरनी जिमाई जाती है । 
२--कुमर कलेऊ के लिए वर और उसके साथियों को घुलाया 
जाता है | 
३-न्योंतनी--कन्या पक्ष वाले बड़ेबूढे चने की दाल, तमाखू 
गुढ की भेली लेकर बेटा वाले की ओर जाते हैं | दोनों ओर 
से अत्युक्तियों में प्रशंसा होती है ।३ 
४--कन्या पक्ष वाले दावत के समय वर पक्त वालों में से सबसे 
बूढ़े के मुंह में गरसा देते हैं । 
४-स्त्रियाँ गीतों से पत्तर बाँध देती हैं । परिडत डस बेंधी हुई 
'. पत्तल को कविता में खोलता है। फिर पर्डित वाली पत्तल 
नाई को दे दी जाती है। सब वराती भोजन करते हैं | पत्तल 
बाँवने के गीत -- 
१--चरखा चले अठपाँखुरी, आठपाँखुरी 
मालें चले नो तार 
फातनद्वारी, दारी पातरी 
ज्ञषफि लफि डारे तार 
काति बुनाऊँ पागड़ी, सूई पागड़ी 
पहरे सजन कौ लालु 
माइलि बाँधू जा लाला की, जा लाल की 
गरभ रही दस माँस 
( इसी प्रकार सब वर पक्ष की ख्त्ियों को बाँपते हैं ) 
पावरि वाँधू आक की, इस ढाक की 
दोना सीकनदार 
कोरो सौ बाँधू कूल्हरा, देखो कूल्दरा 
ओरु गगाजल नीर 
*( इसी प्रकार सब दावत की वस्तुओं को बाँधते हैं ) 
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हि 5 गूथ खुलवाई जाती है | वह एक तिनका खीच 
लेता है । 
३--छुछ कपड़े और मिठाई देकर सास उसे विदा करती है । 
२१--वरनो वर के घर पहुँची विकि 
१--वाहर किसी के घर ठहरा देते हैं। शुभ घड़ी में उसे घर 
में लेते हैं । 
२--दरवाजे पर गेरू से लकीरों की वेल काढ़ी जाती है, घोड़ी 


काढ़ी जाती है । 
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बेल घोड़ी 

३--जव घर की ज्षियाँ सुन लेती हैं कि वहू आ गई तब एक 
ढाईपाव का ल्होल और एक गुना सेकती हैं । थोड़ा सा 
तिलकुटा कूटा जाता है । उस कुठे हुए तिल्कुटे का मेंढ़ा 
बनाया जाता है । 

४--उक्त सामग्री थाली में रखी जाती है। ल्होंल के ऊपर 
चाँदी की हँघली, तिलकुटे के मेंढ़े के समीप एक छुरी रखी 
जाती है । उसी थाली में चोमुखा दीपक और नारियल 
रखा जाता है | 

५--एक लोटा पानी लेते हैं | उप्तमें चम्पे की, मरुए की, आम 
की एक डाली रखो जाती है । 

६--कोली के यहाँ से कच्चा सूत आता है| उसकी ईड्री बनाई 
जाती है | 

७--नवघधू के प्विर पर यह ई'डरी और लोटा पानी रखे जाते हैं। 

८--थाली लेकर कजैतिन और कलश लेकर वहन या बूआ 
जाती है | 

६--कजैतिन वर से घोड़ी तथा बैल को पुजवाती हैं और 
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मैंने लई ऐ सजन तिहारी ओट 
सजन पति राखिदे 

के पति राखे साजना 

ओर के राखे भगवान 

मैंने दई ऐ गुवरिह्ारी धीय 
सजन पति राखिदे 

मेरी कन्या ऐ दुख मति देड 
सजन यति राखिके 

गोवरु करवेयों, चाकी चलवेयों 
पनियाँ कू मति भेजियों 

मेरी कन्या ऐं दुख मति दीजियों 
साजन पति राखिदे 


श्य-“सु हन्‍सड़ई 
[ यह बन्दनबार बाँधते समय ही द्वोती है ] 
१--समधिन की ओर धनिया रखा जाता है । 
२--समधी (बेटेबाले) की ओर भेली (गुड़ की) रखी जाती है 
३--एक पर्दा जगा दिया जाता है। सात बार घनियाँ पत्रटा 
जाता है। 
पा समधी शुद्ध की भेल्ी समधिन की गोद में रख 
देता है । 
४--समधी के मुह से बुरी तरह हरदी लपेटी जाती है 
१६--विदा 
१--सिरयूँ दी होती है--कन्या का श्ृज्ञार किया जाता है । 
२-गीत गाती हुई श्लियाँ लड़की को बिदा करने जाती हैं । 
३--लड़की बाहर से अपने बाप की देहली पूजती है। देहली 
पर पूरी, बूरा और कुछ पेसे रखे जाते हैं । नाइन उसे 
लेती है | 
४--बिदा ह्वोती है । 
२०--दूल्हा फिर बुलाया जाता है 
१--उससे भट्टी में लात लगवाई जाती है । 
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२--त्यौछावर करते हैं । 
३--गीत गाते हैं। गीत यह है.-- 
फहा नाचे कहा नाचे जिउ चेंग नाएँ। 
जसरत जोइ नचामते चों नाँएं॥ 
जिड चंग नाएँ मेरो मनु चेंग नाएँ। 
दिल्‍ली ते वेद घुलामते चों नाओ॥ 
रानी की नारी दिखामते था नाओ॥ 
२३-दई-देवता सिराना और माढ़वा सिराना-- 
१--जो दई-देवता सरेया में छिपाए थे उन्हें दिवाल से पथक 
कर सिराने ले जाते हैं । 
२--मौर ओर माढ़वा सिराने जाते हैं । 
२४--ककनावरि-- 
१--वर के ककछुन को वरनी खोलती है। वरनी के कछ्कून को 
चर५खो लता है | 
२-वरनी के कझ्कन को वर के जूते के नीचे रख देते हैं । 
ओर वर के कछ्ून को वरनी के सिर पर रख देते हैं । 
३--एक कढ़ाही पानी भर लिया जाता है। वर की भाभी 
दोनों काँकनों के साथ एक रुपया और एक अंगूठी द्वाथ में 
लेती है । कढ़ाही में एक चून की मछली वनाकर डाल देते 
हैं। उसके नथुने में एक डोरा ढाल देते हैं । सीक की तीर- 
कमान बना देते हैं। भाभी सछली की जल्दी-जल्दी फिराती 
है और वर उसमें तीर मारती है। फिर उस सारे 
सामान!को पानी में डालती है। दोनों उन्हें जीतने का 
प्रयत्न करते हैं | पहले ओर अन्त में वर का जीतना शुभ 
माना जाता है। 
२५--दई-देवता पूजना 
१--एक सूप में हरदी को सरेैया, गुड़, टका आदि रखकर 
ले जाते. हैं | 
२--वर-बघू की गाँठ जोड़ कर ले जाते हैं । 
* - ३-देवता जो पूजे जाते हैं:-- 
१-चभुमियाँ 
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तिलकुटे के मेंढ़े को कटवाती हैं ।* 
१०--भीतर लाकर उन्हे दई-देवताओं के पास बिठाते हैं। 
धवाक-वास' पुज्वाते हैं। पूजने की सामग्री-- 
१--लपसी 
२--अठावरी ( आठ पूरियाँ ) 
३-एक टका 
इस सामग्री से 'चांक-वास' पुजवाते हैं | चाक-वास का चित्र यह हे-- 





कहीं-कहां इसी चाकवास के ऊपर साँप भी काढ़ा 
जाता है । 
११--घीयाबाती होती है । 
१२--निंता-सूती'--नेंती* में कच्चे सूत की ईडरी पोली जाती 
है। दोनों के सिरे पर सात-सात बार उसे छुवाते हँ-- 
गीत--मेरी नैंता सूती ऐ 
कि बहुअरि अन्नु ले 
अन्नु अघानी रे कि 
बहुअरि धन्नु ले 
मेरी धनन्‍्नु अघानी ऐ 
बहुअरि दूध ले 
दूध अघानी ऐ 
बहुअरि सुहाग ले 
सुद्दाग अघानी ऐ 
बहुआरि पूतु ले । 
२२--बहूु नचाना--- 
१--सब बड़ी वूढी दुलहा दुलह्िन को गोद में लेकर नचाती हैं। 
. + यह वलि का टोटका किसी समय प्रचलित वास्तविक बलि का द्योतक 
हैं । यह टोटका सवंत्र प्रचलित नही है । 
+ नेती वह रस्सी होती है जिससे मठा चलाने के लिए रई फेस जाती है । 








ऊः 


संस्कार केगीत] ६६ 


त्य्यार किये जाने का भी सजेत है | फिर यद्द विन्‍्ता है “दे हरि दूरि 
धामन काह पठरऊँ, द्वारिका को जाइ? न नाई जाना चाहता हें, 
ब्राह्मण, तव उससे कन्या की माँ कददती है किद्दे नाऊ ! में तुमे तो 
प्िर की चुदरी दूँगी और हे आरक्षण पुत्र तुझे पचास सौहरें दूंगी। 
तुम जाओ | नाइन ने जाकर सप्राद दिया | वहाँ भी हरे हरे गोवर 
से आँगन लीपे गये, मोती के चौक पूरे गये। राजा दशरथ चले | 
शुभ-श एन प्रिचार कर चने | जहाँ-जहाँ जाते हैं, वही प्रफुल्लता आ 
जाती है | बाग, तालाब पार कग्ते हुए सीमा पर आये जहाँ दरी-हरी 
दूव छाई हुई थी। फ्रिर गलियों में होते हुए जनमासे गये | वारोठी पर 
मोती वरसाये गये । द्वार पर कजरी ( कदली ) बन के केलों के' खम्भ 
खड़े किये गये हैं | पान दिये गये | पान-फूलों से मण्डप छत्राया गया 
है, वह लौंगों से गुथा हुआ है । पत्येह स्तत्म पर दीपक जगमेगा रहा 
है; पश्डित वेद पढते हैं, सखी सगन गाती हैँ। रुक्रिमिणी कृष्ण की 
भाँवर पड़ती है ।” दशरथ ननन्‍्दन विवाह करके दुच्दिन रथ पर चढ़ा 
कर लेगया । 

एक गीत में कन्या अपने बाबा, ताऊ, पिता, चचा, भाई से 
हृतय से मिलना चाहती है | वह कहती है कि मुमे क्यों हृदय से नहीं 
लगा लेती 'लेउ न रे वाबा मेरे हियगा लगाइ”? पर ये सभी अपने 
हृदय से उस बालिका को कैसे लगावे ? वह आज़ पग़ाई' हो गई। 
पराई होने की घटना कैसे घटी ? कोई वल पूर्वक उसे छीन नहीं ले 
गया । वह सात स॒पाडियों में, लग्नपत्रिफा के कागज में, हलठी की 
गाठों में, हरी दूब में दूसरे की वनादी गयी | सुपाडियाँ, हलदी, दवा 
आदि वे वस्तुएँ हैं जिनसे त्रिज्नाह का धार्मिक अनुप्ठान पूरा होता है । 

इस गीत में जन-मानस का संचित आख़ये प्रकट होता 
जो कन्या अप्ज तक हमारी है, कैसे कुछ सामझो के सद्दारे सदा के 
लिए पराई हो जाती है | इस अआमश्चर्य का भी मूल स्थायी भाव करुणा 
ओर वात्सल्य है। इसी प्रकार एक्र दूमरे भाव-प्रधान गीत में कन्या के 
बावा-ताऊ चाचा आदि को जुए में हारे हुए के समान बताया गया 
है। उनसे घर की ख्ियाँ पूछती हैं क्या हार आये ? वे कहते हैं हम 


- मुदरें नहीं हारे, हम तो प्राण की प्राण राजकुमारी को द्वार आये हैं । 


इसका मुख्य बेव यह है: 9 
“ज्वाड़ी के बाबा जुअरा खेलिए 
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पी मिनिकिर न नमक हम मल ५< 42600 % 2 ए। 2 किट 2 कीट हर ते आ 
२--बहमाता 
३--माता 
४-पुरखों के थान को पूजते हैं । 
यह विवाह संस्कार का सामान्य विस्तृत वर्णन है। कुछ 
साधारण हेर-फेर के साथ त्रज्ञ में सर्वत्र यही ढह्ल प्रचलित है। 
विवाह के संस्कार का यथार्थ आरम्भ लिगुन! अथवा लग्न- 
पत्रिका से होता है । लगुन के गीतों में विषय की दृष्टि से शुम शकुन, 
लगुन संजोने में विविध पारिवारिक व्यक्तियों के योग, विवाह संबंधी 
विविध संस्कारों में तय्यारी का वर्णन, बाबा, ताऊ, भाई, चाचा 
आदि स्नेहियों की भावना आदि का उल्लेख होता है , 
शुभ शकुनों का उल्लेख मात्र होता है, विशेष विस्तार में गीत 
नही जाता। 'सशुन लै चिरई चिरगुलान हे! के सकेत से आरम्भ 
होकर, गीत केवल इसी बात पर विशेष जोर देता है कि - 
“जोई सगुन दादी भुआ कू भये 
सोई लड़िलड़ी कूँ होंइ” - 
तात्पये यह्‌ कि गीत यह मान लेता है कि सभी आवश्यक 
शुभ-शकुन हुए हैं। तोते के बोली बोलने संववी गीत में मंगालाशा का 
शकुन सम्बन्धी आनन्द परम उत्कप पर पहुँच जाता है। लाड़ों, लाड़ 
में पल्ली हुईं वरनी चौक पर बेठी, शुक की बाणी से शुभ शकुन हुआ 
तो गीत कहने ज्ञगा .-- 
करे पिंजरा में मोतिञआरा बखेरू सुअना 
रुगिचुगि जाइ”? 
इस आनन्दातिरेक के उपरान्त गीत फिर विविध कार्यों को 
गिनाने लगता है। तेरे बाबा ने लगुन सेजोई रुपयों से, बेरे ताऊ ने 
द्वार किया कल्नशों की जोड़ी से, तेरे चाचा ने दावत दी दो दो 
लडुओं की । अन्त में गीत कहता है, इतना वावा, चाचा, ताऊ आदि 
ने किया एक हीसनी, पीसनी और रात की रतिमानी खज्ली दी फिर 
भी साजन का मन नहीं भरा । 
इस एक ही गीत में शुम-शकुन के सहारे मज्जल्ाशा का आनन्द, 
कन्या पक्ष का कक त्व तथा वर-पक्त का असन्तोष ग्रकट हुआ है। लगुन 
के गीतों में कन्या-पक्ष का वर-पक्ष को सवाद भेजने का भी उल्लेख 
ओर चिन्ता प्रकट होती है। “हरे-हरे गोवर ऑगनलु लिपाए, मोतीलु 
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इस प्रकार गीत बनाता है कि जब वह अपने भाई के घर को 
गयी तो जैसे जेसे चलती गयी वेसे वेसे ही उसे अपशकुन हुए। 
घर में पहुँच कर-- 
“औरु मित्रि गए जी भूआा के जाए वीर” 
उन्होंने कहा 
ध जैना हम तौ री अपनी के वीर, 
अपनौो मेया को जायो हूँ ढ़िले” 
उसी प्रकार ताऊ के लड़के ने भी कह दिया 
पर उसका माँ जाया भाई कहाँ था-- 
वीर, वाबुल मरि महुआ भएण, 
ओर वीरन पीपर के पेड़ 
भातु जौ नौंतू अपने वीर के।॥ 
जब वहाँ भाई नही मिले तो 
“मैंना लौटि जु आई घर आपने, 
ओऔरु आई ऐं तनमनु मारि । 
भातु जो नौतूँ अपने वीर के ॥ 
तब उसने अपने पति से कद्दा 
“चलि पिया दोऊझ मित्रि जायें, 
देंढे तो अपनो भातई”? 
उन्होंने 
“जैंना तिलु तिल्ु दँढी गुजराति 
सवरो तो दूढ्यौ मालुओं 
मेरी मेया के जाये ना मिलने 
तथ-- 
दारी सुरति लगाई मरघट घाट की 
ओरु ढूंढतु डोलू अपनो वीर। 
भातु जौ नॉंतू अपने वीर के। 
मरघट पर पहुँच कर वहिन ने कहा-- 
“भैया जौ कहूँ हो तुम वेठिए 
तो भैना ऐ बोलु सुनाय” 
भैया उतरि विरछ' ते आइए _ 
* इस गीत में क॒द्दी-कद्दी वृक्ष का नाम भी दिया हुग्ना है । यह महुए का वृक्ष या। 
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बाकी दादी रानी पूछति वात 

फहा रे पिया तुम हारिए 

ए हम द्वारे नांऐं मुहर पचास 

दवारे नाँइ रुपया डेढ़से 

ए हम हारे हैं हियरा कौ जियरा राजकुमारि, 

जिन्हें ई जुआ में हारिए |? 
भात नोतना-- 

लग्न-पत्रिका के चले जाने के पश्चात्‌ किसी भी दिन लड़के 

अथवा लड़की की माँ अपने भाई के यहाँ भात माँगने जाती है। यों 
तो भात मांगनेवाली स्लियों के गीत अनन्त हैं, और वे अबाघ गति 
से प्रवाहित होते रहते हैं, पर भात माँगने के गीतों में कुछ में करुणा 
का अत्यन्त समावेश मिलता है। ऐसे कुछ गीत द्वी विशेष ध्यान 
आकर्षित करते हैं | एक गीत है 


ए बेहनि चली ऐं बीर कें, 
ओर भले-भ्ते सगुन बिचारि। 
भातु जो नॉतू अपने बीर के॥ 
ओऔरु भेलीनु बरघु लदाय, भातु नॉंतू वीर कें, 
बीर, जब रे भेंनि बागन गई 
ओरु हरे री वाग सूखि जाय, 
भाठु जौ नॉंतू अपने बीर के॥ 
वीर, जब रे बैहन तालन गई, 
ओऔरु सर्मेंदु हिलोरे लेइ । 4 
भातु नौंतू बीर के।। 
बीर, जब रे बेहन सीमनु गई, 
ओर सीमन हरी हरी दूब * 
भातु नॉंतू बीर के॥ 
बीर जब रे बेहनि उ्योढी गई, 
कुत्ता उठे ऐं घुघसाय कौ | 
भातु नोंतूँ बीर कें॥ 
$ यहाँ गाने वाली से भूल हुई प्रतीत होती है । भाव परुपरा से यहूं पक्ति 
ऐसे हो सकती है 
“झौर सीमन सूखी हरी दूब” 
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“ओर भैना नें वैया पसारिये 
ओर बवीरन गए ऐ समराय 
भैया द्योर जिठानी वोलें बोलने 
सौति भूतु पहरायो तोय भातु। 
यह गीत भाई वहिन क रनेह को मूर्तिमान कर देता है। सुख 
के रूपावरण में दाहक दुख का भाव समाया हुआ है। बहिन के 
लिए भाई का मूल्य इसमें प्रकट होता है। यह गीत अपने कथाघार 
के कारण भो आकर्षक है। बदन भात नौंदने जाती है, बुआ-ताऊ 
के लड़के, उसके भाई, उसका न्योता स्वीकार नही करते | वह अपना 
भाई ढूँ ढ़ने श्मशान में जाती है। उसके भाई मर चुके हैं। वहाँ 
मरघट म॑ बह महुए के पेड़ को नौंतती है। उस पर उसके भाई ग्रेत 
योनि में रहते हैं । वे निमन्त्रण स्वीकार कर लेते हैं। समय पर भात 
लेकर पहुँचते हैं | उन्होंने बहिन से कह दिया है कि महुए की 
पटली मत डालना । पर कोई ईष्यालु भेद जानकर अन्त समय 
महुए की पटली डाल देता है--बे उसम समा जाते हँ--वह्िन देखती 
रह जाती है । रहस्य खुल जाता है, उसे दौरानी जिठानी के बोक़् 
सुनने पड़ते हैं । 
इस गीत में विषाद की अविच्छिन्न भूमिका के रहते हुए भो 
बहिन को भाई के भात लाने पर जो क्षणिक सुख और गये मिलता 
है, उसे ईप्यों ने निव्यता-पूर्वक्त कुचल दिया है, विपाद और भी 
गहन द्वो जाता है। वहिन भाई के लिए ममत्व, सगे भाई का ही 
भरोसा, अन्य वन्धुओ द्वारा तिरसकार 
“ना हमतोरी अपनी के बीर 
अपनो मेया को जायौ दूँढिले” 
द्योरानी-जिठा नियो की ईप्या, भात का उत्साह आदि का 
यथार्थ दिवशन हुआ है। 
इस गीत में महुए के पेड़ का और भूत का उल्लेख विशेष 
ध्यान देने योग्य है। मडुए का वृक्ष उतना ब्रज में नहीं होता जितना 
चुन्तेललड में हाता है । ब्रत में भो उतहा सयथा अभाव तो नहीं है । 
मथुरा में तो यह बृक्त आजऊल एक प्रफार से विल्कुल्न ही नहीं होता । 
किसो समपर में महुए का बढ़ा गइ 4 रहा होगा। सजत्यकाल से मुझ 
का फल खाया भी जाता था, उसकी शपत्र भो बनती थी | ब्रन्न के 
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भाई वृक्ष से उतर आया और पूओ : 
छा “जैना कब को री तेरी माढ्यो ?, 
५ अओीरु कब को रच्यौ ऐ पिवाहु 
हम ल्ञामे तेरौ,भातु जी”, 
मरघट में भाई का प्रेम ही वचन देता है फ्ि वद्दिन हम तुमे भात 
देंगे। किन्तु वे पूडुते हैं : 
मैंता नोंवि चौं न आई भूआ जाए वीर के 
ताई जाए बीर के 
बहिन ने कहा-- 
“जया वे तो री अपनी के वीर 
डउलटी दर बगदाय 
भेया मेरो हियरा हिलोरे ले रहयी 
ओर छ तयनु परयो ऐ पजारु 
भातु जो नोतू अपने वीर क”? 
इया इकदसिया कौ ऐ माढ़्यो 
' ओर हं दिया को ऐ व्याहु ? 
भाई ने बहिन को बचने दिया-- 
“जाओ वहिनि घर आपने 
ओरु दम लामे तिहारें भातु” 
भाई (प्रेत) वहाँ चला । बजाजे में गया, सुनारों क गया। बड़े जोर 
का भात सजाया : 
ओर ले पहुँचे व्याई देश 
आओ बद्ना देखति वाट 
भातइ वहाँ जा पहुँचे-- 
“आई फमहारेचाफ़े भातई”? 
सबको भाव पहनाया ।' 
बहिन को पहनाया । बढ्विन ने भाइयों से मिलने के लिए बाहें फेलायीं: 
५ इस गीत में कही कही यह उल्लेख है कि वह भातई भात 
पहनाता ही चला गया । बहुत समय होगया । तब किसी दौंरानी या जिठानी 


मे उकता कर या चिढ़ से एक महुए की पदली वहाँ लाकर रख्तनदी । महुए की 
पढ़ली मे वह समा गये । ह 
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कवि ने उन भीगने वालों में भातई के पक्त॒ का ही विशेष उल्लेख किया है। 
. भात पहिराने के गीत में कोई विशेष बात नहीं। उसमें तो 
भातई के वैभव का उल्लेख है, और वह किस प्रकार उदारता-पृषेक 
बस्तुएँ भाव में लुटा रहा है बताया गया है| भातई बकुचा खोलकर बैठा 
है, समस्त कुटुम्ब-परिवार को वस्ध पहना दिये हैं । रुपये बखेर रहा है, 
मेया बखेर रहा है, फूल बखेर रहा है । यह गीत तो केवल संस्कार को 
सद्नीत की एक भूमिका देने के लिए है। ऐसा बिद्वित होता है कि 
वहिन की भाई की उदारता के प्रति सहाजुभूति का भाव भी एक गीत 
में है। बहिन भात में भाई को निस्सझ्लोच वस्तुएँ लुटाते देखकर अपनी 
ससुराल के लोगों से कहती है-- 
८“उसरौ रे उसरो" देवर जेठ, 
भौतु छुत्यो ऐ मेरो भातई” 

केवल ठेवर जेठ से ही नहीं, ननद से, सासु से, द्यौरानी- 
जिठानी सभी का नाम लेकर उनसे 'डसरने' की वात कही जाती है । 
शिकायत और उपालम्भ भी इन गीतों में रहता है। भाई वहिन के 
लिए और सब बस्तुएँ, जो उसने लिखाई या बताई थी, ले आया है, 
पर एक दर्पण नही लाया तो वहिन यह दर्प-पूर्ण वात कहती दै-- 

“लेटौ नाँओरे विरन लाचारी नारे, 
अपनों उलदौ ले जा भातु विरतु नादीदी नाँइरे |?” 

भात का अवसर विशेष भाव और रसों की सृष्टि करता है ।, । 

भात-माँगना और भात आना दोनों बातें ही अलग-अलग 
अवसरों पर होती हैं, किन्तु यहाँ हमने एक साथ ही उन दोनों पर 
विचार कर लिया हे । 
रतजगा--- 

विवाह-सस्कार में 'रतजगे' की तय्यारी और रात्रि में अनेकों 
लोकाचार होते हैं--एक साथ इतने लोकाचार सम्भवतः किसी और 
दिन विवाह में नहीं होते। साधारणत' रतजगे के गीतों को तीन 
विभागों में बाँठ सकते है-- 

एक--साथारण गीत । इन गीतों में वे गीत गाये जाते हैं जो 
साधारणत' व्याह में कभी भी गाये जा सकते हैं। इनसे विचाह के 

$ उत्तरी जितना हुग्रा उतने से सन्तुष्ट होकर हट जाओ, और अधिक 
मत होने दो । 
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एक टेसू के गीत में और “गिलोंदे? का बणन आता है | गिलोंदे महुआ 
के फल को ही कहते हैं। ब्रज मे, मथुरा से अतिरिक्त ब्रज में गिलौदे 
पर मुदह्ाविरा भी बन गया है। 'ऐसे नार्येका गिलोंदे धरे जो गीधि 
गयौ ऐ! । किसी समय ये गिलोंदे अच्छी मेवा सममे जाते होंगे, और 
बड़ी रुचि से बच्चे इन्हे खाते होंगे। किन्तु 'महुण” पर भूत के रहने 
की बात ब्रज में कही नहीं सुनने को मिली । महुए का उल्लेख इस 
गीत में ब्रज से नही आया ऐसा ग्रतीत होता है । 

गीत में गुजरात और मालवा का भी उल्लेख हुआ है -- 

“ज्ैना तिलु तिलु ढूंढ़ी गुजराति, 
सबरोी तो ढूडयौँ मालुओ”-- 

गुजरात और मालवा ढूँ ढ़ने का अभिप्राय यही है कि ढूंढने 
थाल्षा इन प्रदेशों का नही है। ये दोनों अपनी प्रसिद्धि के कारण इस 
गीत में सम्मिलित किये गये हैं, अथवा यह अश उस प्रदेश से आया 
है जो गुजरात और मालवा के निकट है । गुजरात का उल्लेख तो 
'नरसी भगत? के कारण भी हो सकता है। उसका भात प्रसिद्ध है। 
कुछ भी हो, ये उल्लेख हमें किसी निश्चय पर नही पहुँचा सकते | 

भूतों का उल्लेख केवल कहानी के उत्कर्ष के लिए नहीं हुआ 
है, यह जन के साधारण विश्वास को अभिव्यक्त करता है। साधारण 
जन का भूतों के प्रति भय का भाव रहता है। वे अपने स्वार्थ के लिए 
लोगों को परेशान बहुत करते हैं, ऐसा माना जाता है, किन्तु इसमें 
भाई-भूत ने सहायता का भाव दिखाया है। 

भातई के लेने के गीत मे लोक-गीतकार ने काव्य का पुट दिया 
है। अँनेरे ऊँने" आयो मेहु। इतमें रे आयो मेरी भात३९ | बारिदों 
का उमड़कर आना, और भातइयो का आना केवल अलझ्लारिका नही 
ज्ञोक-जीवन के आह्ाद को प्रकट करने का सबसे सम साधन है। 
प्रामीण-लोकों के लिए मेह से बढ़कर सुखद और आह्वादकर कोई 
घटना सृष्टि के समस्त प्रकृृत व्यापारों में नहीं है । बह्दिन को भातई का 
आना भी उतना ही सुखद है । 'भीजना? क्रिया विशेषाथेक है | भातई 
के आने से प्रेम-रस की वर्षा होती है | उसमें सभी भीग रहे हैं--लोक- 

१ उनमें ये उमड आये। 

2 वाठान्तर इतमें रे झाये मेरे भातई। 
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दे ग, सतो-सुद्ागिल आदि का नामोल्लेख किया जाता है। 
सतगठा--- 

सतगठा इस अवसर का एक विशेष गीत है जिसमें कितने ही 
गीतहोते हैं। ये सव दई-देवता सम्बन्धी ही होते हैं। अऊन, पितर, प्रेत 
ओर भुमिआँ का नाम इनमें पिशेष आता है| एऊ गीत में प्रेत पल्ला पकड़ 
लेगा है| स्लरी कहती है मेरा चीर छोड दों। मेरी सास वहुत बुरी है । 
प्रेत कहता है तुम्हारी सास मेरी मा लगवी है, चलो “आजु वसेरो नौलख 
वाग में ।! “एक में सुमिआ्राँ को कलार मद के '्याले भर कर देता है । 
अऊत-पितर एक में अपनी आवश्यकताएँ बताते हैं--भूखे हैं, हम भूखे 
हैं--उन्हें यह आश्वासन दिया जाता है, 'मिेरे मामा पुरिया सिकावत 
हैं।” वे कहते हैं “नंगे हैं हम नगे हैं ।” उन्हे वस्थ दिलाने का आश्वा- 
सन दिया जाता है। फिर वे कहते हैं “भूठे हो नाती भूठे हौ”--उत्तर 
मिलता है “साँचे हैं हम साँचे हैं, हम पुरिया सिकावत हैं।” अभय 
भावना का समावेश भी एक गीत में हुआ है, उसमे भी समस्त देवी- 
ठेवताओं का उल्लेख हो जाता है--धरती से दीमान खड़े हैं तो न्‍्याँ 
काए की संख्या" । 

धरती से दीमान खड़े ऐं तो न्‍याँ काए की संख्या 

ठाकुर से दीमान खड़े ऐ तो न्‍यों काए की संख्या 

सेढ़ मसानी से दीमान खड़े ऐ 

सैयद पीर से 

जाहर से दीमान 

देवी से दीमान ;५ गे 

सती सुगागिल से दीमान ,, हा 

माता भुमिया से न्याँ सबुई खड़े ऐँ न्‍याँ काए की संख्या 

अऊत* पितर से दीमान ,, रा 

कासवारी? सहाबन ४ वारो ,, 

बारे जरूलें ५ 

3 सख्याज-शका, भय । 

२ बालक जो मर जाते हैं । 

3 यह एक सात महीने का झाघान था । 

४ जखेया । 

" ज़ो विना मुण्डन के मर जाते हैं । 
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समस्त संस्फार एक भाव में वेंघजाते हैं । इन गीतों में वरनी-चरना में 
दुलहिन या दुल्लहा का किसी न किसी रूप में उल्लेख रहता है | उनके 
रूप, स्वभाव, नवरे आदि का वर्णत इनका प्रधान विपय दोता ्द्‌ 
लाड़ी के गीत होते हैं जिनमें वरनी को लाडी या लडलडी का संवोवन 
रहता है। घोड़ी में वरना की घोडी चढमे का प्रसड्ग रहता है | 
दो--अनुष्ठान-सम्वन्धी गीत । ये गीत रतज़गे के विशेष अब- 
सरों पर उस अन्रप्तर की विशेपता का उल्लेख करते हुए होते हैं। रत- 
जगे को रात्रि से पूत्र ही इनका आरम्भ हो जाता है। वायबर वेंधने 
से पूर्व अऊन-पिनर, वायु, सफ़्खी, मच्छर, लडाई-कगढा, आँधी, पानी, 
आदि को निम-त्रण रिया जाता है, उसका आरम्भ ब्रज म साधे यों 
होता मिलता है--'अऊत वात्रा तुमऊ वडे हौ आजु हमारे नौंनओऔर-- 
“इस्री प्रशार सभी का नाम ले जाते हैं और उन्हें निमन्त्रित 
कर दिया जाता है। इस गीत का एक प्रकार पं० रामनरेश त्रिपाठी जी 
ने भी अपने ग्राम गीतों में दिया है! | उमका आरस्भ यों हैं-- 
हि पाँच पान नौ नरियत् ! 
सरगे जे बाटे आजा परपाज़ा, 
दादा ओ चाया तुमरौ नेय्ता ॥' 
यह निमंत्रण देकर उन्हें बन्द कर दिया जाता है। निमन्त्रण तो 
बहाना है | अभिप्राय यह है कि एक पात्र में मग्कर उन्हें वन्‍्द कर 
दिया जाय, जिनसे वे उत्पात मचाने के योग्प्र न रहें । त्रिपाठीजी ने 
लिखा है फ्ि इतज्िर निमत्रण दिया गपा है फि ये भी सस्तुष्ट रहे और 
विध्न न ढाले ।” पर ब्रज में, निमत्रण देकर उन्हें कोली में भर लिया 
जाता है, और सरबों में मर कर चूल्हे के पास एक कोने में दिवाल से 
चिपका कर भलत्री प्रकार बन्द कर दिया जाता है। यह ग्रतिबन्ध का टोटका 
कहा जा सकता है। इस निमन्त्रण के साथ और मी कई गीत गाये 
जाते हैं| एक गीत में जोड़े से रो दो दई देप्ताओं का उल्लेख कर 
उन्‍हें बड़ा बताया जाता है-- 
एरी मइया जा धरती पे भई को बड़ौ 
एरी मइया जा धर्ती पै हल बड़े, 
एक घरती एक मेह-- 
ओर आगे इसी प्रकार एक प्रेत, एक अऊप, एक चामर,_एक 
* देखो पृष्ठ २०४ गीत, [५०] 
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पी गयो रे दही में वूरों ढारिकें। 
कोनें मोह्यो री वहुत भोरी जानिके।॥ 
चलो गयो री घर मों सी गोरी छोड़िकें | 

छे छक्ना छे आरसी छल्ला भरी परात। 
एक छल्ला कारन मेंने छोड़े माई बाप ॥ 
पी गयौ रे दही में वूरो ढारिकें। 
कौनें मोद्यो री वहुत भोरयो जानिकें॥ 
चली गयो री घर मो सी गौरी छोड़िके | 
घूरे पे मुरगा चरे, कोई मति मारो डेल। 
आपन ही डड़ि जाइयें कोई खुनि गोरी के वोल॥ 
पी गयौ रे दही में बूरी डारिके। 
कौने मोह्योँ री बहुत भोरो जानिकें॥ 
चलो गयौ री घर मो सी गोरी छोड़िकें । 
एक अद्भुत गीत से आगरा में मच्छर सारा गया, उसकी धमक 
अजमेर पहुँची, उसकी खाल का दशरथ को कुरता वना, मूछों का 
उनके लिए हुक्का, आँखों का चश्मा, जाँघ का पञ्ञामा वना। बहुधा 
इन गीतों में ऐसा होता है कि कही कुछ पक्तियाँ तो सार्थक होती हैं, 
ओर शेप आगखर्य-भाव को प्रकट करने वाली । एक गीत है 
नेना दोझ रमि गए महाराज | 
रमते रमते रमि; गए, पहुँचे कोस पचास, 
सुर वदनामी वाँवि के घरी न चेठे पास | नैना० 
सेयाँ नें बोई कांकरी, हमनें बोए खरबूज, 
सेया ने राखी जाटनी, हम राखे रजपूत। 
जोडी मेरी मिलि गई जी महाराज ॥ 
धोवी धोवे कापड़े ओर राजमहू के घाट, 
मच्छी सावन ले।गई, घोवी बारह वाट। 
लादी मेरी, लुटि गई महाराज ॥ 
अचस्भा में सुनें मछली चाबे पान, 
मेंढक बज'वे ढोलफी और कछुवा तारे तान | 
वा ता थेई मचि रही महाराज ॥ 
इस गीत में नैंनों का रम जाना, और 'सेंया ने राखी जाटनी! 
हम राखे रजपूत' में अर्थ हैँ, शेष से अचभे का तत्व विशेष है। 
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तीन--इस'कोटि में वे गीत आते हैं जो विशेष विपयों के नाम 
से पुकारे जाते हैं, इनक्ना समय निश्चित होता है। ऐसे अनेक गीत 
हैं। रात्रि को महदी, कजरा, वर््ध, साँकलरी, बडी द्विला, जेसे गीत 
गाये जाते हैं | प्रातः दाँतीन, तुलसा, कूकुरा, वाँयचरा, बेलना, कढ़ेया 
जैसे गीत गाये जाते हैं| इनके अतिरिक्त और भी अनेक गीत हैं | 
रतजगे में स्लियाँ समस्त रात्रि जागती रहती हैं। उनके विविध कृत्यों 
के साथ उनकी गीत की लह रियाँ प्रवाहित रहती हैं । 


रात्रि के आरम्भ के गीतों में तो काजर-महँदी जैसे विषयों का 
उल्लेख है। ये प्रायः रात्रि को ही लगाये जाते हैं। 'काजर! में तो 
काजर पारने और लगाने का विषय है, पर महँदी का गीत प्रबन्धा- 
त्मक हो गया है । देवर के पिछवार राचन महँदी वारी त्ञाला हम 
बई री'--भाभी महेँदी सूँतने गयी। हरे हरे पत्ते मेंहदी के उन्होंने 
सूते, उनके हाथ लाल हो गये | बिछुओं की मनकार सुनकर देवर 
भी वहाँ पहुँच गये | भाभी के लाल हाथ देखकर वे भी उसके पीछे 
चल दिये। भाभी अपने मायके गयी, देवर भी बुलाने पहुँच गये। 
भाभी अपनी माँ से मना करती है कि देवर के साथ मत भेजो | माँ 
कहती है, वे एक ही बाप के बेटे हैं | बे न भए तो वे भमएः। वह भेज 
देती दे । अब वह विवश है। देवर के दवाथ में है। “रस रस लीयौ 
निकारि फोक फोक मोकूँ रद्द गयो जी |? उस ञ्ली ने पति से कहा। 
जब पति ने कहा कि “अब के बबाऊँगो ज्वार अदले के बदले करि 
लऊजी ।” तो वह उत्तर देती दै !” तुम मेरे नाह कुनाह, तुम हो जेठ 
वे कुल बधघू” । 
रात के गीतों में अश्लीलता का पुट रहता है; पर एक विशेष 

बात यह होती है कि वे बड़े आश्रयकारक होते हैं । उनमें कुछ अद्भुत 
बातों का उल्लेख रहता है। ऐसी वातें जो अनमिल होती हैं एक ही 
गीत में जोड़ दी जाती हैं | एक गीत यह है :-- 

पी गयौ रे दही में वूरो ढारिकें। 

कौनें;मोहद्यो री बहुत भोरों जानिकें॥ 

चलौ गयौ री घर मो सी गोरी छोड़िकें । 

दिल्‍ली सेहर बजार में सबज कबूतर जाय । 
स्रीदी देकें बोलती कोई जोड़ा बिछुटो जाय ॥ 
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ने हे हो जाता है। यह्दी मनोवैज्ञानिक प्रभविष्णुता का रूप इन गीतों 
में हे। 


कद्दीं कही यह अतिशयोक्ति गर्भित आश्ररयय-तत्व की सयोजना 
अर्थ के अग की भाँति भी हुई है | पुरुष और ञ््री में लड़ाई हो गई । 
स्त्री अपने पीहर चली गयी । वहाँ सास ने जामाता से कारण पूछा 
तो उसके फूहटर आचरण का अतिशयोक्ति को उल्लघन करनेवाले 
अद्भुत वृत्त के द्वारा वणेन किया, और तव कहा अपनी वेटी को 
अपने घर ही रखिये, हमसे नही सेंमलती--गीत इस प्रकार है-- 
खसमा जोड़ भई लड़ाई, पीहर कूँ उठि चाली री मैंना 
हात बोइया, बगल में चरखा, पीहर में जे पहुँची री मेंना 
अंगना विठती माइलि पाई, केसें घीअरी आई ? 
तेरे जमैया ने मारे, माइके चले आए री मैंना 
सोमत ते लाला जागे, सुसरारि में भाजे दोरे री मैंना 
सासुलि बोले बोलने, घीअरि केसें मारी रे लाला 
आओ ज री मेरी सारी सरहज, सुनियो कान लगाइ 
चूल्हे वेठी वार खसौटे, नौ मन राख डड़ावे 
कब्ची पक्की दार पकावे, नौ मन के फुलका डारे 
नो मन की तो रोटी खाइ गई, बद्स्‍धला भरि के दारि 
तीन घड़ा पानी के पी गई, पोखरि है गई खाली 
चढ़ि कोठी पे मृतन वेठी, घरु वहिंगौ पटवारी कौ 
पुत्न टूठियो रेवाड़ी को ॥ 
पाँच दुकान बनियाँ की वहि गई , छटयो घर भटियारी कौ 
वड़े साव की पल्टन वहि गयी, छोटे को खड़खड़िया रे 
अपनी धीअरि घरई राखौ, हम पे नाँइ सम्दरिवे की 
इस गीत में अनोखी ऊहा का समावेश अर्थ को पुष्ट करने के 
लिए ही है। ऐसा ही भाव बालकों के उन गीतों से भी मिल्नता है, जो 
चट्टा चौथ के दिन 'वसन्तक? के नाम की छाप से विद्यार्थियों द्वारा गाये 
जाते हैं। यहाँ वाल-मनोबृत्ति और स्ली-मनोबृत्ति का साम्य भी मिलता है। 
जब लड़ाई का अ्रश्न उपस्थित हुआ है तो वह लड़ाई पति-पत्नी 
में ही नही, सासु वहुओं में भी हो सकती है | उसका एक गीत यों है: 
सासू वहुआरि भई लड़ाई 
सुसरे खबरि बजारों पाई 
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दृष्टि-कूट मान कर व्यंग से कोई दुरान्बय से प्राप्त अर्थ भले ही किया 
जा सके, अन्यथा अचस्मे के लिए ही ऐसी योजना की गयी है । 
इसी शैली का एक और गीत 'रजना” नाम का है। वह इस 
प्रकार है-- 
रजना मेरी जल्दी खबरि सुधि लीजियो रजना 
कोठे ऊपर कोठरी रजना खड़ी सुखामें केस 
यारु दिखाई दे गयो घरि जोगी कौ भेस 
कारी परि गई रजना | 
दुबकाइ ले रजना ॥ 
आगरे की गैल में परी चना की रासि। 
लुगाई गठरी ले गई, लोग करें स्यावोस ॥ 
कारी परि गई रजना। 
आगरे की गेैक्ष में परयो धुजगी स्यॉपु। 
ल्ोटे पीटे फलु करे सरकि बिले में जाय ॥ 
मरि गई रजना । 
आगरे की गेल में सतुआ सोंठि विकाइ । 
'तुर चतुर सौदा करें मूरखि ढक्का खाइ ॥ 
मरि गई रजना ॥ 
दिल्ली सहर बजार में उल्टी टेंगी कमान । 
खेचन हारो घर नही देवरिया नादान ॥ 
कारी परि गई रजना। 
हरयो नगीना आरसी उँगरी में दुख देइ | 
ऐसे के पाले परी सो हँसे न ऊत्तरु देइ |। 
मरि गई रजना । 
हर॒थो नगीना आरसी उेंगरी में सुख देइ। 
रसिया के पाले परी हँसे ओ, ऊतरु देइ || 
हाँ, इनमें यौन-प्रतीकात्मकता अधश्य है। ऐसे समस्त गीत 
मनोवैज्ञानिक प्रभविष्युता से युक्त होते हैं । इन गीतों में जो मूतत- 
कल्पना नियोजित हुई है वह कल्पना प्थक-प्रथक मू्त चित्रमयता में 
कोई अथे नही रखती। उनकी सयोगी संयोजन की क्रियाओं में 
सुमाव का उद्र क चैतन्य मानस को विमोहित कर अवचेतन को स्कूर्ति 
युक्त कर देता है | उसी की प्रतिक्रिया से मानव का शस्षंपूर्ण व्यक्तित्व 
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गाँड़े विचारे नें भेली बाँधी, गेहूँ के गूजे भराए। 
बेर घुरकली के भाँड़ बराती, मूं गफली रंडी बनाई | 
मका विचारी के साल दुसाले, ज्वार लड॒ए बंघाए । 
ज्वार बाजरे के डोम मीरासी, नटिनी नाचन आई । 
नटों के रतजगें का गीत भी इसी तत्व से युक्त है| उसमें इस 
आश्रय और हास्य के साथ भय” का मी पुट मिलता है-- 
राजा कबऊ न वे मन बोले-- 
पाँवरों तोरि खहुआ वनबाए, कुढ़ारी तौरि बीछिया 
काँवरि की नथुली गढ़वाई, बीछू कौ डारि लियो मल्ुका 
खुरपी के छागव़ बनवाए, हँसियो काटि हँसुलिया 
टाठ फारि मैंने फरिया वनवाई, पुर की वनाई घेंघरिया 
फारे नाग को नारो डरवायो, वरन कौ लगाइ लिए भब्बा 
पहरि ओढ़ि अंगना भई ठाड़ी, गोरी कूँ लग गई नजरिया 
नजरि उता रिबे कूँ वलमा बोले राजा नें बारि दई कुतिया 
ऐसे बलम रंग रसिया वे मन कबऊ न बोले । 
आश्चय के भाव के लिए केसी भी अनहोनी कल्पना की जा 
सकती हे--यह आश्चर्य कवि भी अजुभव करता है-- 
अतरजु देख्यौ न जाइ मद्दाराजा | 
बैठी बिलेया पटिया पार, बन्द्रु बद्ठा दिखावै महाराज | 
बेख्यो डीगरु चक्की चलाबे, कीगुर सीटी लगाये महाराज | 
भैंसि को सीगु कसीदा काढ़े, भेड़ जो जारी खोके मद्दाराज ॥ 
किन्तु सभी गीत ऐसे नही होते | कुछ में विशेष प्बन्ध-कथा 
भी रहती है | एक कथा में तो एक राजा का अपनी मौसी की लड़की 
पर दी मोहित हो जाने, उसी से विवाह करने का हुठ और उसका 
परिणाम दिखाया गया है | गीत इस प्रकार है :-- 


एक गंगा पार की बेटी ऐ। 
कुमरि बरसाने में व्याही ऐ॥ 
एकु दूतु लाग्यों ऐ रे। 
राजा | रानी बहुन मलूक ऐ॥ 
व्यानें थलवरू मारयों रे। 
ब्वानें अंसर डारे रे ॥ 
व्वाकी माइल्रि पूछे रे । 
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न न मा कक कम 

आइ अन्द्र बहुअरि सममाई 

मुढ़िला बिठंती सासु तिद्दारी 

काए कूँ करौ लड़ाई 

सुनि सुसरा तेतीो बेटा अयानो 

जाई ते करूँ लड़ाई 

मुद्िला बिठन्ती सासु हमारी 

नित उठि करें लडाई 

दुधु प्याइ मैं करूँ सयानो 

सदा तुम राखी लाज हमारी 

अगे ऊ बाँदू जग्गे ऊ वाँटू 

मोरी रहि गई साभे 

जा मोरी के कारने में राति मुतासी सोइ गई 

अटुला बाँद बढुला बाँट 

करछी रहि गई सामें 

जा करछी के कारनैं मैंनें दारि अलौनी खाई 

अकल्ा धोऊे चकला धोऊ और धोऊ सडासी 

अपनी सासु ऐ खसमु कराइ दऊँ 

बाल जती सन्यासी 

अकला घोओ चकला धोओ और धोआओ संडासी 

अपनी मा ऐ खसमु कराओ 

बाल जती संडासी * 

इस गीत में अयाने वालक पति के कारण लड़ाई है, फिर बट- 
बारे का उल्लेख है और उससे एक वस्तु सामे की रह जाने के कारण 
परेशानी है । तब कमला कर सासु को गाली दी गई है, और सार 
समधिन को गाली देती है। इसी आश्चर्य तत्व के साथ हास्य क 
ससावेश इन गीतों में है । 'केले की समाई” की सागोपाग कल्पना क 
गीत ऐसा ही है-- 

केले की भई ऐ सगाई सकलकन्दी नाचन आई 

कासीफल के बने नगाड़े मिण्डी की चोब बनाई 

गोमी फूल के गड्े सिसाने, सूरी के खम्भ लगाए | 

गाजर विचारी के लाल भए एं आलू छोछ्क लाए । 

१ सन्यासी 


के 
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झरे विर्जो तोई ऐ व्याहूँ रे। 

व्वाकी चुटियनु पानी रे। 

मौसी के वेटा अबऊ समभि जा रे ॥ 
“तू तो अन्धयौ होइगौ रे । 

मौसी के बेटा न्‍योंई ' फिरेगो रे।॥ 

तू तो कोढी होइगीो रे। 

मौसी के वेटा कोढ़ चुचावे रे॥ “ 


एक ऐसे ही काव्य-मय गीत में दो सपत्नियों का चित्र है | 
एक पति को विशेष प्रिय है, दूसरी नही । वड़ी पति के पास से लौट 
कर सास-ननद के पूछने पर कहती है -- 
“सेजन पे पथरा परे औरु पिय पे परथो ऐ तुसार ।” 
छोटी लौटकर यह बताती है '-- 
“सेजनियाँ फुलबा परे कोई पिउ पे उड्ठत गुलाल |” 
इस गीत का आरभ काव्य मय है 
सीतल छांह वमूर की जौ कहूँ काँटो न दोइ । 
अरे रस भोंरा रे ज्ञानी भोरा रे । 
अति की सुगन्ध गुलाव में जो कहुँ कॉटो न होइ । 
अरे रस भोंरा रे ज्ञानी भोरा रे ॥ 
सुन्दर पेड़ केरा को जो कहूँ फलु आवे दे बार | अरे रस० 
इसी काल के “चमारों” के रतजगे के गीतों में त्रज के लोहबन 
क्षेत्र की ओर सैयद” का उल्लेख विशेप आता है। सैयद का वर्णन 
भी रण-जूमने का होता है । सैयद” का यह उल्लेख चमारों में दी 
मिलता है,-यह एक आश्चर्य की वात है | ब्रज भर में इन संस्कार के 
गीतों में, अन्य जाति के गीतों में, प्राय' सेयद्‌ का उल्लेख नही मिलता। 
चमारों के ऐसे दो गीत यहाँ दिये जाते हैं 


( १) 
पहिले गिरारे तिकरे वाइुल क्री ऐ सलाम 
सैयद के रन मति जूमे रे । 
सैयद्‌ के रन मति जूमे, खुदा मति हारे 
जोड़, न कौ तावेदारु । रन मति० 
) न्याई 
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अरे बेटा उठिकें कचेहरीनु जाड॥ 
नाँइ जाओँ, नाई जाके र२। 
अरी मैया विर्जों ऐ व्याहूँ. २॥ 
तेरी बहिन क्गाति ऐ रे। 
अरे विजों मोसी की बेटी ऐ॥ 
में तौ नांइ माने, नांइ मानूँ रे। 
अरी मैया विजों ऐ व्याहूँ रे। 
व्याकी गोरी बरजे रे ॥ 
अरे पिया 'उठिकें, रसोई जैंओ रे 
में तौ नांइ उठे, नांइ उह्ें रे। 
में तो बविजों ऐ व्याहूँ रे॥ 
तू तो अऑधो होइगौ रे। 
अरे बि्जों बहिन लगति ऐ र२े॥ 
तूृती कोढ़ी होइगोौ रे! 
तेरे कोहु चुचाइगी रे॥ 
विजजों गोड़े मति जइयो रे। 
विज्ञों रथ मति चढ़ियाँ र२े॥ 
में तौ रथ में चढूगी री। 
मैया गोंडेनसु जाउंगी रे॥ 
बो तो गोंडेनु पहुँची रे । 
बि्जों स्थ में चढ़ि गई रे॥ 
गगा नहवाइ ला रे। 
मौसी के बेटा गगा न्हबाइ ला रे, 
बो तौ गंगा में पहुँची रे | 
मौसी के बेटा अबऊ समभ्ति जारे ॥ 
व्याके भुखातु पानी रे। 
मौसी के बेटा अबऊ समभि जा रे॥ 
मैं तौ नांइ मानू, नांइ मानू रे॥ 
वि्जों तोई ऐ बव्याहूँ रे ॥ 
व्याके करिहदनु पानी रे । 
मोसी के बेटा अवऊ समम्रि जा रे ॥ 
में तो नांइ सानू नाँइ मानू रे। 
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पहले तो जागने और जगाने का वर्णन मिलता है । ये वहुधा गालियों 
से युक्त होता है | यथा, ठुम ले भेंना ऐ सोइ रहे हम जागे सिगरी 
राति ।! किन्तु गम्भीर और भावयुक्त गीतों का भी अभाव नही होता । 
'पुखमद्रा? गीत में जगाने का उल्लेख हुआ है-- 

सुखमद्रा रे सुखमदरा 

तू घरती ऐ जाइ जगाय, 

सुखरजन के वल्ि जइऐ | 

सुखमद्रा रे तू तो कौसल्या पे जाय जगाय 

सुखरञ्ञन के वल्ति जाइऐ। 


ए सुख सोती घरती ऐ कौन जगाबै 
ए व्वाके कछु-मछ कीयो ऐ सोरु 
तो उनई नें हाल जगाय। 
ए सुखरख्षन की वलि जाइए। 


ए सुख सोती कौसलाऐ कोन जगावे 
ए व्वाके राम-लछन मचायो ऐ सोर 
तो उननें हाल जगाय 

ए सुखरञ्ञन की वि जाइऐ। 


ए सुख सोती देवी ऐ कौन जगाबे 
ए व्वाके लॉगुर मचायो ऐ सोर 
तो उनने हाल जगाय 

ए सुखरञ्नन की वलि जाइए | 


लगने के उपरान्त मुख-प्राक्तालन का गीत इस प्रकार है : 
एक भरी ऐ सरेया दूध की 


( 
द्ठ्ठ 


5९% देवता 


आओ तुम मुख थोओ 


के दूती वोलेगी । 


सती सुद्दागिलओ ! तुम मुख घोओ 

के दूती बोलेगी । 
एक भरी रे सरेया पानी की 
रामचन्द्र एक तुम मुख धोओ 

के दूती बोलैगी । 
लाला रिंगरि रिंगरि दाँतिन करी 
तिहारे मुख में एक नागर पान, 


रैघ६ 


[ प्रजज्ञोक साहित्य का अध्ययन 


दूजे गिरारे लिकरे बीरन करीऐ सलाम 
सैयद के रन मति जूमे रे । 
रन मत जूमे, खुदा मति द्वार जोड़ न के ताबेदार 
नांदेरे बारे चिरजियों अइयों बेरी उ मारि 
सेयद के रन मति जूमी रे । 
तीजे गिरारे लिकरे, माइल करी ऐ सलाम 
सैयद के रन मति जूमे रे। 
चौथे गिरारे लिकरे, धनउति करी रे सलाम 
नांदेड़े वारे चिरजीओ अइयों से मुड़िया कटाइ 
तीपन के कूआ लगे, तीरन लागे भ्ुड 
तोपनु ले गई ऊ्ु'कुनी, तीरन ले गई दीम 
सैयद के रन मति जूमे रे । 
( २) 
पीपरिया भक मालरी 
म्वाँ सैयद को थान्नु 
सैयद रन मति जूमे लाड़िले 
अम्मा तेरी ढोरे रे व्यारि 
सेयद सोए गोरि में दे दे गहरी नीम 
कै रे जगामें बीबी फातमा 
के हजरत को लोगु 
भरो रे कटोरा दूध ब्वाकी माइ पिवामन जाय 
सेयद रन लाड़िले 
रन मति जूमे रे । 
भरो रे कटोरा खीचरी घिऊ बिन खाई न जाइ 
सैयद रन लाड़िले 
बिछुटि गई ऐं सब्चु गाइ 
आधे रे भए ऐं चलामने 
ओर छुछिद्वारी फिरि फिरि जाइ 
सेयद रन लाड़िले 
सूधे रे भए ऐ चलामने 
छुछिद्दारी ले ले ज्ञाइ । 


इतना रात्रिकालीन गीतों का वर्णन हुआ / प्रात; के गीतों में 


4 4 
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देड पईसा 
तुम लाला के बावा औ 
तुम वरना के ताऊ ओऔ |” 
इन प्रात काल के समस्त गीतों में से दांतिनि! महत्वपूर्ण मानी 
जाती है| यह ग्रवंध-कथा से युक्त है। जगने, सुह-घोंने के उपरान्त 
दांतुनः करना ही चाहिए | पर वर? को प्रतिदिन ग्रात यह दांतुन 
करायी जाती है । यशोंदा रुक्मिणी से दांतुन माँगती है, रुक्सिणी 
सुनती नही । कृष्ण माँ की सम्मान रक्षा के लिए रुक्मिणी को उसके 
मायके भेज देते हैं । घर सूना हो जाता है। फिर माँ का रुख देखकर 
वे उसे बुला लाते हैं | यह गीत इस प्रकार है *-- 
दांतिनि 
'ए हरि जू भोर भयो परभात 
माइ जसोदा नें दांतिनि मांगी ऐ। 
२ए हरि जू देला तो दिए दस-पांच 
गरव गहीली ने३ ऊतरु ना दियौ | 
<ए मैया मेरी ल्ञाऊँ गगाजलु नीरु 
दातिनि लाऊँ चोखे जार की 
बेटा दांतिनि तुम करि लेड, 
हमरी तो दांतिनि विरियाँ टरि गई 
ए मेया" कहो* तो देंड निकारि०, 
कही खेँदे* दर्क घन के वाप के 
१ए वेटा काए कू देउ निकारि 
काए कू भेजो घन के वाप कें | 
१--ए वेठा मइये सवेरे की वार । 
२-...ए बेटा वोल दिए दे चार । 
२--गहीलिनि । 
४. ए मैया मेरी' से (विरियाँ टरि गई 'ये चार पत्तियाँ क्सी किसी 
जगह नही गायी जाती । 
५--माँ मेरी, ९ कहे, » डाह मरवाइ। 
*“---खेंदाइ दू । 
*--यहाँ से “रच्यो ऐं विवाह” तक चौदह पक्तियाँ किसी किसी 
ल्षगहु गायी जाती हैं । 


* रैंप * [ अजलोक साहित्य का अध्ययन , 


तिदहारे होटन रच्यों ऐ तमोत्न 
' के दूती. बोलैगी । 
इस गीत में देवताओं को, सती सुहागिलों को मुख' धोने के लिए 
सरैया भर दूध दिया गया है, और वर के प्रतीक रामचन्द्र को सरेया 
भर पानी | व्याहुलरा' गीत में प्रात गाय दुहने का उल्लेख हुआ है-- 
४५--जौ तू री सुरही अति बड़ी 
" घुइ ऐ गी जसरत दरबार 
व्याहुलरी कहिऐ । 
ऐ दुह्ि दीजो कौसल्या के हात 
व्याहुलरों कहिऐ। 
ऐ दुहि दीजोी री रामचन्द्र द्‌रवार 
ब्याहुलरों कहिऐ | 
ऐ दुहि दीजै जी सीता के हात 
व्याहुलरों कहिऐ। ., 
'कूकुरा' और 'डॉमिनी” इस समय के प्रसिद्ध गीत हैं। चमारों 
का एक 'कूकुरा? इस प्रकार है . 
अटरियनु रामचन्द्रजी चढ़ि गए 
जागो जागौ ओ रजन के पूत। अब भरु लागिए कूकुरा 
महमान अटरिया चढ़ि गए 
जागो जागो ओ छिनारि के पूत | अब मरु लागिए कूकुरा 
डौंमिनी का यह रूप है : 
डौस पहाऊ भरि पके 
अब मरूु लाग्यौं डोंमिनी । 
ए बे करुए तीव । नीब निवौरिन भरि पके | 
अब भरु लाग्यों ढोंमिनी । 
“ए बेटा तौ कहिए जसरथ राव के 
भए ऐँ करन दातार 
घुड़िला तो बकसौ जीन ते, 
सौं खाँड़े मर फोरि। 
खोलौ खीसा, 


* स्वर विपयंय से दूसरे वर्ण का प्राण पहले में मिल/ जाता है भौर यह 
एब्द 'घुइ' हो जाता है । [ द--ह--उ-घु, हू-ई--ह+ूई ] 
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'जाइ मढारे हरि जू रुकिमिनि के बाप के । 

२झुकिमिनि वेठी ऐं ताई चाची वीच 

दरि जू नें डारी पारसी 

3रुकिमिनि उठि चोंन करौ* सिंगार 

विद्दारे" लिबौआ* हरि जू आइएऐ 

७ऐ ताई चाची रूठिनु कैसौ सिंगार 

<विड़्रीनु कैसी बुलामनों 

ऐ रुकिमिनि मेरी तेरौ जियरा" एकु 

माजु तौ** राख्यों जसोदा मायकौ ११ । 

दाँतिन! का गीत बड़ा होते हुए भी भावपूर्ण है | इसी प्रकार 
एक प्रवन्ध में घुलसी? के विरवा के आदर का वर्णन है, पर यह 
आदर इसलिए है कि ठुलसी-पूजा से हरि मिलेंगे । हरि आते हैं 
उनका आद्र-सत्कार होता है। इस सत्कार का गीत विस्तारपुरवंक 
वर्णन करता है। हरि के साथ उसे हरि की गोपी को सोने का अवसर 
भी मिलता है, पर भ्रातः उठ कर देखती है कि कृष्ण लुप्त दो चुके हैं-- 
गीत इस प्रकार है: 

ऊँचो रे चौरो चौकड़ी 

हीशुर ढोरी ऐ व्यारि 

तुज्षती को विरुज्ञा आदरु ऐ 

जे हर आए पाहुने कहा ले रे आदरु लेंउ 

चन्दन चौकी डारू वेठना दूध पखारूँगी पाँइ । 

तुलसी कौ० 

$ मरिक बेठे हरिजू देहरी । 

२ यहाँ से दो पक्तियाँ उक्त गीत में नही हैं ! 

3 एंरी रुकिमिनि, ४ करठ । 

» तुम्हरे, * लिवउशआ | 

* ए राजा विडरीनु कंसौ सिद्धार । 

८ रूठिनु राजा कंसें मनावने । 

4 ऐ्‌ ] 

हे] जो | 

१) कहीं-कही एक पक्ति और मिलती है 'ए मेया खोलो क्‍्योन 
भोंकन किवार, रझूठीरे घनहुलि घर कू आइये ।' 


[ ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन 


ए बेटा जे तो जनेंगी नन्‍्दलाल, 

नांउ चले तिहारे बाप को। 

ए बेटा जे धन जनिंगी घीअ 

नातीौ जुरैगौ काऊ गाम ते | 

ए रुकिमिनि चों न करो सोल्हे सिंगार 
तिहारे लिबैया बीरन आइएऐ। 

हरि जू कौन तो आयो लेनहार 

कौन तो आयो छेता घरि गयो । 

ए रुकिमिनि बीर तिहारे लेनहार 

नाऊ को छेता घरि गयो | 

ए हरिजू व्याहु नाएँ सगाई कहारे करिंगे पीहर जाइके । 
रुकिमिनि तुम पीछें भए ननन्‍्दल्लाल उनको रच्यो ऐ बिबाहु | 
'घिसरा के उठि चोंन डुलिया पल्ान' 
3झरूकिमिनि तौ जाँगी बाप के 

*ए रूकिमिनि पोंहोंचीएँ कोस पचास 
जाय उतारी उनके बाप के । 

ए हरिजू साँक भई भोरु ऑध्यार 

क्रिसन हरि मरेकि बैठे देहरी 

ए मा मेरी कहा गुनि भोर" ऑध्यार* 
फा शुनि लरिका बारे अनमने | 

बेटी" दीए बिन भोर ऑध्यार 

मा बिन लरिका बारे अनमने । 

ए घिमरा के उठि चोंन छुलिया पत्नानि 
*रुकिमिनि लिवैया' हरि जू बे चले ** | 
हरि जू पौंहोंचे एँ कोस पचास 


*--तफर, *--सँभारी । 

३... धन कू करिम्राओ धन के बाप के । 

४--ए रुकिमिनि 'देहरी, यह भी किसी किसी गौत में नहीं । 
५.घोर, '--अब्यार । 

७---ए बेठा मेरे । 

४“-धन के, *--लिवउश्ा, **--जातिएँ। 
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'सेहरा? तो मुकुट (मौर) वाँधने के समय होता है। अथवा 'घुड़चढ़ी” 


के समय | घोड़ी” के गीत भी विविध हैं | एक में घोड़ी नरवरगढ़ से 


आयी है। उसकी चाल सुन्दर है। उसकी विविध आवश्यकताओं का 
उल्लेख है--गीत यों है : 
घोड़ी नरवरगढ़ से आई लाल । 
बाके वावा रहस बुलाई लाल ॥ 
घोड़ी की चाल सुहावनी । 
घोड़ी वँधी उसारे । 
बारे बरना की सेज तिवारे॥ 
घोड़ी की चाल सुहावनी ॥ 
घोड़ी धूँघुरियाँ. ररकावे । 
बारे वरना चाव छुडावे 
घोड़ी की चाल सुद्दावनी | 
घोडो माँगे अगारी पिछारी । 
बाके बावा वट नहिं जानें लाल ॥ 


ह घोड़ी की चाल सुदावनी ॥ 
घोड़ी माँगे चना कौ दानों। है 


वाकी दादी दर नही जानें ज्ञाल ॥ ; 
घोड़ी की चाल सहावनी ॥ 


ह। 


। 


प्र 


किसी में विंदकनी घोड़ी का उल्लेख है, रग भरी घोड़ी भी+ः 


आयी है, घोड़ी केसे आयी, केसे खरीदी, किस से उसका सत्कार 
हुआ--“ घोड़ी नीरु गो नागर पान चना के खेत में | घोड़ी हरी ऐ 
चना की दारि कटोरा दूध के ।? 
वारौठी के गीतों में प्राय. गाली होती है, जिसमें यां तो कारी 
माता के गोरे पुत्र की समस्या खड़ी की जाती है, या वृढ़े बर का 
उल्लेख होता है, या बर के सर्वय काले होने का । कुछ गीतों में बारोौठी 
पर दिये गये सामान की भी सूची दी जाती है । 
भाँवर के गीतों में से पट्ट पर बैठने के गीत में शुक्र को संबो- 
धन करके कहद्दा गया है हरे हरें वोलो, लाड़ी चौक पर बैठी है । फिर 
क्या क्‍या तय्यारी की गयी हैं इसका भी वर्णन कर दिया जाता है। 
भाँवर के समय के एक गीत में हरे गोवर से आँगन लीपा गया है 
मोतियों के चौक पूरे गये हैं, अम्रतघट लाकर मरुए की डार रखी गयी 
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8 8 5 2 2 यम बन के ल्‍मक 

आले गोले गेहूँ रे पिसाऊँं 

भतकनु आमें चून 

गाढ़े से कपड़े छतामती 

घूसनु कनिक मड़ामती 

ज्ञप झप पुरिया पुवामतो 

घीथ में लेती ककोरि। तुलसी कौ० 

चीअ में माखी परि गई 

पापर लगि गौ दोस । तुलसी कौ० 

घिश्न में ते माखी ले लइ 

पापर लीए फटकारि 

सोरन थार परोसती दही ऐ कटेंमा भूरी भैंसि 

मोरछलीन कौ बीजता गढ़ मथुरा कौ थारु | तुलसी फौ० 

जेंओ जसोदा के लाडिले, अचरन ढोरूगी व्यारि 

जेए रे जूठे उठि चले सोइबे कूँ ठौरु बताइ 

ऊँची अटरिया ई'ट की द्वल वरे छछिआइ | तुलसी कौ० 

सोमत सौए हे जने, धरि गलवइयाँ हाथ । 

सोमत सोए हे जने, जागि परूँ तो हृत नाँ३ | तुलीसी कौ० 

जो हरि ऐसी जानती, अँगना में बमती खजूरि । 

गया पे चढ़ि हरि जू ऐ देखती, लगते बसत ऐं के दूरि | तुलसी कौ ० 

जो मोइ गावै सुधारि के, व्वाकी सदा सुघरी होइ 

जो मोइ गावे बिगारि के, व्वाको सदा विगरी होइ | तुलसी कौ ० 

रतजगे के गीतों की यह सावारण रूप-रेखा यहाँ देवी गयो 
है।यों तो इस अवसर पर अगशित गीत होते हैं, पर उनमें से 
प्रमुख यहाँ दिये गये हैं । ये प्रायः गीत सर्वत्र प्रचलित हैं। रतजगे के 
इन गीतों के उपरान्त विशेष अवसरों के फिर कुछ ही विशेष गीत 
मिलते हैं | तेल हरदी, मरुअट, आरता ये अनुष्ठान प्राय प्रतिदिन ही 
बरात चलने के समय तक होते रहते हैं| इनमें तीन वातों का उल्लेख 
रहता है, तेल, हरदी, मरुअट आदि वस्तु कैसी हैं? इसमें सन्देह 
नही रह सकता कि यह लोक-कवि उस वस्तु को अपनी ज्ञान-सीमा 
के अनुसार सर्वोत्तम बतायेगा | तेल्ष एक चसेली का है, लद्दरा हरदी 
( चमारों के एक गीत में ) है। दूसरी बात यह कि कौन लगा 
रहा है ? तीसरे किसके लगा रहा है? बहुधा लगाने वालों -के तो 
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नाम अथवा नाते दिये जाते हैं, जिय के लगाया जाना है उसका भी 
नाम लिया जाता है, पर इसमें बहुधा प्रतीक नामों से काम ले 
लिया जाता है। वर के प्रतीक वहुधा राम या कृष्ण होते हैं, 
कभी कभी लक्ष्मण भी ञा जाते हैं। दी कही तोता या शुक या 
सुअना भी इसी उपयोग में आता है। इसके साथ ही इन गीतों में 
भूषा की वस्तुओं का भी उल्लेख होता है । 

'्वाड़ी! विवाह्द के विविध गीतों में से एक विशेष गीत है। 
लाड़ी एक नहीं अनेक हैं | इनका प्रधान विपय है 'वरनी” का वर्णन । 
“धरनी” का वर्णन विविध रूपों में किया गया है| कुछ में वर-वरनी 
का पूर्वानुराग भी है। वरनी वावा की 'फुलवार? में फूल वीनने जाती 

| साजन का लड़का आकर उसे पिछोरा मे ढेंक लेता है । यहाँ 
वबरनी कहती है बिना विवाह हुए नही चले गी। इसी सम्बन्ध में 
बह अनेकों वैवाहिक संस्कारों का नाम ले देती है--“जब मेरी घर 
कौ बाचुल लगुन सँजोबे तव रे चल तेरे साथ रे? । कही यह लाड़ो? 
(बरनी) पिता के छब्जे पर बैठी केसरिया वर की वाट जोह रही है । 
कही शिव-पारवती के विवाह का व्यंग्य-बर्णन आ जाता है “गोरौ 
रूप सरूप भिखारी के चौं दई” | किसी गीत में ल्ाड़ी के रूप-सरूप 
का वर्णन हे : 'कैनौरे लाड़ी गढ़ी रे सुनार के सांचे में ढारिये |”? 
बरनी कद्दी कही तो इतनी स्पष्टयादिनी हो गयी है कि गर्व से 
वावा ताऊ से कहती है कि “ए सोने को कुढ़िल गढ़ाओ मेरे बाबा 
ताऊ तेरे सजन पखारेगे पाँय ।? कह्दी लाड़ी के द्वीरा-पन्ना जड़े घूँघट 
का उल्लेख है, कद्दी लोगों के गलीचे का, जो इत्र की सुगन्ध' से 
सुवासित है । कही लाड़ो के आभूषणों -ओर श्ज्भार की वह्दार का। 
कहीं लाड़ी के लिए वर ढूँ ढ़ने की परेशानी का चित्र है। मा अथवा 
दादी का अपनी लाड़ी के लिए मोह भी कम नही मिलता | कही तो 
वह कहती है जुआ में सब हार लिया ठीक रह्दा, पर मेरी बेटी क्‍यों 
हारी | एक में वह कहती है “ये लाड़ो मोइ बहुत ही प्यारी कहौ 
तौ राखूँ दुवकाइकें |” वरनी के लिए वर दढू ढ़ने की विकलता में वाबा 
को नींद नद्दी आती-। वरनी वावा से कहती है--बावा सुघड़ वर 
दें ना, “चन्दा से वरु ऊजरे तरेया वरु मिलमिले, उनकी प्रेम मुरकि 
रही जुलफ, सुघड़ वरु ढू ढ़ियो |”? वरनी ल्ञाड़ी को यह भी चिन्ता है 
कि यहाँ तो चारों ओर आम, महुआ, खजूर के पेड़ हैं. दूल्हा कैसे 
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है। लोगों से गूथ कर पावन माँढ्वा (मडप) तय्यार हुआ है। वहाँ 
सीता-राम की भाँवरें पड़ रही हैं । 
'कंकन गाँठि खुले हृति नाएँ, सखियाँ हँसे दे दे तारी। 
कंकन गाँठि खुले हृति नांइ एक माइ दुऐ वापः॥ 
कही कद्ी ककण वर के घर पहुँच कर खुलता है। यहाँ भाँवरों 
के समय ही खोलने का उल्लेख हुआ है । 
भाँवर पड़ते सम्रय प्रति पद पर गीत से यह संकेत किया जाता है: 
“मेरी पहली भाँवरि ऐ तौऊ वेटी बाप की |? 
इसी प्रकार छटी भाँवरों तक कद्दा जाता है। गिनती छुह्द तक 
हो जाने पर सातवीं भाँवर पर कहा जाता है : 
मेरी सतई भामरि ऐ भई बेटी सुसर की! । 
घीआवबाती के गीत में तो गाली ही रहती है। यथाथे में 
विवाह में गारी? का साम्राज्य रहता है। ये गालियाँ व्यग-पूर्ण मी 
होती हैं | अर्थ-गंभीर भी, श्लील भी और अश्लील भी | ये गालियाँ 
प्रायः सभी अवसरों पर गायी जाती हैं | पर भोजनों के समय इनका 
विशेष उपयोग द्ोता है । ज्योनार भी एक गीत है । यह भी भोजनों 
के समय गाया जाता है । ज्योंनार में भी गाली हो सकती है। गाली 
का व्यग-रूप तो वह है जिप्तमें अभिप्राय' तो प्रशसा का होता है पर 
पू्वे पुरुषों की बुराई स्पष्ट शब्दों में कही जाती है--उदाइरण के लिए 
यह गारी” ली जा सकती है जो क्ृष्णु-बलराम को दी गयी है। 
गारो 
तुम सुनो ऋूरन बलराम, हसारी गारी प्रेम भरी, 
मथुरा में हरि जनम भयो घूमे पहरेदार। 
ज्ञागें वारे खूटि गए ऐं पहुँचे पज्ञी पार, 
घन्नि तिहारी जननी कू॥ 
पाँच बरस के भए कृस्नजी कौतठुक किए अनेक, 
लूटि लूटि के माखन खाए राखी अपनी टेक। 
करी कछ्यू अच्छी करनी॥ 
भूआ तिहारी कुन्ती कहिएऐे कहिएँ रूप अपार; 
क्वारी ने तो लाला जायो निकरी ऐ सौति छिनारि। 
हमारी गारी ,भ्ेस भरी॥ 


संस्कारों फे-गीत ] १६६ 
वूरी परोसे कस्वलिया 


साग॒ु परोसे करवलिया 

ना जानू रे कौन वड़े की ऐ पाँति 
ए वे भेया वेठे गोंछ मरोरे 

पातरि परिगे ओरन छोरे 

भेया वेठे कुदननि जोरि 

भैया जैयें गोंढ मरोरि 


इन विधानों के उपरान्त विवाह मे द्वोने वाले सांस्कारिक गीत 
बहुत नही रहते | उनमें भी प्राय. संस्कारों का स्थूल उल्लेख रहता है । 
क्या संस्कार है, कौन करा रहा है, कैसे कर रद्या यही दो तीन वातें 
इन गीतों में साधारणतः मिलती हैं। पत्ञका के गीत में जौ बोने का 
गीत प्रधान है, इसमें मण्ठप के दान की वही प्रशसा है जो गज्जा में 
स्नान की । यह गीत इस प्रकार है -- 


पलिका होने के समय का गोत 


माइलि द्वात गड़डरा सोहे, वाघुल कुस की डारन हो | 
दादी हात गडडरा सोहे, वावा कुश की ढारन हो ॥" 
मड़दे तर तो जौ बओओ, भई ऐ घरम की वारन हो | 
काए के कारन जो वए, काए कूँ हरे हरे बाँस | 
धर्म के कारन जौ बए, वेटी कौ लीयो कन्यादान। 
मड़ए कू हरे हरे बाँध, जा कारन बाँस ववाइऐ॥ 
मड़्ए के नीचे गद्भा वह॒ति ऐ, न्हायो जाय तौ न्हायले रे घरमी । 
वेटी चल्ली घर आपने | 
विदा करते समय का गीत मार्मिक है। उसमें बिदा होती 
लड़की पिता, भाई तथा साँ की विविध द्रावक मनोवृत्तियों का चित्र 
'दिया है। बह गीत भी यहाँ पूरा उद्धृत करना उचित होगा-- 
ओऔरे रे कौरे गुड़िया ओ छोड़ी | 
रोमत छोड़ी सहदेलीरी ॥ 


१ कुही-कही ये पक्तियाँ भी मिलती हैं “-- 
“घीञ्म कौ दान जमैया ऐ दीजे । 


गाइ कौ दान पुरोहित दीज ॥” 
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आयेगा ? उसे आश्वासन दिया जाता है कि ये सब कटवा दिये 
जायेंगे | एक गीत यह है 
“पतिद्ाारी तो बाबुल सेंकरौ गिरासी मेरी सोंदल हथिनी लुभ्याइगी * 
' अपनों गिरारौ क्ाड़ो फेर चिनाऊे चन्दन करूँ छिड़काव 
तेरी सौंदल हथिनी यों समाइगी 
इस गीत का एक रूप यह भी मिलता है-- 
“तिहारोी तो दगरो बाबा सेंकरो ऐ 
मेरी हथिनी कौ दलनन समाइऐ 
' दगरो तौ बेदी मेरी फेरि चिनाऊँ 
तिद्दारी हृथिनी कौ दक्वहु समाइए 
जापे बेठिके बरना आम 
उनको दत्न न समाइए । आदि | 
विवाह के अवसर पर जो छ्लियाँ या महमान घर पर आती हैं, 
बह यही गीत गाती हुई घर में प्रवेश करती है । 
लाड़ी या बरनी की भाँति ही वरना के गीत होते हैं । ये वरना 
' कहलाते हैं । ये भी कितने ही हैं | इनमें कही तो वरने के रूप-रघ्ड, 
नाज-नखरे का वर्णन मिलता है, कही उसके बस्च-आमभूषणों का-- 
उसके सिर पर ककरेजी चीरा, पेचों में हीरा-पत्ना, कान में सच्चे 
मोती, बालों में हीरा, पन्ना, गले में सोने का तोड़ा, हाथों में सोने का 
खड़_ञआ, कंकण, अन्ञ में केसरिया जामा, पेरो में मखमल की जूती 
कर में नीला घोड़ा, साथ में भाइयों की जोड़ी, यह है उसकी एक 
भाँकी । कहीं वरना से वरनी की बड़ी बड़ी माँगें हैं--वरना फूल 
बीन लाना, सन्दल लाना, तवाइफ लाना, आभूषण लाना,--कहीं 
वरना बागों में बाज उडा रहा है, कहीं वरना भागा जाता है, लोगों 
से, पुकार कर कहा जा रहा है पकड़ना | यह किसी की ढाल-तल्वार 
गया है, किसी की चूंदरी लेगया है, कद्दी वरना की गुद्दी चोटी 
के सौन्दर्य का वर्णन है । किसी गीत में वरनी वरना की गलियों में 
चन्दन छिंडकने को प्रस्तुत है । एक गीत में वरना से वरनी कहती है 
-कि तुम्हारे घर में किसी का भरोसा नही | इस प्रकार वरना?” गीतों 
में विविध भाव हैं । 
इन गीतों के साथ सेहरा” तथा 'घोड़ी” भी गाये जाते हैं । 
दर १ स्पष्ट ही यह भूल है । यहाँ “व समाइगी' पाठ होगा । 


संस्कारों के गीत ] १६७ 
भेना तिहारी सुभद्रा कहिऐ कह्चिएि रूप अपार, 
क्वारी अजु न संग सिधारी, निकरी ऐ सौति छिनारि। 

हमारी गारी प्रेम भरी॥ 

'रूप देखि हम सबुई सुखी भए कुडलिपुर की नारि, 

सग द्वारिका हमकू ले चत्नो, ले चलो घासीराम | 

हमारी गारी प्रेम भरी॥ 
अर्थ-गम्भीर वे गालियाँ हैं, जिनमे गाली? जैसी कोई बर्तु 
नहीं मिलती केवर्ल गाली की तर्ज होती है, और गायी भी गाली के 
अवसर पर जावी है। ऐसी गालियों में या तो उपदेश, या कोई 
आध्यात्मिक निरूपण रहता है। ऐसी एक गाली उदाहरण के लिए 
यहाँ दी जाती है । यह कवीर के नाम की छाप से युक्त है। इसमें 
शरीर को महल का रूपक दिया गया है और ईश्वर-प्राप्ति के लिए 

सुरत के उपयोग की बात कही गयी है । 


गारो 


महलाइति' उजरी रे, मुडेली जाकी अजब बनी। 
भीतर मेज्ञी बाहर उज़री सहलाइति जाकौ नाम, 
बीच बीच जामें छिके मरोका चमड़े को हैरहौ कासु | 
भरोका जामें नो रे छिके। 
सुरति बड़ी चचल ऐ मन आये जहूँ जाइ, 
पाँच भूत समधिनि के वेटा छतिया से रहे लिपटाइ | 
वनी रे डोले हीरा की कनी महा ग| 
नौ नारी तेरी सग की सहेली जागि रही दिन रेनि, 
सोमत आपु जगे ना कवर्ऊे विछुटि जाइ सतसंग। 
जगाएँ ते नाँइ जगी॥ 
सील सासु सतोसु सुसर ऐ दया-धरमु देबर जेढु, 
सत्त की नाव धरम कौ ऐ वेड़ा, राम लगामें वेड़ा पार | 
बीच में आपु घनी॥ 
अमिरत कूआ सुरति पनिहारी, भरि भरि ज्ञाओ पनिद्वारि 
सत्तकी ढोरि धरम को लोटा, राम लगामें बेड़ा पार। 
बीच में आपु धनीं॥ 





- २०० [ त्रजल्ञोक साहित्य का झध्ययन 





अपने बचुल को देस छोड़ यो | 
अपने सुसर के साथ चली ॥ 
लेड बाबुल घर आपनो। 


छोटे त्रिरन पकरयो रथ को डंडा।॥ 


हमारी बहन कहाँ जाइ। 


छोड़ी बिरन मेरे रथ कौऊ डंडा॥ 


अपनी पराएऐ पराई अपनीं । 
जे कलियुग व्यौहार॥ 


फिर चौन बोले दारी सॉन चिरेया 


देखूं बबुल को देसु 

अपनो कुट्ुम लै उतरूँगी बाबुल 
तिहारी नगर सूचसु बसौ 
छिअर पनारि घर बाबुल आये 
माइल आई 

माहे पे चितु जाइ। 

फदि फटि रे मेरे हिया बज्जुर के 
धीअरि जमैया तो गयो 

घरुरी रित्यो, अगना रित्यौ, 
मेरी सव दुख रिति गयौ पेट 
मैं हा फिर नहिं. जनमुन्नी घीअ 
मेरी धीअ्ररि जमैया ले गयौ | 
मेरी घरुरी भरयौ, अगना भरयौ 
मेरी सबु सुख भरि गयो खेत | 
मेरी बेटा बहुए ले आइए 
मैं तो नित उठ जनमू गी पूत 
मेरी बेटा बहुए ले आइए 


इन गीतों के साथ विवाह के गीतों की रूप-रेखा स्पष्ट होजाती 
है| इन गीतों के साथ 'खेल के गीत” भी आगणित हैं। उन गीतों में 
कोई विशेष उल्लेखनीय वात नही मिलती | विविध विषयों पर ये गीत 
रहते हैँ । नई तज और नए विपय इसमें-रह सकते हैं। खड़ी बोली 
के नए गीत भी खेल के गीतों में सम्मिलित किए जाते हैं। एक 


गीत में है :-- 


संस्कारों के गीत ] ३०१ 


नई रे रसम बड़ी चलने लगी है। -८ 
पहले जमाने में कुर्ता फित्री! £ 
कमीजों पे सूटर कुकाने लगी हैं। 7 
इस प्रकार नई फेशन ओर पुरानी फेशन का -अस्तर स्पष्ट कर 
दिया गया है। किप्ती में पति से प्रथक हो जाने की प्रार्थना है, किसी 
में विविध पदार्थों और वस्तुओं के उपयोग करने की है | शहर से कुछ 
बस्तुएँ मेंगवाने का भी उल्लेख मिल्लेगा | तात्पय यह है. कि इन गीतों 
में विवाह संबंधी वर-कन्या विषयक वातों के अतिरिक्त अन्य श्री 
मनोरथों के चित्र भी मिलते हैं इन्हीं में कथा-प्रधान ग़ीत भी गाये 
जा सकते हैं | खेल के गीतों में कोई भी गीत स्थान पा सकता है । इन 
खेल के गीतों में से एक कथा-प्रधान गीत जो ग्रसिद्ध पूरनमल' की 
प्रचलित कथा से संबंधित है, यहाँ देना ठीक होगा | पूरनमल् के पिता 
ने एक नया विवाह किया था। वह नई मा पूरनमल पर स्ोहित होगई। 
पूरनमल कैसे उसके समक्ष पहुँचे-इस. घटना का उल्लेख करते हुए यद्द 
गीत आरम्भ होता है : 
प्रतमल-- 
नई नई गेद मेरे किन्‍्नें मारी 
सुनि बाँदी री ! सो चढ़ि कोठे पे देखि 
किन्‍्नें मारी जे नई नई गेंद मेरें किन्‍्में मारी 
सुनि रानी री ! विहारी सौति के लाल 
उनमें मारी, नई नई गेंद' उनमें सारी 
सुनि वाँदी री ! महलन लेड बुलाइ, 
कि पूछ वातें सच्चु बतियाँ 
सो नई नई गेंद मेरें किन्‍्में मारी 
सुनि लाला रे ! महल्नन जल्दी आओ 
तु्में तुमारी मोंसी बुलावै 
सो नई नई गेंद मेरें किन्नें मारी । 
सुनि.वाँदी री आले गीले गेहूरगा पिसाइ 
करिंग्गे जिनकी महमानी | 


४ 4 


गेंद किन्नें मारी । ४ 
सुनि वॉदी री के लवमत्री पुरियाँ सिकाइ 
सो लड़ आ वाँधी री के 


| 


श्ध्द 


[ ब्रजलोक साहित्य की अध्येयने , 
कहूँत कबीर सुनौ भाई साथो महलाइति जाको नामु, 
जा मह॒त्ाइति की करो खोज्ना उतरि भी सागर पार । 


मुड़ेली छ्ेटी अजब वनी॥ 
अश्लील गालियों का उल्लेख यहा नही किया ज्ञा सकता। वे 





अत्यन्त फूहड होती हैं । इनमे यौन-संकेतों की भरमार होती है, स्त्री 
ओर पुरुपों के गुह्य अन्डों और उनकी क्रियाओं तक का निलेज् 
उल्लेख रहता है। विविध वर्जित सम्बन्धों में सम्बन्ध दिखा कर गाली 
देना तो साधारण सी बात है। ये सभी जातियों और सभी वर्गों में 
भिलंती' हैं । किन्तु उदाहरण के लिये एक चारों की गाली यहाँ दी 
जाती है| यह अश्छील नही, व्यग्यपूर्ण है, पर व्याज़ निन्‍दा नही | 


गोरी के महल साठि गज ऊँचे रसिया केसे जावेगौ 

मारि मारि चन्टी रसिया चढ़ि गए जाइ छए जोवन पे | 

चारों ओर पतंग के डोले, सोइ गई सोरठि प्यारी । राम० 
चतुर आँक अंचर पे लिखि दए सूरति लिखि दई न्यारी | 

भयी सबेरो सोरठि ज्ञागी जल कौ लोटा लाई 

रिगड़ि रिगड़ि दारी मुखड़ा पोंछे अचर ते भुख पोंछे 

के कोई धसि गयो, के कोई छलि गयौ, के कोई छलिया ले जाइगौ 
मेरे महत्त में ऐडी न छेंड़ी कहाँहेंकें घुसि आयो रास रंग बरसेगौ 
माँड़्वे के नीचे जब दावत होती है तो कहीं कही 'करवलिया” 


नाम की गाली गायी जाती है | वह्‌ करवलिया यों है -- 
करवलिया--[ माड़वे की पाँति के समय का ] 


| 


करवलिया री करवलिया 

जे कौन बड़े को ऐ पाँति 

सहोबरि सेरी करवलिया 

एक बो कौन सी मानिक पाँति 
महोबरि भेरी करबलिया 

बखुदेव बड़े की ऐ पाँति 

महोबरि मेरी करबलिया 

अजु न मानिक पाँति 

महोवरिं सेरी करवज्लिया 

कोने सोहे करवलिया रे करवल्िया 
कृस्त, के हाथ,सोह्ै करवलिया रे करबत्िया 


पस्कारों केगीत ]..*_ . रबर 

सो नई नह गेंद 'मेरें उन्नें मारी । 
सुनि राजा रे कै सूरी देठ चढ़वाइ 
करूँ गी जबई मोजनियाँ | 
सुनि राजा रे अब सुअना बोल सुनाइ 
लगतु मोइ ढरुं भारी 
सो नई नई गेंद मेरें किन्नें मारी । 
सुनि वाँदी री जल्लादलु ले घुलाई 
कुमर कौ देखें नाँह मुख 
करी ऐ जानें मेरी ख्यारी 
“सो नई नई गेंद मेरें किन्नें मारी | 
सुनि वाँदी री जल्दी ते देड चढ़वाइ 
करी ऐ मेरी वड़ी ख्वारी | . 
सो नई नई गेंद मेरें किन्नें मारी । 

२--सुनि वाँदी री पिंजरा ते लेड निकोरि 
आओ साँची वात ऐ दुऊक वताइ 
सो नई नई गेंद जाकें किन्नें मारी । * 
सुनि वाँदी री के उड़ि सुअना मेहलन 'विचे बैअ्यौ 
राजा ऐ लेड घुज्नाइ करूँ गो उवाते सब बतियाँ 
सो गेंद इनके किन्नें मारी | 
बाँदी चुपके ते लाई घुलाइ 
महललु ले गई चढ़ाइ 
सो नई-नईइ गोंद जाके कोनें मारी । 
सुनि राजा रे | तोता तुमें घुलाबे 
रानी न सुनि पावे रे 
सुनि राजा रे तिरिया की वातनु आवे 
सत्त तैनें कैसें जानी ? 
नई-नई गेंद जाकें किन्‍्में मारी । 
सुनि सुअना रे दाख चिरोंजी दर्के चुगधाई 
साँची देउ बताइ 
सो गेंद जाके कौने मारी । 
सुनि राजा रे ! तेरे पिछवारे चौकु 
गेंद सव खेलत ऐं 








[ त्रश्षत्ञोक साहित्य, का अध्ययन 


नई नह गेंद मेरें क्रिन्नें मारी. । 
सुनि बाँदी:री घई ,ऐ कटैमा भूरी, भेंसि को 
यूरो परसो जी ! 


पुनि बाँदी री के सोरनु थारु मेंगाइ 
फराफ जिनकी भहमानी 
पतो नई नई गेंद किन्में मारी । 
छुनि. लाला रे ! कटपट भोजन करि ल्ेउ 
श्चेरा ते ढोरूँ तिहारी ब्यारि 
सो नई नई गेंद किन्नें मारी । 
छुनि बाँदी री के अन्दर सेज विद्याइ 
करू जाकी मन राजी | 
सुनि मौसी री क ऐसे वचन मति बोले 
छगे मेरी महतारी 
सुनि मौसी री लगे धरम की माइ 
महल ते भाजूँ 
सुनि बाँदी री के राजा कूँ बेगि बुलाइ 

क्रराऊ जाकी गल फाँसी 
घुनि रानी री क राजा कचहरी के बीच 
फहूँगी कहा जाइके री 

नई नई गेंद मेरें किन्नं मारी | 
तोदे के पिंजरा बेब्यौ एक सुअना 
हौलें हौलें सुनि.रक्षौ बात 
वाँदी भाजि कचहरीनु जाउ 
चलौ राजा जल्दी ते 
सुनि बाँदी री मेरी ऑगिया,च्नोली ऐ'डारो. फारि 
भेरे घारन देउ बखेरि 
सुनि बाँदी री ! तेरी खाल काढ़ि, भुस भरवाऊ 
बताऊँ सोई करियो री । 
सुनि रानी री | के राजा महल्नन आये, 
कद्दौ कहा बातें री। 
सुनि राजा तेरो पूतु दिमानो 
करी ऐ मेरी बेइजती 


संरकारों के गौत ] १०४ 


सुनि तोता रे पिंजरा लै लियो हात- 
पहले तो बाँदी ऐ मरवाऊें 

सुनि वाँदी री | खाल काढद़ि तेरें भुस भरवाडें 
रूठ तू चों बोली 

चाँइ राजा सारो चाँइ राजा छोड़ो 
लगे मोइ ढरु भारी 

गेंद जाके नाँइ सारी 

सुनि राजा रे तोता की बानी सबु साँची 
हमारी सबु भ ठी 

पूरनमलु कब्चौ दूधु 

दूध में जामुन दीयो 

सुनि बाँदी री तेरे बचन परमाए 

तेरी जानि ए दुगो वकसि 

गेद जाके नाँइ मारी 

सुनि बाँदी री सो नगर ऐ लेड बुलाइ 
बताऊँ ज्ञाको सब बतियाँ 

सुनि राजा जी के महलन जाओ उतरि 
बुलाऊँ में तो सव नर-नारी 

गेंद जाकें नाइ मारी 

सुनि राजा जी | ठाड़े दुआरे लोग 
हुकमु सुनाओ जी |! 

हाव जोरि के राजा बोले-- 

परियो मो पे ओखा भारी 

गेंद जाके नाँइ मारी 

मेरी कुमरु गेद जो खेले 

भददलनु आइ गई गेद 

गेंद जाके नाँइ मारी ! 

कुमरु मेरी महलनु लियौ बुलाई 

करी ऐ खातरि भारी । 

गेंद जाके नाँइ मारी । 

मेरी कुमरु सतवादी, उल्नटी दोसु लगावै 
शेंद जाके नाँइ सारी | 
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सो नई-नई गेंद जाके कोनें मारी । , 
सुनि राजा रे | रानी ठाड़ी महलन के बीच 
सो राजा रे ! मारथो टोल गेंद में 
सो आँगन आइ परी. - 
सो नई-नई गेंद जाके कौनें मारी । 
सुनि राजा रे के बाँदी दई भजाइ 
पूरनमल महललु लियो बुलाइ 
सुनि राजा रे जानें लई रसोई तपवाई 
धार लगवाइ दिए 
सुनि राजा रे जानें अँचरा ते ढोरी व्वाफी व्यारि 
सुनि राजा रे जानें सेज लई बिछवाइ 
करी ऐ व्वाकी भौतु ख्वारी । 
छुनि राजा रे तेरो कुमरु सतवादी 
लगी मेरी मह॒तारी 
सुनि राजा रे बाँदी दई भजाइ 
राजा ऐ लाओ लिबाइ | 
'धुनि राजा रे जानें द्वाथई कौतुक लिए वनाइ 
पूरनमत्न दोप लगाइ्बे कूँ 
सो नई-नई गेंद जाकें कौनें मारी । 
धुनि राजा रे हुकम ऐ वापिस लेड 
फहि १द्दी फराओँ तेरे गल फाँसी । 
सुनि तोता रे सोने मढ़ाऊँ तेरी चोंचि 
रूपे मढ़ाऊँ तेरी पाँडरिया 
सुनि तोता रे सौने को पिंजरा गढ़ाऊँ 
चुगाऊँ तोइ दाखरिया 
गेंद जाके नाँइ सारी । 
तैनें मेरी बंसु बचायौ, 
घोलि रहो सतु बानी 
गेंद ज्ञाकें नाँइ मारी | 
छुनि तोता रे पूरनमलु जती कहने 
दोखु जानें लगबायौ 
गेंद जाके नाँइ मारी | 
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“होता | बात सीधी है । शोक में ऐसी विधियों के लिए कोई स्थान कद 
हो सकता है ? इस अवसर की रीतियाँ सूक्ष और सरल होती हैं। 
इनका संक्षिप्त विवरण यों हैः-- 
मृत्यु सुहागिल स्त्री की-- 

१-मरते ही-- 
१- महँदी 
२--हरी चूड़ी 
३--बेदी-ईगुर 
४--नथ 
५४--चूँ दरी 
लाए जाते हैं । इन सबसे उसका श्ज्भार किया 
जाता है। काँसे के विछुआ पहनाए जाते है। चूदरी 
ऊपर ढालते हैं । 
२--छाती पर जो का पिण्ड” वेटा की वहू, सात या अन्य 
कोई रखती है । एक पेसा भी । 
३--यथा सस्मव कोई आभूषण नही रहने देते, सौभाग्य के 
चिन्हों को छोड़ कर । 
विधवा की सृत्यु-- 
' १--कोरी घोती पड़वाई जाती है 
२--दो चोली उसके बगलों में रखदी जाती हैं । 
३-पिंड आगे रखा जाता है। 
स्त्री वाले पुरुष की संत्यु-- 
१--उसकी स्त्री के चूड़ी वीछिया फोड़कर उसके ऊपर रखे 
जाते हैं | 
२--पिंड और पेसा रखते हैं । 
३-ह्ैगोटा आदि पहनाते हैं | 
विना स्त्री वाले पुरुष की पृत्यु-- 
१--लैंगोठा आदि पहनाते हैं | 
२--छाती पर पिड और पैसा रखते हैं | 
, गाँव बाहर जाकर-- 
१--लाश को उतार कर रखते हैं | 
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श्रज में अन्य संस्कारों के लिए विशेष गीतों का प्रचलन नहीं 
है। ऊपर जिन गीतों का उल्लेख हुआ है, मांगलिक अवसरों पर उन्हीं 
का उपयोग हो जाता है । 
सत्यु-संस्कार एक विशेष संस्कार है, जो मनुष्य जीवन का 
अन्तिम-संस्कार है। यह विपाद और शोक का अवसर होता है, 
बहुधा । जब किसी अत्यन्त बृद्ध की मृत्यु होती है, तो यह इतने दुःख 
फा अवसर नही रह जाता । ऐसा व्यक्ति बड़ा सौभाग्यशाली समझा 
जाता है और उसका विमान निकाला जाता है । 
ऐसे अवसर पर साधारणतः गीतों का विधान नही मिलता । 
पर ब्रज में द्वी चतुर्वेद्यों में मृत्यु के अवसर पर जो शल्लियों का रुदन 
होता है, वह संगीत-गति के साथ होता है | सगीत-गति का अभिप्राय 
किसी वाद्य यन्त्र के साथ होने का नही है | इस रुदन में भी एक लय 
मिलती है, और अभिप्राय भी होता है। इसमें प्रायः मृत पुरुष के 
विविध प्रिय पदार्थों का नाम ले-लेकर शोक प्रकट किया जाता है | 
सामाजिक रूप से मृत्यु के अवसर पर इस प्रकार लय से सधा हुर्आ, 
संगीत जेसा रुदन अन्यत्र नही मित्रता । और और जगहों में समस्त 
संस्कार विषाद की छाया में होता है | हाँ अन्त में कही-कहीं कोई गीत 
भी गा लिया जांता है। ऐसा एक गीत है. -- 
मरण-गीत 
काए के कारन जो बए, और काहे के हरे हरे बाँस | 
हरि रे किसन केसें तिरयओ | 
लाला धरम के कारन जौ बए, मरन के काजें हरे हरे बाँस । 
हरि रे किसन केसें तिरयओ | 
बेटीन ब्याही आपनी, मढ़हे न लीयौ कन्यादान | 
हरि रे किसन केसे तिरयओ | 
साजन न मरुत्षमे द्वार, 
हरि रे किसन कैसें तिरयओ | 
काए के कारन गऊ द्‌ई, काए के दीए गड दान । 
हरि रे किसन कैसें तिरयओ । 
पार के काजे गऊ दर, और तरन कूँ दए गऊ दान । 
हरि रे किसन केैसें तिरयओऔ । 
मृत्यु के समय के विधि-विधान में भी विशेष लौकिक तत्त्व नहीं 
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४-्रति दिन पहले गौ-म्रास निकाला जाता है, वाँये हाथ से | 
बरकठा नहान-- है ह 

१--मरने क वाद बृहस्पति अथवा सोमवार को होता है अथवा 

कुटुम्ब में प्रचलित व्यवहार के अनुसार किसी भी अन्य 


द्नि | 
२-सव कुद्धम्वी गाँव के वाहर जाकर एक कम्वल्न विछ्ाकर 
वाल कठवाते हैं । 


३--चने खाए जाते हैं । 
४--घर में उस दिन कढ़ी, वाजरा, चावल आदि वनाए जाते हैं। 
४--वाल कठवा कर पीपल के पेड़ की डाल पर एक घड़ा टाँग 
देते हैं। उसमें एक छेद करते है। प्रतिदिन पानी भरा 
जाता है। 
६--घधर आकर सब उसी सामान को खाते हैं । 
७--उसी दिन सव ख्लियाँ नहाने जाती हैं । 
८-सवबके सिर में थोड़ी थोड़ी खल ढाली जाती है. | 
६--एक मल्नरिया में सामान रख कर मृतक को खिलाने उसी 
पीपल के पास जाते हैं । 
१०--लौटने पर घर उसे थोड़ा वहुत मीठा खिलाते हैं । 
११--पहले ल्लियों के आगे एक एक पत्ता रखा जाता है। उस 
पर थोड़ा थोड़ा सामान रखा जाता है। उसे पैर से दवा 
घर के पीछे फेंक आती हैं | इसे पत्ता फाड़ना कहते हैं । 
१२--फिर सभी ञ्ली पुरुष खाते हूँ। पहला कौर वाँये हाथ से 
खाया जाता है | 
१३-अचे सामान को फेंक दिया जाता है। वचाया नहीं जाता 
सगर छाप--- 
१--कठौटी के नीचे रखते हैं-- 
१-राख . ( छान कर ) 
२-उ् की दाल राँच कर रखते हैं 
३-एक रोटी रखते हैं 
' ३--चार बजे सवेरे मृतक के फटे कपड़े में काले उर्द की दार, 
गुर की डरी, चून और टका बाँध कर भद्ठी के यहाँ 
देने जाते हैं । 
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२--उसकी छाती पर रखे हुए पिण्ड को निकाल कर फेंक 
देते हैं । 

३--यदि उसकी सृत्यु पंचकों में होती है, उसके साथ घर से 
52 मभिर ले जाते हैं। और गाँव बाहर उसे भी फोड़ 
जाते हैं । 

४--जहाँ मुर्दा रखा जाता है वहाँ दो पेसे रख कर चले जाते 
हैं । इसके बारे में एक विश्वास प्रचलित है कि जमीन 
मुसलमानों की है | उनका यह कर है। 

मरघदट पर-- 

१-मरघट पर जाकर लाश को नहलाते हैं | 

२--चिता चुनकर उस मुर्दे को सुला देते हैं । 

३--उसके शरीर पर से सव कपड़े उतार लिए जाते हैं और 
करडों से उसे दबा देते हैं । 

४--मा-बाप को बेटा, यदि बेटा न हो तो ल्ली को मालिक 
दाग देते हैं। 

४--जमाई को जाने का निषेध है । 

६--आधी चिता जल चुकने पर लड़का सिर को फोड़ता है। 
ओर सिर में घी डालता है । 

७--जल चुकने पर उस स्थान को नदी के जल से धोते हैं । 

प--उस स्थान पर बाँए हाथ की छोटी देंगली से राम” लिख 
देते हैं| पेसा रखते हैं । 

€--फिर दाग देने वाला मृतक को आवाज़ देता है । 

१०--लौट कर गाँव के पास आकर नीम के पत्तें खाते हैं | कहीं 
कहीं जमीन से कंकड़ी उठाकर पीछे फेंक देते हैं । 
घर आकर--- 

१--पहले दिन का खाना घर मे रखे हुए सामान से नही 
बनता । सब सामान बाजार से खरीद कर लाया जाता है। 

२-दाग देने वाला व्यक्ति जमीन पर कम्बल बिछा कर सोया 
करता है । 

३--छोंक और हल्दी डालकर सामान नहीं बन सकता 
कड़ाद्दी नही चढ़ती (नहान तक), प्रायः छिलकों सहित 
उ्द की दाल ही होती है। 
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श्श्र 


[ किन्तु आसाम, वर्मा और इण्डोचीन की जातियों में 


मंगोल्ों के दक्षिण प्रवास से पूर्व ही काकेशीय तत्व मिलता है जिससे 
उक्त समय से पूब ही भूमध्यसागर का प्रभाव सिद्ध होता है अतः-- 


तृतीय 


( जैसा सबसे पहले ) भूमध्यसागरीय १--जीवन-तत्व के सिद्धान्त 


| ५ 
चतुर्थ 


पंचम 


पठस 


मुण्डा ( बर्वेर- 
आक्रमण॒कारी ) 


[ मेसोपोटामिया 
होकर ] 

एशिया माइनर से 
व्यापारियों आदि 


के द्वारा आया हुआ 
धार्मिक तत्व 


आये 


का विकास 


आत्मा का पदार्थवादी 
सिद्धान्त 


[ इसने उव्रत्व प्रजनन 
वथा आत्मा के पथार्थ- 
वादी संस्कार के स्थान 
पर निम्न स्थापना की ] 
२--साकार देवता 
२--बलि-यज्ञ 
३--आलुछ्ठानिक पूजा 
४--शैशव तत्व के साथ 
४--देवदासी की प्रथा 
६--ज्योतिष-वार्ता तथा 
आकाशस्थ पिंडों का 
सम्प्रदाय 
७--पौरोहित्य-प्रथा 
[इस जाति के विश्वासों १ 
को विस्तार से यहाँ देने 
का अवकाश नही | 


इस व्याख्या से यह स्पष्ट होता है कि आत्मा का पदाथवादी 


* देखिए १६३१ की सेंसस रिपोर्ट । 
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२--आदिम शैश्न उबेरत्व 
सम्बन्धी विश्वास 
द्वितीय निवासी प्रोटो-आस्ट्रेलॉड १--नैम्रिटों के द्वितीय सिद्धान्त 
का अचलन 
२--टाटेम' का सिद्धान्त अथवा 
उसका बीज 
तृतीय निवासी भूमध्यसागर क्षेत्र से १-शैश्न तथा मैगालिथिक 
जिनका निकास है २--जीवन-तत्व का सिद्धान्त 

[ यहाँ विद्वानों में कुछ मतभेद है। किसी-किसी के मत से 
मुण्डा लोग पहले आये, और वे प्रोटो-आस्ट्रे लॉयड से मिन्न हैं तो-- 
ततीय मुण्डा १--जीवन-तत्व का सिद्धान्त 
चतुर्थ भूमध्यसागर क्षेत्र से १--जीवनतत्व के सिद्धान्त 

जिनका निकास है को पुनरावतार के 
सिद्धान्त में विकसित 
किया । 
२--महामाता ( ७78७ 0 
5767 ) की पूजा । 

"टोटेम एक विज्लेष शब्द है । टोटेम उस पशु, वृक्ष, पक्षी तथा मानवेतर 
वस्तु को कहते हैं जो किसी मानव वर्ग में विशेष प्रकार की मान्यता से मुक्त हो 
जाय। या तो उससे वह वर्ग अपनी उत्पत्ति मानता हो या किसी रूप में उसे अपना 
पूज्य मानते हो शोर उसके सम्बन्ध में विविध धारणायें प्रचलित हो। सन्‌ 
१६०२ में एथनाग्राफी [ मानव-विज्ञान ] भ्राफ इण्डिया के डाइरेबटर श्री 
एच० रिज़ले ने इसकी यह परिभाषा दी है-- 

“टाटेमिज्म--एज हिदरद झ्ावजवंड इन इण्डिया मे वी रिफाइण्ड एप 
दी कसठम बाइबिच ए डिवीजन श्राव ए ट्राइब भ्रार कास्ट मैझस द नेम शाँव 
ऐन ऐनिमल, ए ट्री, ए प्लॉठ, शार धाँव सम मैटीरियल प्रॉवजैक्ट, नेचुरल झार 
श्राठिफिद्यल विच द मेंम्ब्स श्रॉव देट ग्रुप झ्लार ओरोहिबिटेड फ्रॉम किलिंग, 
ईटिंग, किंग, बनिज्ध, करीइज़, यूजिंग, ऐटसेट्रा | द डिवीज़न्स दस नेम्ड भार 
गृजुभली ऐक्सोगेमस ऐन्ड द रूल इज देट ए मैन मे नॉट मैरी ए वोमत हज 
टोटेम इज़ द सेम एज हिज श्रोन । द रिलीजस आस्पेवट, भाव टोटेमिज्म, बिच 
इज प्रामिनेण्ट इन भ्रास्ट्र लिया ऐण्ड ऐल्सवेयर, इज जैनरली ऐवजुण्ट इन 
इण्डिया” मैनुअल झाँव ऐयनाभ्राफी भाफ इण्डिया । 
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मल अदा अमल लक कमल अमल वजर नर लिकिक न क पश कलम डी ड किक मम मद सकी अल जल कस सा मम ७. 
भैय शक्तियों तत्वों, प्रवृत्तियों, से 'मावृत हैं, अधिकांशत' खबभाव में 
व्यक्तित्व हीन हैं, रूपहीन कल्पना है. जिसका कोई चित्र नद्दी खड़ा-दो 
पाता तथा जिसका कोई निमश्चित भाव नही वन सकता । इनमें से कुछ 
के अपने प्रभाव क्षेत्र होते हैं : एक द्ैजे की अधिछातू, एक शीतला की, 
एक पशु रोगों की, छुछ पवतों में रहती हैं, कुछ वृक्षों पर, कुछ का सम्बन्ध 
नदियों, भेंवरों, करनों अथवा पवेतों के गर्भ में छिपे अद्भुत वाल्लों से 
रहता है । इनके द्वारा जो बुराइयाँ पैदा होती हैं. उनसे बचने के लिए 
हमको बहुत सावधानी से इन्हे संतुष्ट करने की आवश्यकता द्ोदी है । 

इन सब अनुष्ठानों में टोना व्याप्त रहता है।" टोना आदिम- 
धर्म का प्रधान मूल भाव है। इस टोने का रूप ब्रज के इन विविध 
संस्कारों में हमे स्पष्ट दीखता है। विशेषतः विवाद् फे वायवंद आदि 
में । आँधी, धूल-घकड़, अलाइ-वलाइ सभी को 'भूत्तात्म! मानकर 
उन्‍हें हानि से रोकने के लिए उन्हे बन्द्‌ कर दिया जाता है। ऐसा 
विविध तत्वों को अपने क्षेत्र में सबसे वड़ा भी माना गया है। इसकी 
साक्षी वह गीत है जिसमें यह कहा गया दैकि इन दोनों में कौन 
बड़े हैं ? इन उल्लेखों में चारों ओर के प्रायः सभी पदार्थों का. उल्लेख 
हो जाता है। जंति और विवाह के समस्त संरकारों में यह टोना स्पष्ट 
और प्रचत्न रूप से देखा जा सकता है। इन गीतों में जो यौन-संकेत 
अश्लीलता नियमित रुप से मिलती है, वह भी टोने का ही एके रूप 
है | वौद्द स्थापत्य में यह माना जाता रहा है कि बाहर नग्न चित्रों 
के देने से वत्न नद्दी गिरता | यह आदिम टोने से सम्बन्ध रखता है । 

इन गीतों में घरेलू सम्यता के चित्र पद पद्‌ पर मिलते हैं । 
इनमें नन्‍्द, भावज, सास, बहू, देवरानी, जिठानी, सपत्नी, बाबा, 
दादी, मा, चाचा, चाची, वाबुल, आदि के पारस्परिक अच्छे 
बुरे सम्बन्धों का उल्लेख हुआ है। ननद क्‍या माँगती है, माँ क्या 
माँगती है, वर क्‍या चाहता है, कन्या क्‍या चाहती है, इन 
चाहनाओं और- साँगों को विविध रूप से इन गीतों में व्यक्त 
क्रिया गया है। ख्लियों की माँगों में वहुघा वस्ध और आशभूषणो 
का द्वी उल्लेख है। वहू का चित्र बहुधा अलुदार है । ननद नेग के लिए 
विशेष झाग़ती है। “नरगफलः नाम के गीत में सामन्‍त कालीन (दो हद) 

* देखिये सर हरवर्ट रिजले लिखित तथा क्रक सपादित 'दी पीपिल आः 
इूणिडिया' का पु० २३१ । 
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दृष्टिकोण मुण्डा जाति की देन है। पर उक्त गीत में उल्लिखित यह 
गर्भ की स्थिति 'जीवन-तत्व” के सिद्धान्त से भी हो सकती हैं। उस 
दशा में यह दृतीय निवासियों के विश्वासों का अवशेष है। इंस 
अवस्था में अभी मलनुष्य-सन्तान-उत्पत्ति में एक तो कार्य-कारण 
परम्परा नहीं जान सके थे, दूघरे किसी भी पदार्थ के स्पर्श से गर्भ की 
भावना को संभव मानते थे । 

विवाह के गीतों में टोटके का भाव तो बहुतों में विध्वमान दै, 


'विशेषकर घूरा-पूजने, वायवंद में, कोर उफकाने में तथा ऐसे ही अनेक 


क्रुत्यों में । घूरा पूज कर लौट कर आने पर वर या कन्या पर वार कर 
कुछ फरा फेंके जाते हैं। ये फरे आटे के बने होते हैं, इनके पाँच कोने 
निकले होते हैं, इस प्रकार ये मूल मानवाक्ृत्ति में होंगे। चार कोने 
हाथ पैरों के द्ोतत, और एक शिर का। ये अभिचार के अज्ज माने 
जा सकते हैं। इस अवसर पर विविध मृत-योनियों का विशेष ध्यान 
रखा जाता है। जैसे, अऊत, श्रेत, जरूले, पितर--एक गीत में तो 
ये सब॒ यह कहते मिलते हैं कि हम भूखे हैं, हम नगे हैं, और उन्हे 
सनन्‍्तुष्ट करमे का आखासन भी दिया जाता है। विवाह के खेल के 
गीतों में एक और क्रूर अभिचार का उल्लेख हुआ है, किसी देवरानी 
ने पुत्र-कामना से अपनी जिठानी का पुत्र मार डाला। ऐसा करने का 
परामश उसे किसी सिद्ध ने दिया था। किन्तु रहस्य खुल गया और 
देवरानी को परिणास भोगना पड़ा | इस प्रकार का अभिचार मध्य- 
काल में बहुत प्रचलित था, किन्तु गीत में इस घटना का जिस रूप में 
उल्लेख है उससे वह किसी नयी घटना को ही स्मरण कराता प्रतीत 
होता है । 

जैसा ऊपर स्पष्ट किया जा चुका है जन्म और विवाह के 
संस्कार में लौकिकांश सबसे अधिक रहता है। वेदिक अथवा पौरो- 
हित्य भाग वहुत कम । इन लौकिक व्यवद्दारों में टोने और टोटके भरे 
पड़े हैं । ऐसे प्रत्येक अनुष्ठान में हम उस धर्म का रूप देखते हैं. जिसे 
नु-विज्ञान वादियों ने ऐनिमिज्म” का नाम दिया है। ऐनिमिज्म- को 
हिन्दी में 'भूतात्मवाद' कह सकते हैं | यह भूतात्मवाद समस्त घ्मे का 
आपदिखूप अथवा धर्म के आधार का आदि पाद माना जा सकता है । 
भारतीय भूतात्मवाद के सम्बन्ध सें यह व्याख्या समीचीन है; भारतीय 
भूतात्मबाद मनुष्य को ऐसा जीवन यापन करते' मानता है जो श्रेत 
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४ की पूड़ियाँ बनती हैं। घी और गुड़ 
से पूजा होती है । 

उ्येध-- निर्जला एकादशी ब्रव रखा जाता है, कतीर, फल, पंखा 
ओर घड़ों का दान होता है । 


अपाढ--धोंधा एकादशी 


पाँच धोंधा पोतनी मिट्टी के, पाँच 
काली मिट्टी के, सीरा-फुल्का से पूजे 
जाते हैं । 


सावन--(श्रावण) रक्षावन्‍्धन सावन के गीत 


भादों 


कार 


हरियाली तीज 


हरियाली-मावस 


नागपदम्वमी 


नागपद्चमी 


कृष्णाष्टमी 


अनन्त चौदस 


चढट्टा चौथ 


राखी वाँवी जाती हैं। घरों में उगाये 
हुए गेहूँ की पौध बाँधी जाती है। 
सरमन द्वार पर काढ़े जाते हैं | सेमई'- 
चावल से पूजे जाते हैं । 
सावन के गीत 
गौर वनायी जाती है | कारी लड़की 
पूजा करती हैं 

किसान हल की पूजा करते हैं | भीत 
पर हलदी का चौक काढ़ा जाता है, 
उसमें हलदी के नाग रखे जाते हैं । 
दीवाल पर दूध में कोयला घिस कर 
नाग रखे जाते हैँं। इनको पूजा 
होती है । 


93 कह 33 
जन्माष्टमी भी रखी जाती है। साँपों 
पर कृष्ण बनाये जाते हैं | 
कहानी होती है 
अनन्त वाँघे जाते हैं । मिट्टी से पट्टे पर 
एक आदमी का रेखा चित्र बनाते हैं | 
पूड़ी आदि से पूजा होती है | 
चट्टा के गीत 


नौदेवी देवी के गीत न्‍्यौरता बनाया जाता है प्रति- 


दिन गोर चढ़ाई जाती है। 


न्यौरता न्‍्यौरता के गीत. साँम्ी रखी जाती है । 
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चाह का चित्र है। 'नरंगफल? का पाना सरल काम नहीं । गर्मिणी! 
मे बह नरंगफल चाहा है, उस पर पहरा है, पर पति वहाँ जाकर फल 
तोड़ता है | गर्भवती के लिए चाहिये वह समझ कर उसे वह फल 
लाने की आज्ञा मिल जाती है । विवाह के गीतों में वैभव की चाह है। 

पौराशिक गाथाओं की छाप की दृष्टि से राम” से अधिक 
कृष्ण आये हैं, जो उचित ही है। न्रज में कृष्ण ही प्रथम आने 
चाहिये। ये भी राम और कृष्ण के रूप में नहीं आते बरन्‌ यथार्थ 
नायक के प्रतीक की भाँति ही आते हैं। उनका पौराणिक व्यक्तित्व 
अत्यन्त शिथित्ष हो जाता है । 

अनुष्वानों के स्थूल उल्लेख का स्वरूप हम ऊपर प्रत्येक अलु- 
छान के साथ देख चुके हैँ । किसी-किसी गीत में तो किंचित भी अचण्ये 
नहीं आ पाया । केवल उन बातों का बहुत ही स्थुल रूप से उल्लेख 
कर दिया है जो अनुष्ठान में होती है । 

(इ) त्योहार, ब्नरत, और देवी श्रादि के गीत 

संस्कारों के गीत के उपरान्त त्यौहारों और ब्रतों के गीतों का 
स्थान है। ये गीत भी अनुष्ठान के अक्ष होते हैं | यों इन अबसरों पर 
अन्य गीत भी गाये जाते है।ये गीत प्रायः भजन होते हैं। ऐसे 
त्यौहार और ब्रत जिन पर ब्रज में अछुछान सम्बन्धी गीत गाये जाते 
हैं, कम हैं | नीचे उन प्रमुख ब्रतों और त्यौहारों का व्यौरा दिया जा 
रहा है जो त्रज में प्रचलित हैं | उनके सामने ही यह उल्लेख कर दिया 
गया है कि किस अवसर पर ऐसे गीत गाये जाते हैं-- 


मास--अ्रज-त्यौहार चात्तों अनुष्ठान 
चेत्र--नौदेवी ( नौदुगा ) देवी के गीत 
बैशाख--अखतीज घट तथा कुल्हड स्थापित किये जाते 


हैं। सीरे-फुलके से पूजे जाते हैं । चार 
मिट्टी के ढेल घट के नीचे लगाये जाते 
हैं। जितने ढेल भीगे उतने ही महिने 
वर्षा होगी । 

आझासचौथ कहानी द्वोती हे 
पट्टं पर चार औरतें मिट्टी से काढ़ी 
ज्ञाती हैं। गाज और जीभ की श॒क्त्न 
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पर 'आब!” रखी ज्ञाती है। ये 'आव? 
रुई और कपास मितज्ञाकर बनाई जाती 
है | उसे करवाचौथ के बचे ऐंपन में 
हलदी मिलाकर उस रुई और कपास 
को गुने की शक्ल का वना लिया 
जाता है। ये सूप में रखली जाती 
हैं, उसमें खील, वताशे, हल्दी का 
द्विला भी रहता है। गौर को भूमि 
पर गोबर का घर वना कर उसमें 
कटेरी के पत्ते विछाकर रखा जाता 
है । हल्दी से पूजने वाली वाये हाथ 
के ऊपर साँतिया रख लेती हैं और 
चार आवब व्याही दो आब कारी 
धायें हाथ से गौर पर चढ़ाती हैं। 
फिर कहानी होती है । कद्दानी हो 
जाने पर गौर हटादी जाती -है। 
कठेरी पर लोटा रखा जाता है। उस 
हल्दी का साँतिया काढ़ा जाता है। 
लोटे के गले में हँसली डाल दी जादी 
है । उसमें वायें हाथ की छिंगुनी 
डेंगली डाल ली जाती हैं । फिर गीत 
गाये जाते हैं | 


इसके उपरान्त हँसली पहन ली 
ज्ञांती है। एक घनकुटे पर पाँच जगह 
हल्दी के वन्‍्ध लगा दिये जाते हैं। 
कटेरी ओर घर का गोवर वदोर 
लिया जाता है। द्वार पर जाकर 
घाँयी ओर जमीन पर कठेरी, गोवर, 
खील, वताशे, पूड़ी के डुकड़े ढाल 
फर कूदते हँ । गीत गाते जाते हैं। 
फिर दिवाल पर पानी ढाल कर 
'कौरे ठंडे? कर दिये जाते हैं। वहाँ 


[ ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन 





दशहरा 
टेसू. टेसू के गीत. लड़के टेलू खेलते हैं । 
ऋआँफी माँसी के गीत लड़कियाँ झाँफी खेलती हैं | 
# कार्तिक गीत तथा कहानी पूरे महीने प्रातः रतान किया 
स्नान ' जाता है। राई-दमोदर की पूजा होती 
है। गीत और कहानियाँ प्रतिदिन 
होती हैं । 
करवाचौथ गीत, तथा कद्दानी_ दीवाल पर करवा 
चौथ रखी जाती है । रात्रि में चन्द्र 
फो अघ्ये देकर भोजन होते हैं | उससे 
पूर्व कहानी सुनी जाती हे। गौर भी 
बनाई जाती हैं।गौर और करवा- 
चौथ के चित्र की पूजा होती है। 
चावल के लेपन से करवाचौथ रखी 
जाती है । 
अद्दोई आठें. कहानी. दिवाल पर चित्र बनाया 
जाता है। उसकी पूजा होती है। 
चन्द्रमा को अध्ये दिया जाता है । 
द्वाली दिवाली दूध और नारियल के खोपड़े 
के कोयले को मिला कर दिवाल पर 
रखी जाती है । उसकी पूजा होती है। 
स्याहू. गीत, कदह्दानी . आतः गोबर का एक गोली 
रख लिया जाता है। उसमें सीकें 
लगादी जाती हैं | उसमें हल्दी में रग 
कर रुई के फाद्दे लगा दिये जाते हैं । 
गोवर्धन गोवर्धन गोबर के बनाये जाते हैं। 
रात को पूजा होती है और परिक्रमा 
दी जाती है। 
जैयादौज गीत तथा कहानी. भूसि लीपकर, चौक 
पूर कर, गौर गोबर की बनायी जांती 
है। उसके हाथ पेर मुह नहीं बनाते । 
उद़ायी भी नहीं ज्ञाती।| उसके सिर 
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भी है। शीतला माता की पूजा भी इसी महिने में होती है। विविध 
देवियों के मन्दिरों को जांत ( यात्रा ) भी इसी महिने में होती है। नौ 
दिन यह देबी-पूजा होती रहती है। ये नौदुर्गां कहलाते हैं। प्रतिदिन 
देवी' के गीत गाये जाते हैं । देवी का रात्रि-जागरण (जागन्न) भी होता 
है, सिर पर देवी आती हैं। यह भी गीतों के साथ द्वी होता है। अतः' 
देवी के ये गीत पहले दो भागों में वैंट जाते है --एक वे जो प्रतिदिन 
घर में 'स्लियाँ गाती हैं। दूसरे वे जो जागरण करने वाले भगत? 
गाते हैं। ५ । 

" द्रियों'के गीतों को दो प्रकारों में वॉट कर समझा जा सकता 
है; एक स्फुट गीत, दूसरे प्रवन्ध-गीत । स्फुट गीतों में देबी की प्रार्थना, 
स्तुति, उसके पराक्रम का उल्लेख, उसके स्थान का वथा शोभा का 
वर्णन, जात की. वय्यारी और यात्रियों की कठिनाई का वर्णन 
मिलता है। '.  : 

एक स्ली अपने पति से कहती है 'चलि पियां दोऊ मिलि जायें, 

परसें देवी जालिपा ओ माय”--पति कहता है दोनों कैसें चल सकते 
है घर में घोड़ी है, मैंस है, बहू है, वेटी है, दूध है, पूत है, इनको कहाँ 
छोड़ा जाय ? ञ्ली समाधान बतलाती है । घोड़ी को धुड्सार में, संस 
ग्वारिया को, वहू घर-वार को, बेटी ससुरार को, दूध गूजरी को दे 
चलो और पुत्रों को साथ ले चलो । चलो दोनों मिलकर देवी माता 
को परसे। एक गीत में पुत्रोंकी धाय को दे चलने का सुमाव है। 
तय्यारी होने लगी | पर तय्यारी में पहले तो परिडित बुल्ाना चाहिये 
कि वह निर्मल घड़ी बता सके | चैठ का महिना आ गया है। पिता को 
बुलाना चाहिए क्योंकि उससे पूरा-पूरा खर्च लेना होगा। माँ को 
घुलाना आवश्यक है, उससे शान्ति मिलेगी। ननद की केसर तिज्षक 
लगाने के लिए अपेक्षा है। भावज बिना देवी के छन्द्‌ कौन गायेगा । 
स्ली-पुत्रों को तो साथ ही चलना है, उन पर तो जात बोली ही गयी 
है। पणरिडित बुलाया गया। पोथी खोलकर उसने बताया दौज-तीज 
का चलना ठीक नही शनिश्चर की सातें ठीक है | त्री आँगन लीप रहदी' 
है। माँ चौक पूर रही है | वहिन टीके की तैयारी कर रही है। पर-- 

घर ही में वाबुल वरजन लागे 

कठिन पंथ देवी कौ, 

देवी को 


। 


अगहन--देबठान गीत गाया 
जाता है। 


फृप-- 
माघ--बसंत पचमी 
फाल्गुण-- होली 


'जैया दौज-कद्दानी, गीत 


हु हर हे 3 ना ने 
[ बजलोक साहित्य का अंध्ययर्न, 


दरवाजे के दोनों ओर हल्दी से 
साँतिये बना दिये जाते हैं। लौटते 
समय स्त्रियाँ वधाया गाती हुई 
लौटती हैं | 

जमीन पर एक लिपे-पुते स्थान 
पर आँगन के बीच में एक थुग्म का 
रेखा-चित्र बनाया जाता है। उसे 
डलिया से ढक देते हैं | समस्त आँगन 
चित्रों से चित्रित कर दिया जाता है । 
पुरुष रात्रि में देवताओं को जगाते 
हैं, उठाते हैं । उन्हे तपाया जाता है, 
गन्ने का रस पिलाया जाता है। पुजा 
जाता है। 


धरगुली रखी ज्ञाती है। प्रति- 
दिन चून की टिकुलियाँ रखी जाती 
हैं। गोबर की गूलरी, ढाल, तहबार 
बनायी जाती है। उनकी माला 
बनाकर घरगमुली पर रखी जाती 
है। होली की आग से उसे जलाया 
जाता है । 


सारा पूजा विधान दिवाली की 
भैया दौज के समान, पर चौक 
गुलाल से पूरा जाता है और आब? 
गुल्लाल घोल कर उससे रोगी 
जाती हैं। 


ऊपर सार्वजनिक महत्त्वपूर्ण त्यौहारों और ब्रतों का उल्लेख 

हुआ है। इनके अतिरिक्त अन्य अनेकों स्थानीय त्यौहार-त्रत भी मिल 
जाते हैं| उनका उल्लेख यहाँ नही हो सकता । 

; चैन्न में देवी का त्यौहार सबसे प्रधान है। इसका बड़ा महत्व 


त्यौहार, ज्र॒त और देवी आदि के गीत] श्श्५्‌ 





देवी जी विरमि रही वाई वन में | 
माँ लौंग के वन में ही लकड़ी वीनने चली जाती है, तभी 
मन्दिर में नही है। 
माँ ने एक-एक लकड़ी वीनी, जूने" से उसकी गठरी बाँधी 
तभी एक असुर आ गया । उसने माँ की लकड़ियाँ वख्तेर दी। देवी ने 
लॉगुरबीर को आज्ञा दी-- 
“नौ नो ठोकौ कील दरग्दु नैंकौ मत करिओ” 
पर असुर की चतुर ल्ली ने असुर को समम्काकर माता के 
चरणों में भेज दिया। उसने माताजी के चरण पलोटे। एक एक 
लकड़ी वीन कर माता की गठरी वाँध दी । माँ दयाद्र हो गयी । 
“सुनिरे लेंगुरिया वीरु असुर मेरे चरननु आयोौो 
नो नौ खेंचों कील कसरि नैंकौ मति राखो” 
मैया नंदन वन को भी चली जाती हैं । पुष्प उन्हें बहुत प्रिय हैं, 
घह 'फूलनि की लोभिनियाँ” हैं | उसके द्वार पर अन्धा खड़ा है, आँख 
माँग रद्द है; कोढ़ी खड़ा है, काया माँग रहा है। वाँम खड़ी पुत्र 
माँग रही है, निर्धेन धन की पुकार लगा रहा है 
माँ है ही नही, लॉगुर परेशान है। वह हेढ़वा डोलता है। 
क्या हुआ माँ को ? वह सो गयी है, या ए्थ्बी में समा गयी है-- 
पर नहीं । 
“ना तेरी मैया सोइ गई है परि ना गई धरनि समाइ 
कनही जाती के होंम रचोए परि माँ हरि जगी शिव राति 
धुजा ओ नारियर लोंग सुपारी वे मोपै दए ऐं चढ़ाइ 
सोने को द्वला कपूर की वाती परि आरति लई है उत्तारि ।? 
माँ आ गयी हूँ। पर मन्दिर के द्वार-बज्न किवाड़ अभी 
बन्द हैं, यात्री प्रार्थना कर रहे हैं कि माँ फियाड खोलों--माँ किवाड़ 
खोल देती है । 
बेलोनि* है वेकुएठ खम्म जामें लगे हैं धरम के 
मेनपुरी* है वेकुपठ खम्म जामें लगे हैं घरम के 
मैया बेठी है तखतु विछाइ लगुर जाकी वियारि ढोरतएँ 
जाके शेर गुजत हैं द्वार जाती तौ ढर्पें मुलिकनि के | 
"जून--भुज या घासपात की वनी काम चलाऊ रस्सी । - 
* ये वे स्थान हैं जहाँ देवी के मन्दिर हैं श्रौर जहाँ की यात्रा होती है । 
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मैया सिंह ढहाइ कजरी फौ 
बारह कोस बनहिं वन कहिएऐ 
सिह ढद्दाइ कजरी को 
तब वह पुत्र कहता है “सिंह मारि जालिपा परसों तौ वालकु जननी 
कौ”--जाती (यात्री ) को माँ के पास जाना ही होगा । माँ भी तो 
बाद देख रही है-- 
मैया लै जु कसनि कसु डारि जियरा मेरौ तोई सौं लगो 
परवत चढ़ि कै देखें भोरी माय जाती मेरौ कहाँ विलमी 
पिताजी ने खरच वेंधाने में देर करदी है, चाचा ने रुपया 
मेंनाने में देर कररी है। भाई ने घोड़ा सजाने में, मा ने पूढ़ियाँ सेकने 
में, चाची ने लड़ आ वॉँधने में, बेंदुल * ने छन्द गाने में, बुआ ने 
विज्षक सजाने में, क्ली ने पन्‍थ सिराने में, रोक लिया है । 
यात्री अन्ततः मन्दिर के पास पहुँच गया। कैसा दे ,वह्‌ 
मन्दिर ? एक गीत में यात्री उसका वर्णन कर रद्या है-- 
दुख हरनी मैया मेरी दुख तुम न हरो 
काहे कौ मन्दिर मैया को, ए दुख हरनी मैया, 
काहे के लागे चारों खम्म ॥ दुख० ॥ 
सौने कौ मन्दिर मैया कौ, ए दुख हरनी मैया, 
चन्दन ल्ागे चारो ख़म्म ॥ दुख० ॥ 
ऊँचे पे मन्दिर मैया को, दुख दरनी मैया, 
नीचे बहें श्री गंग || दुख० ॥ 
ओर-पास लोंगनि के जोड़ा, दुख हरनी मैया, 
बीच विराजें जगदम्व ॥ दुख० ॥ 
तोइ सुमिरि मैया तेरी छन्द गाऊँ, दुख हरनी मैया, 
जज्ञ में होउ सहाई ॥| दुख० ॥ 
माँ को ल्लोंग विशेष प्रिय है। यात्री पहुँच चुका है, पर माँ 
भवन में नही है। वह प्राथेना करता है--माँ भवन में आओ, 
में तेरी आशा करके आया हूँ पर-- ग 
एक बनु कह्ियत फूलनि कौ फूल रहे सहँकाय, 
देवीजी विरमि रही बाई वन में, 
एक वनु कहियत लौंगनि को लौंगें रही महँक़ाय, 
* बहिन ! 
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मागनौ होइ सोई माँगि मज़िनियाँ, जो मन इच्छा होइ। भमन में० 
कहा माँगू कहा देठगी, कहा भेरे हृतु नाँइ। भमन में० 
“प्री मलिया अमरु करि देउ”, अमरू न दुई और देवता | 
समलिया अमरु कैसे करि दुर्के | भम्तन में० 
अमर ऐ जलफदे की चूँ द्री, अमरु लेंगुरिया कौ चीर। भम्तन में० 
एक भक्त माता के आँगन सें केवड़े को सीच करें उसका द्वार 
गू थकर देवी पर चढ़ाता है :-- 
माता के आँगन केवरो जे जे के गुन हरिअल होइ हो माय 
के सीचे जाकौ मालिया जे जै के ढुरि वरसेगो मेड हो मध्य 
ना सीचे जाकौ मालिया जे जै ना ढुरि वरसेगो मेउ हो माय 
जाती तौ आये तीनों लोक के जे जे सीचि गये दिन राति हो माय 
सीच साँचि पव॑तु भयो जे जे बौरोऐ अनी अनी भाँति हो माय 
को जाकी डार नवाइये जे जे को जाके तोरे फूल हो माय 
मलिया के डार नवाइये जे जें मालिन ठोरे जाके फूल हो माय 
टोरि टोरि मालिन ले गई जे जै गे थो ऐ नौलख हारु हो माय 
गूँथि गाँथि मालिन ले चली जै जे घरोऐ जलफदे के सीस हो माय 
माँगनो होइ सो माँगि लैरी मालिन जो मन इच्छा होइ हो माय 
दूध पूत मैया तुम दयो जे जे मलिये अमरु करि देड हो-माय 
अमरु न देई देवता जे जे मलिया अमरु केसे होय हो माय 
अमरू जा धरतो पे तीनि ऐँ जे जे पानी पम्रतु गगा नीर हो माय 
अमरु जलफरे की चूँद्रो जे जे ओरु!लेगुरिया की पाग हो माय 
यों तय्यार होकर भक्त-क्षी कह रही है-'लिउ मैया वीरा में 
कव की ठाड़ी / वहाँ वह ध्यज्ञा नारियल राजा से चढ़वाती है, लाल 
ओर हीरा भी । माँ कहती है वरदान साँगो । वह कहती है :-- 
“राजुपाडु मैया तुमरो दयो ऐ रजवे अमर करि दीओ? | फिर 
जैसे ऊपर के गीत में है, वैसे ही उसमें उत्तर मिलता है 
जा धरती पे रानी कोई ना अमरु है, रजवा अमर कैसे हुई हैं ? 
अमर जलफदे की चूं द्री कहिए अमरु लेंगुरिया की पागिया। 
वरदान में अमरता ही नही माँगी गयी. एक गीत में अनेकों अन्य 
चीजें माँग डाली गयी हैं-- 
ठाड़ी माँगू वरदान देवी के मन्दव्रि मे । 
माँग में हरी हरी ;चुरियाँ, हरी हरी चुरियाँ। 
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दये मैया वजुर किवार जाती तौ ठाड़े मुलिकनि के । 
खोलो मैया वजुर किबार जाती तौ भीजें मुलिकनि के 
खोलो मैया वजुर किवार जाती तो लीने मुलिकनि के 
मैयाजी के चरन पलोटि जाती तो आये मुलिकनि के 
किवाड खुले ' अब यात्री देख रहा है 
दिवी | 
भम्नन में लटकि रहे फुँदना 
हरो हरी गुबरा पियरी सी माटी तो राजु लिपाऊँ अगना 
नंगेऊ पॉइनि आयें जती अरे हाथ लें गजड़ा 
नंगेऊ पॉइनि आयें तिरिआ तो हाथ लएऐं गडुआ 
अरु लट छुटकाये मैथ्या आवे गोद लश्ें लत्नना' |भमन०॥ 
कर रे जोरिकें ठाड़े जती अरे देत ग्ऊेनि दछ्धिना ॥ममन०॥ 
तोइ सुमिरि मैया तेरी छदु गाऊँ बीधि में होउ सहाई ॥भमन०। 
देवी को कन्या रूप मे भी यात्री ने देखा है--“कन्या रूप ममानी 
मैंने आजु देखी”--इस देवी के 'बरु अगवारे, वरु पिछवारें, वीपर 
धर्म द्वारे! है। इस देवी की पूजा के लिए, अर्चना के लिए विविध 
तय्यारी करके यात्री आया है :-- 
कफॉहर उपजी डॉडू री औ कॉहर मारुअरे के खम्भ, श्रमन में गरजति 
आदि भवानी 
आगिवारे उपजी डाँड्‌ री औ, पिछवारे मारुअरे के खस्म | भमन में० 
काइरे काटू डांडूरी औ, काइरे मारुअरे के खम्म। भमन में० 
कुद्रीनु काट डांड री के खम्म ओऔ खुरपीन मारुअरे के खम्म | भवन सें० 
कौन भए बलि बाढुई औ, कौन मए सुत ढार। भमन से० 
लछिमन भए वि बाढ़ई, राम भए सुत ढार। भमन में० 
काए रे लादू डॉड़ री ओ, काए रे ,मारुअरे के खम्म | ममन मे० 
गाढ़न लादौ डाँड री औ, गाड़िन मारुअरे के खम्म | भमन में० 
गढ़यो रे हिंडोली साँपरो, गढ़यो ऐ जलफदे के द्वार । भमन मे० 
पहरि पटोरे की घोबती, भ्ूल्ों जलफदे के द्वार | भमन में० 
लाँगुरि दीयो मोटिका, हल्यौ ऐ लॉगन को हारू। भमन में० 
काए समेद, कहा गुड ओऔ, का भरि उतर देंड मवन में | भमन में० 
गुझी रे गुह्ायों सांपरो धरयो ऐ जलफदे के सीस। भमन में० 


१मातुका भाव! 
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खिरक रॉभाएँ सेरे वाह्मरा हो माय” 

“एक बच दो वच तीन भरि जाएं 

बचनन की बींधी सुरही ना रहे हो माय 

एक बच, दो वच तीन भरि जाएें, 

बचनन की वीधी सुरह्दी चलि दई हो माय । 

“आओ रे मेरे वालक बच्चे खीचो मेरो क्षीर, 

वचनन की बीघी सुरही ना रहे हो माय ।?? 

“नाई री मेरी सुरद्दी माता क्षरन खीचो जाय, 

वबचनन को बीधी ठुदूघा ना पिवे हो साय ।” 

आगे आगे वालक बच्चे पी सुरदहदी गाय 

वचन-को वीधी सुरदहदी चाली है हो माय । 

ऊँची सी एक पृ ठरी रे जापे वेठी सिंह 

वचन को वीधी सुरही आई है हो माय ॥ 

ऊँची सी एक पूठरी रे जापे वेठी सिंह, 

“एक गई हू वाहुरी हो माय |? 

आओ रे मेरे सिंह मामा पहिले भखो मोय, 

जा पीछे माऐ विनासिये हो माय”! 

“नाहिं रे मेरे वछरा भानज, भानज भखे न जाँय, 

नातौ रे वहिन विनासिये हो माय । 

आओ री मेरी सुरहदी बहिनोँ चालौ मेरे सग, 

नगरकोट को चालिऐ हो माय |? 

आगे आगे वालक बच्चे पीछे सुरही गाय, 

नगरकोंट को चाली हैं हो माय । 

“आज री मेरी सिंह नानी पूजो इनके पार्य, 

यहि रे ननद्‌ यह भानजो हो माय |” 

“नाई रे मेरे सिद्द राजा जाको भेद वताय, 
कहा गुन लागे वछुरा भानजों हो माय |” 

“नाहे री मेरी सिंह रानी माक्ी जायी है न, 

इनके जाये वाछुरा रे भानजे हो माय [? 

दौरी दौरी आई रानी लागी ननद के पाय, 

भाजुज गोदी मे लेलयो हो माय । 

“आओ री मेरी विंद्द रानी कोस पढठावें जाय, 
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मोतिन मरि माँग देवी के मन्दिर के भीतर। 
साँगू में दस पाँच द्विरा, में दस पाँच दिवरा, 
ननदुलि माँगू एक देवी के मन्द्रि के भीतर । 
ठाड़ा माँगू बरदान देवी के मन्दिर में । 
माँगू मैं सात पाँच बेटा, में सात पाँच बेटा, 
बेटी माँगूं एक, देवी के मन्द्रि के भीतर । 
माँगू में सात पाँच भइया, में सात पाँच भइया, 
बहुँदुलि माँगूं' एक देवी के मन्दिर के भीदर । 
इस प्रकार जात करके यात्री लौटता है । घर उससे पूछा जाठा 
है कि “कैसे पिया वे देस कि जिन झुमि तुम गए” । 
धानू" की धतुअलि मो कहे, डे 
कैसे पिया वे देस कि जिन भुमि तुम गए । 
उत्तर मिलता है-- 
टाटी तो लगी ऐ पहार की, 
लगे ऐं धरम के खम्भ, सुनि थाई देस की । 
ओर वहाँ क्‍या होता है-- 
अंधेनु नेत्तर दे रही, कोढ़िन काया दे रही, 
बाँमन पुत्तर दे रही | 
सुरति बाई देस की । 
इस प्रकार देवी के स्फुट-गीतों की यह रूपरेखा है। देबी के 
गीतों में प्रथन्ध-कल्पना लिए हुए भी गीतों का अभाव नहद्दी है। एक 
गीत लो अत्यन्त सुन्द्र है-- 
कजरी रे बन ते चाली सुरही गाय, 
नन्‍्दन बन चरिबे गई हो माय । 
साँफ भई दिन छिपन पे जाय, 
सुरद्दी रे चरिके बाहुरी हो माय | 
ऊँची सी एक पू ठरी रे जापे बैठी सिंह 
“रख्यो री रखाओ नन्दून बन क्यों चरथौ # 
“आओरी मेरी झुरदही मैया जान न दु'ग्गो 
“नाई हे मेरे सिहराजा जामन दीजौ मोय 
* घानू देवी का पत्यन्त प्रसिद्ध भक्त होगया है । यह झागरा का रहने 
पाला था । इसके सवध में अनेको चमत्कारक किवदतियाँ प्रचलित हैं । 
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७--काझ देस चोरी जइयो लॉगुरिया, काऊ जादिनी के 
भुमका वारी लइयो लाँगुरिया । 
८प-दरद्‌ को मारो लॉगुरिया मरि सरि जाय 
लाँगुर तुम लोटा हम ढोर सरकि आओ जाई वन में । 
६--करौली वारी नदिया:वहाए लिए जाय 
जब नदिया मेरे पाँयन आई 
सम्हारि वारे लाँगुरिया, मेरे विछुआ भीजे जाँय । 
१०--कैला मैया नें घुलाई जव आई लाँगुरिया 
११--ए लेँगुरिया हँसि मति अइयो काऊ ओर ते 
में मरूगी जहर विस खाइ | 
१२--करि लिए दूसरौ व्याहु लैँगुरिया मेरे भरोसे मति रहिए | 
मोइ लीपि न आये लीपनों और काढि न आदी खूट 
मोइ पीसि न आवबे पीसनों और ढारि न आवे कौरु 
मोइ राँधि न आवे राँधनों और मोइ परसि न आवे थारु 
एक गीत और यहाँ उद्ध त करना होगा-- - 
लेंगुरिया 
अनौखी मालिनी मैना करे तो ढरपे काए कूँ । 
तेरे दवाथ कौ मूँ दरा, लाँगुर दियो गढाइ। अनौखी मालिनी० 
तेरे स्तिर की चूँ दरी, मैंना लॉगुर दई रैगाइ | अनौखी मालिनी० 
हैरी गोद कौ लालुआ, लांगुर की उनहारि। अनोखी मालिनी ० 
- ना काऊ के घरे गई, ना मैंने लियो घुलाइ। अनोखी मालिनी० 
रस कौ वीध्यो लाँगुरा, आइ गयो मेरी सेज | अनोखी मालिनी० 
लैंगुरिया को वारा या छोदा वहुधा बताया गया है। उसी के 
अनुकूल कहीं कही उसे वात्सल्य भाव से देखा गया। रेंगीली टोपी 
रेंगवाने में वही अर्थ है! किन्तु यह वालापन भी पतित्व लिए हुए 
दीखता है, जैसे वहुधा गीतों में बारे नाह? का उल्लेख होता है। यद्द 
पति के प्रति अत्यन्त लाड़ का द्योतक है। भारतीय घरों में ञ्ली पति 
का ऐसे ही पोषण करती है, जैसे किसी वालक का। यह भी हो 
सकता है कि देवी की जात के लिए जाने वाले पुत्र और पति ढोनों में 
ही देवी के लांगुर भाव का आरोपण कर दिया जाता हो। फिर भी 
यह यथार्थ प्रतीत द्वोता है कि लाँगुर में पति-भाव विशेष दे। अन्त में 
जो गीत दिया गया है उसमें लॉगुर पर-पुरुष के रूप में भी दिखायी 


२३० | ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन 





यहि ननदी यह भानजे हो माय ।”? 
आगे आगे वालक बच्चे पीछे सुरही गाय, 
कोसुक सुरही पठाइ है हो माय ॥ 

देवी के गीतों के साथ लिंगुरियाः अवश्य गाये जाते हैं। ये 
गीत देवो के लाँगुर से सम्बन्ध रखते हैं। देवी का यह लाँगुर या 
लंगुरिया विचित्र प्राणी है। उससे जाति पूछी जाती है “भैया लेंगुरा 
रे अपनी जाति बताउ” तो बह उत्तर देता है-- 

“बम्मन के हम वाल्का उपजे तुलसी के पेड़'। उसकी माँ 
सममती है कि लाँगुर कुछ नहीं खाता, पर वह वाराबाटी भदु 
पिये सौ रे बुकरा खाइ? । लाँगुर की माँ कहती है कि छः महिने का 
रात्रि है, पर लाँगुर सोता ही नही । यह लॉँगुर माता को बड़ा प्रिय 
है। उसका सहायक है, उसका आज्ञाकारी | देबी आज्ञा दे तो अछुर 
के नो कीलें ठोक दे, आज्ञा दे तो उन्हें निकालने में कोई कसर नही 
छोड़ता । वह भी देवी की दूँ ढ़ खोज में व्यरत रहता है । यदि कद्दी भी 
माता चली जाती है तो वह उसे ढ्ू ढ़ृता फिरता है। भक्तों से उसका 
क्या सम्बन्ध है ? देवी माँ का कृरपा-पान्न होने के कारण वह भक्तों 
की सेवा का अधिकारी तो है। एक भक्त तो दिन भर उसे गाँजे क्री 
चि3लम भर-भर कर पिलाता है--'मेरों चिलम भरत विल्ु जाइ 
लंगुरिया बड़ी पिवैया गाँजे कौ” उसके लिए द्स बीघा गाँजा बोया 
गया है, नौ बीघा भाँग। गाँजा लेंगुरिया पीता है, भाँग महादेवजी 
पीते हैं। भक्त-झ्लियाँ उसे किस रूप में ग्रहण करती हैं, और किस 
हा रे देखती हैँ, यह कुछ गीतों की निम्न आरम्भिक पक्तियों से प्रकट 

ता है :-- हे 

१--ऊआरी चूँ द्रिया में दागु न लगइयो लाँगुरिया | 

२--ए.लेंगुरिया तैरी घत खाइ लई कारे नाग नें, 

अरे कछु खाई, कछु डसि लई औरु कछु मारी फुसकारि, 
ए लेंगुरिया | 

३-- दृह्आ बिलोबे दारी गूजरिया विलबाबे लाँगुरिया” 

४--बसन्‍्ती रेंग रंगवाइ दु गी, जा लॉगुरिया की टोपी 

४-मति खेंचैरे लेंगुरिया तलवारि तेरीइ घर जाइ, 
में हँसती कब देखी । 
६--तेरो करूँगी भमन में न्‍्याव, केंगुरिया मति हँसे 
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७-काऊ देस चोरी जइयों लॉगुरिया, काऊ जादिनी के 
झुमका वारी लइयो लाँगुरिया । 
८--दरद्‌ कौ मारो लॉगुरिया मरि मरि जाय 
लाँगुर तुम लोटा हम डोर सरकि आओ जाई वन में | 
६--करौज्ञी वारी नदिया वहाए लिए जाय 
जब नदिया मेरे पाँयन आई 
सम्दारि वारे लॉगुरिया, मेरे विछुआ भीजे जाँय । 
१०--कैला मैया नें घुलाई जव आई लाँगुरिया 
११-८ लेंगुरिया हँसि मति अइयो काऊ और ते 
में मरूगी जहर विस खाइ। 
१२--करि लिए दूसरी व्याहु लेँगुरिया मेरे भरोसे मति रहिए । 
मोइ लीपि न आवे लीपनों और काढ़ि न आवे खूँट 
मोइ पीसि न आवचे पीसनों और ढारि न आवे कौरू 
मोइ राँधि न आवे राँधनों और मोइ परसि न आवे थारु 
एक गीत और यहाँ उद्धु त करना होगा-- रे 
लेंगुरिया 
अनोखी मालिनी भेना करे तो ढरपे काए कू । 
तेरे द्वाथ को मूं दरा, लागुर दियौ गद्ाइ। अनौखी मालिनी० 
तेरे सिर की चू द्री, मेंता लाँगुर दई रँगग'इ । अनौखी सालिनी० 
तैरी गोद कौ लालुआ, लांगुर की उनहारि। अनौखी मालिनी ० 
- ना काऊ के घरे गई, ना मैंने लियो घुलाइ। अनौखी मालिनी ० 
रस को वीध्यो लाँगुरा, आइ गयो मेरी सेज | अनौखी मालिनी० 
लैंगुरिया को वारा या छोटा वहुधा बताया गया है। उसी के 
अनुकूल कही कह्ी उसे वात्सल्य भाव से देखा गया। रेंगीली टोपी 
रँंगवाने में वही अर्थ है। किन्तु यह वालापन भी पतित्व लिए हुए 
दीखता है, जेसे वहुधा गीतों में बारे नाह? का उल्लेख होता है। यह 
पति के प्रति अत्यन्त लाड़ का द्योतक है। भारतीय घरों में ञ्ली पति 
का ऐसे ही पोषण करती है, जेसे किसी वालक का। यह भी हो 
सकता है कि देवी की जात के लिए जाने वाले पुत्र और पति दोनों में 
ही देवी के लांगुर भाव का आरोपण कर दिया जाता हो। फिर भी 
यह यथार्थ प्रतीत होता है कि लाँगुर में पति-भाव विशेष है। अन्त में 
जो गीत दिया गया है उसमें लॉँगुर पर-पुरुष के रूप में भी दिखायी 


6 थ न 
२३० | त्रजलोक साहित्य का अध्यर्यन 





यहि ननदी यह भानजे हो माय ।” 
आगे आगें बालक बच्चे पीछे सुरही गाय, 
कोसुक सुरही पठाइ है हो माय ॥| 
देवी के गीतों के साथ लिंगुरियाः अवश्य गाये जाते हैं। ये 
गीत देवो के लाँगुर से सम्बन्ध रखते हैं। देवी का यह लाँगुर या 
लंगुरिया विचित्र श्राणी है। उससे जाति पूछी जाती है “भैया लेंगुरा 
रे अपनी जाति बताउ” तो बह उत्तर देता है-- 
बम्मन के हम बालका उपजे तुलसी के पेड़” । उसकी माँ 
सममती दे कि लाँगुर कुछ नहीं खाता, पर वह बाराबादी मु 
पिये सो रे बुकरा खाइ? । लाँगुर की माँ कहती है कि छ. महिने का 
रात्रि है, पर लाँगुर सोता ही नही । यह लॉगुर माता को बड़ा प्रिय 
है । उसका सहायक है, उसका आज्ञाकारी। देवी आज्ञा दे तो असुर 
के नो कीलें ठोक दे, आज्ञा दे तो उन्हे निकालने में कोई कसर नहीं 
छोड़ता । वह भी देवी की ढूं ढ़ खोज में व्यस्त रहता है । यदि कही भी 
माता चल्ली जाती है तो वह उसे द्वढ़ता फिरता है । मक्तों से उसका 
क्या सम्बन्ध है ? देवी माँ का ऋपा-पात्र होने के कारण वह भक्तों 
की सेवा का अधिकारी तो है । एक भक्त तो दिन भर उसे गाँजे क्री 
चिलम भर-भर कर पिलाता है--'भेसी चिज्षम भरत दिन्ु जाइ 
लेंगुरिया बड़ो पिवैया गाँने कौ” उसके लिए दस बीघा गाँजा बोया 
गया है, नौ बीघा भाँग। गाँजा लैंगुरिया पीता है, भाँग महादेवजी 
पीते हैं। भक्त-ल्लियाँ उसे किस रूप में प्रहण करती हैं, और किस 
हे ड़ देखती है, यह कुछ गीतों की निम्न आरम्मिक पंक्तियों से प्रकट 
तो है /+- * 
१--कआरी चूँ दरिया में दागु न लगइयो लाँगुरिया । 
२--ए.रलेंगुरिया तेरी घन खाइ लई कारे नाग नें, 
अरे कछु खाई, कछु डसि लई औरु कछु मारी फुछकारि, 
ए लेंगुरिया । 
३-- द्द्विञ्र विलोबे दारी गूजरिया विल्षबावै लॉगुरिया” 
४--बसन्ती रंग रंगबाइ दु गी, जा लॉगुरिया की टोपी 
४-मति खेचेरे लैंगुरिया तलवारि तेरौइ घर जाइ, 
में हँसती कब देखी | 
३-तेरी करूंगी भमन में न्याव, लेंगुरिया मति हँसे 
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लाँगुरिया के लिए आता है कि वह मदद पीता है और बकरे खाता है । 
देवी-पूजा के दिनों में बहुधा आठें-नौमी को राध्ि-जागरण-- 
ज्ञागन्नु! भी होता है । इस दिन देवी के भगत जो_बहुधा कोली या 
कुम्द्ार या पटवा होते हैं, रात को उमरू बजाते हैं, एक ज्योति जाग्रत 
रखते हैं, और निरन्तर गीत गाते रहते हैं। इसी जागरण? में फभी- 
कभी भगत के सिर पर देवी आ भी जाती है। इन जागरण के गीतों 
का भी विषय प्रायः वही रहता है, जिसका ऊपर विस्तार से उल्लेख हो' 
चुका है। भक्तों का वर्णन विशेष होठा है । धानूं भक्त ही सबसे प्रधान 
है। देवी के भवन का वर्णन, उसकी ज्योति का वर्णन, उसके घढ़ावे 
का वर्णन, यही इनका प्रधान विपय है । स्थान-स्थान पर पाण्डवों का 
भी उल्लेख है| 'वेठी मैया तखत विछाय चौरु ढोरे अजु न से! । यहाँ 
पर लॉगुर के स्थान पर अजु न का उल्लेख भूल से भी दो सकता है । 
पर एक गीत यह है-- 
धैरे अन्तरघट की और कौन जानें भोरी मा 
पमन चघुद्दारी दे गए, इन्दुर कीयौ छिरकाउ 
बिसकमा नें कीए विछोना देव जुरे सव आइ 
भोर भयौ वे" फाटी ऐ भीमा खोली वाट 
अव जीमनु हतु नांइ भेया तिरिया के अरज़ुन वावे पाँय 
तिरिया तिरिया मति करे भैया तिरिया बुरी वज्ताइ 
जे जगतारन माइ ) - 
कूआ द्वारि वावरी हारी हारे सागर ताल 
हतिनापुर कौ खेरो हारथौ हारि चुके सब्ु राज 
वर कौ पेड़ 'अखेवर कद्दिए वाकी सीतल छाँद 
पात पात पे भीमा डोले वेठ्यों ऐ बदन छिपाइ | 
यहाँ इन्द्र, वायु आदि देवताओं के साथ भीम और अजुन 
फा उल्लेख भी देवी के महत्त्व को बढ़ाने के लिए अद्भुत ढंग से किया 
गया है । ' 
दे देवी के जागरण की भाँति ही तन्रज में एक जागरण 'जाहरपीर! 
का भी होता है। यह 'जाहरपीर की जोति! भी कद्दलाती है। एक पट 
टाँग दिया जाता है, यह चेंदोवा कहलाता है | इस पट पर जाहरपीर 
सम्बन्धी विविध बृत्तों के चित्र कढ़े होते हैँ । वही मोरछली को एक 
"पो। द 
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पड़ता है । मालिन ने स्त्रीकार भी कर लिया है। लॉगुरिया के गीतों में 
व्यंग, विनोद, द्वास्य सभी भरा हुआ है| देवी के गीतों के साथ देवी 
सम्बन्धी कुछ अन्य त्रिषयों पर भी गीत होना अनिवार्य माना जाता 
है। ये विषय हैं--लांगुरिया, सुरही, काजर, मेंहदी, भोग, पौढना 
( शयन ) | लॉगुरिया और सुरही ऊपर दिये जा चक्रे हैं। शेष गीतों 
में पहले तो यह वर्णन रहता है कि कहाँ से आया है वह पदार्थ फिर 
देवी के द्वारा उसके उपयोग का उल्लेख होता है । इन गीतों में पहले 
देवी के प्रसिद्ध भक्त धाँनू का नाम लिया जाता है, फिर जिस घर में 
गीत गाये जाते हैं उसके समस्त स्त्री पुरुषों का नाम लिया जाता है| 

इन गीतों में देवी अथवा माता के कई नाम आये हैं। जालपा 
देवी, माता, ज्वाला, नगरकोट की माता, करौली वाली माता, कैला, 
वेलोन की माता, सैनपुरी की माता, जगदवा देवी । नगरकोट की 
माता वज्न श्वरी भी कहलाती हैं। इसी कारण सम्भवतः माता के 
मन्दिर के बच्च किवाडों का उल्लेख हुआ है। मन्दिर के नीचे गगा 
बहने का भी वर्णन है। यह गंगा बानगंगा हो सकती है। सोने के 
मन्दिर से अभिप्राय नगर कोट से एक मील दूर भवन? नामक नगर 
के मन्दिर से हो सकता है १ ब्रज क्षेत्र में करौली, केला, मैनपुरी 
माने जा सकते हैं । 

इन गीतों में दो भक्तों का विशेष नाम आया है | एक है कान्हर, 
दूमरा है धानू । धानू अत्यन्त प्रबल भक्त था। यद्द आगरा-निवासी 
था, देवी की इस पर विशेष कृपा थी। कान्हर का विशेष विवरण 
नहीं मिलता । 

छः महीने की रात्रि का उल्लेख एक गीत में हुआ है। इस 
उल्लेख से उत्तरी ध्र्‌व से कोई सम्बन्ध नही बैठ सकता | यहाँ केबल 
देवताओं की दीघेकालीन रात्रि बताने के लिए ही इसका प्रयोग हुआ 
विदित होता है । 

देवी के इन सभी गीतों में ध्वजा, नारियल, तथा लॉंगों का 
जोडा या उनकी माला अथवा केवडे की माला चढाने का 
वर्णन हुआ है। बीड़ा देने का भी उल्लेख है पर बलि का-- 
पशु-वलि अथवा नर-वल्ि का, कहीं उल्लेख नहीं हुआ । केवल 

) देखिए ए'७७ (6087४एव्राठथ 6607७7ए 0 ॥70076 
6४ 3(9१%9ए७) [प05 ७४ ४११० ॥49] ॥)87 9989 488 . 
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मारी फुसकारःस्यथाम भयौ कारों 

गोरे ते है गयो कारो'' 
-ठाड़ी जसोदा अजे करे मेरो नागु छोड़ि हे कारी 
मानसी-गंगा राजा माननें खुदाई 

जाके बीच में गिरधर घारयो 

सिंगमरमर को वन्यो मुकरवा" हरदम द्वारा न्‍्यारा 
कालीदहइ पे गाय चरावै कंवर ओढे कारा 

गज और ग्राद लड़े जल भीतर लड़त-लड़त गज हारे 
गज की टेर द्वारिका लागी नंगेई पेरन घाए। 

जो भरि सूँ ड़ रही जल ऊपर जब हरिनाम पुकारे | 


गोविन्दौ हरि आप वनायौ 

एक से एक लगे विखकरमा रोजु एक नाँइ आयो।। 
मिलनी के वेर सुदामा के तन्दुल् 

रूचि-रुचि भोग लगायो 


नाग नांधि रेठी में ढारयों नगरु तमासे आयो | 
पचपीर * पंचों के भाई, धुर मक्‍के में जात लगाई' 
घरथरी का भरथरी 
अक्तीज्ः का वन्द्‌ 
जोगी खेलें नोऊं खंड 
मांगू भिच्छा तारू गाम 
अलख पुसे का सुमिर नाम 
दे ताका भी भज्ना न दे ताका भी सता 
वकी महरी वनी पीर तेरी गचकीली और कलई-सेत | 
चारयो खूंट की आवबे मेदिनी कादिम* लेत पीर'तेरी भेट 
पूरव पच्छिम उत्तर देखिन घामत ऐ तोइ चारथो*देस 
नाथन की करवाई मानता राखी ल्ाज भेस की टेक 
-+-ववृतरा 
--पाँच पीर ये माने गये हैं -- 
१-जाहर, २-नरसिह, ३-भज्जू, ४-खारपाहरिया, १-घोडा, 
६-वालामाजो सहर दलेले 
3-कमर 
डइ---खादिम -- मुसलमान सेवक 
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ध्वजा ऊँचे से बाँस में बाँध कर खड़ी करदी जाती है, साथ में एक 
चाबुक होता है| इस जागरण में जाहरपीर का ही गीत गाया जाता 
है। उस गीत का आरंभिक अंश यह है -- 
“गुरु गैल्ञा गुर बावरा करे गुरुन की सेवा है 
गुर ते चेन्ना अति बडा तौऊ करे गुरू की सेचा है 
: महरी पे वादर ओरथौ वरसे कोल्ाढार है 
रानी कौ भीजे कांचुऔ" जाहर मिरगुल* पाग है 
कहाँ सुकाइ दें काचुओ, कहाँ मरद तेरी पाग 
महल सुखाइ देउ हर ओ, महरी” मरद की पाग 
जाहर के बाजार में सौनौ गढ़े सुनार 
घोड़े कू' गढ़िला चाबुका, रानी सिरियल कौ सिंगार 
जाहर की गेल में स्यांपु लदरिया लेए* । 
पापी चेला डसि लए दाता दसेन देइ । 
राना है 
सोचे नाग जगे नागिनियाँ 
तू बालक कित आयो 
नागिन नाग जगाइ दे अपनो मैं व्वाइ जाचन आयौ 
,मारयौ टोल गेंद'गई दृहद में 
गेंद के संगई धायो 
है ब्ः्न्चीर्‌ | 
२-पाग 
3-.मन्दिर 
४ जाहरपीर और गुरु गुग्गा को एक माना जाता है । टेम्पल महोदय ने 
'दो लीजेण्ड श्राव मुरु गुग्गा' ( दी लीजेण्ड्स आव पजाब' में सख्या ६ ) के 
“प्रारम्भ मै लिखा है--प्रुग्या की समस्त कहानी महान भन्धकार में पडी हुई है। 
ग्राजकल वह प्रधान मुसलमान फकीरो में है श्रथवा सब प्रकार की नीच जातियों 
का पुजा-पात्र है भौर जाहरपीर के नाम से भी विख्यात है। श्री जगदीशर्सिह 
गहलौत ने लिखा है--पौगाजी, यह जिला हरियाना के गाँव मेहरी के चौहान 
राजपूत थे । स० १३५१ में दिल्ली के वादशाह्‌ फिरोजशाह द्वितीय के सेनापति 
प्रवृतक़ से युद्ध कर ये वीर गति को प्रात हुए । हिन्दू इन्हे देवता तुल्य मानकर 
भादो वदी ९ को इनकी जयस्ती मनाते हैं । मुसलमान इन्हे जाहुरपीर के उपताम 
पे पूजते हैं । 


$ 


॥ 
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चुन्नी नाऊ फिरे नगर में देंत बुलाए 
भूप चलो ज्योनार पाँति कूँ सबुई बुलाए 
भूप चले, ज्योनार जोरि पगति वैठारी 
या के दोना पत्तरि फिरें हाथ गागरी और पानी 
लुचई, पूरी, मगद, कचोरी 
बूरौ, दही पॉति दुई गद्दरी । 
सो ऐसी पाँति द्‌ई व्या राजा नें सो दादा मेरे 
नगर में द्वोंति बढ़ाई सो भूको न्याँते ना फिरे। 
२-सुरसुती भादु बुलाइ तुरीन की जाति निकारो 
ओजकीया, और दक्ष किसोरा, ऊँचे परवत माँकी 
ताजी तुरकी सजि गए बडा 
सुरख बनात नारि में गडा 
घूंट परबती सजे सजे तुरकी ऐराकी 
रथ वहली सजि गई धरी हाथिन अम्मारी 
केसोंड़े के चारि नगर परिकम्मा दीनी 
लसकर फिरे नकीव देर काए कूँ कीनी 
सो उड़ि उड़ि धूरि लगी अम्मर में दादा मेरे 
सो भानु गदे में झटि गयो 
३-स्वातें उम्मरु चलयो सुरति जाने बिरज की लगाई 
नाऊ नेगी नांहि गेल हमें कौन बताई 
स्‍्वांते राजा चालि दियो और मानसरोवरि आय 
मान सरोवरि आइकें राजा मान के घटाए मान 
बामन राज ते पिरोइत ते मेरी कछू न वस्याइ 
दसए अश के पिरोत ते मेरी कछू न वस्याइ 
सो हात जोरि तेरे करूँ निहोरे दांदा मेरे 
मेरी कछू न वस्याइ, सो सादी कुमरि की हे गई। 
४--नेगी लीने वोलि भूप प्याऊ करवाई 
तुम राजा के पास जाउ, नेग करवाओ 
नेग कछू मति लाइयों, नेगु चहियतु हृतुनाँय । 
बेटी की भाभरि ढारि के तुम कुमरि ऐ ले जाड ॥ 
चमरा लीनों वोलि घास दानों मेंगवायौ 
मेख दई गढ़वाइ 
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४ डे श्र ४; कं: अर 
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मान सरोवरि राजा मान की जा घर कुमरु लियो ओऔतारु 


एक बरस की है गई दूजी लागन हार 

द्वेई बरस की रानी बाछिला जाकौ निकरथो बाछल नांउ 
तीन बरस की रानी बाछिला चौथी में पगु धारयौ है 
पाँच बरस की रानी दै गई, छेई बरस में पगु घारथो है 
सात बरस की रानी है गई, आठई में पु घारयो है 

नौ बरस की रानी है गई, दूसई में पणु धारयो है 

ग्यारही बरस की रानी है गई, बारही में पगु घारयो है । 
घर कौ ही बोल्यो दे नाई बामना हे | 

बर दूँ ढ़न दम जायें हे 

पाँच सुपाड़ी इक नारियल ले बिरमा मोली ढारे है। 

चले चले म्वा गषट पहुँचे बागर देस हे | 

घेब्यौई पायौ राजा उम्मरु तखत पे 

कहाँ ते आये कहाँ जाउ मुख के बचन सुनाभौ है। 

ब्वा घर बेदी जनमी राजा मान के 

ब्वाई के भेजे आये हैं। 

तो घर देवराय ल्ालु दे, करन सगाई आए है । 

सदर दलेला भारी राब कौ, ब्वा घर देवरायु लालु है 
बैल्योई पायो राजा बँगला उस्मरु नामु ब्याकौ है 

धबुरी करी तौ हे! नाऊ बामना, बेरीन घर करि आये काजु है? 
'इकद्सिया कौ माढ्यो, द्वादस निरमल कन्या को च्याहु है ।! 
'राजा नें लगुन लई लिखबाइ 

नेगी लए बुलाइकें जानें नेगीनु दई गद्दाइ 

ठुम तो मेरे महाराज ओ तुमते कछ्कू न वस्याइ 

नाऊ होती तौ ब्वाइ देती मरवाइ 

ले नेगी न्‍्योंते चले पहुँचे सेर दलेले जाइ 

बैख्यो पायौ राजा उम्मरु तखत पे बोहौत भए खुस हाक्ष 
तौमर ने हमारी लई तौमर करत बिचार 

इतनी बात कही उन्मर में जाते जाते छमामन्त मए पिरोत महाराज 
इतनी बात न्‍यों मति कंहियो राजा तोइ जिशसे ठारूे मारि 
पयौ कुमर कौ तेलु रह्दसि हरदी चढ़वाई 

रोरी मरुअटि घुरे बेठिकें कजर कगायो 
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१--पै फाटी पियरों भयो, भय ऐ सकारो हाँ 

रानी वाछुलि तपति रसोर हे हाँ 
जा मेरी बाँदी जा मेरी वाँदी राजे बोलिला 
'अरे सिरकार क मेरी हाँ 
बिरम ल्कुट लई ह्वात में राजा ऐ बोलन जाइ 
सार खिलंते सारिया राजा तोइ केसी सार सुदाइ 
महल बुलाए डोला पद्चिनी राजाजी चलौ राउजी हमारे साथ 
सार वढ़ाइ लई, ते करी, फाँसे धरतु सम्हारि 
गल माला रूरराछजी राजा मुख ते राम्नु जपाइ 
आमत देखे वालमा, रानी पल्िका देति नवाइ 
राजा कूँ तौ पत्निका नवायौ 
ढिंग वैठि गड मूढ़ा डारि। 
मोरछलीन फौ यीजना, रानी राजा को ढोरति व्यारि | 
ठडे पानी गरमु धरावे जल सियरे लेंति समोइ । 
चदन चौकी डारि के रानी राजा ऐ उमटि नहवावे । 
पीताम्वर करी बोबती राजा सूरज ध्यान लगावें। 
हुलसे पे चंद्नु घिस्यौ राजा नरसींगी खौरि चढ़ावे । 
सत्रा पहर सुमिरन करयौ राजा जौजू डेढ़ पहर दिन आबे । 
न्हायौ घोयौ सापरे राजा क्रुकि चौका मे आये 
काए के थार में भोजन परोसे, रानी काए कटोरा में दूध 
सोने के थार में भोजन परोसे राजा चाँदी कटोरा दूध 
पहलौ गिरास धरती धरथौ राजा, दूजों गाइ गिरासु 
तीजो कौर मुख में दीयौ राजा जाके गिरी नेन ते धार ऐ 
जोरें ठाड़ी गौरे गगा भम्ानी पूछे राजा से बात ऐ 
के बलमा मेरे भोजन विगरे खाली परी ऐ सिकार ऐ 
के काऊ बैरी ने बोल वोले राजा, के काऊ ने आइ दावी सीम | 
के तेरी घोड़ा हत्यों के रन लौटी तरवारि 
नाँ चातुरि तेरे सोजन विगरे ना खाली परीएऐ सिकार 
नाँ काऊ नें वोल वोले रानी नाँ काऊ नें दावी सीम ऐ | 

'ना चातुरि मेरी घोड़ा हृस्यौ ना लौटी तरवारि। 

: अन्न विहूना जग बग सूना, वस्तर सूनी काया 
कंठ राग बिन कविता सूनों, वेटा विन सूनी माया । 
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अरे राजा ऐसी बात चों करतु ऐसो मेरें आए नोक हजार। 
करी तैयारी बरेनुआँ मेंगवाओ, 
जो ढाकरो लावे बरौनिया तो हमारी न्‍्याँई रुपेगी रारि। 
उम्मरु गयो दहुलाय पुरोत अपनों बुलवायो 
तुम ले जाओ वरनुआ महाराज, 
मान राजा के मान मति घटाओ, सो हम लेइ कुमरि ऐ व्याहि 
ले बरेसुआओँ पिरोत गयोौ राजा भयौ खुस्याल 
सो जल्दी करो भामरि तुम डारो सो दादा मेरे 
सो में भोर होत विदा न्‍्याँते करि दर्ऊँ 
४--दे वरेलुओँ म्वाँते आये 
उम्मर ने जब वचन डचारे 
कहौ महाराज राज़ नें क्‍या वचन उचारे 
पॉँति फाँति की कहा चली राजा लीजो भामरि डारि 
ऐसी जग्गि करी तेने म्वाई, ऐसी न्‍्याँ मिलिबरे की नाहिं । 
नाऊ दीनो भेजि भामरिन को सामान मेंगाओ 
मत्ति करी अवार जल्दी भामरि गिरयाँ 
सो पॉति के भरोसे तुम मति रहियों दादा मेरे 
नगर ते दिग्गे निकारि करम लिखी होगी सो हम भुगविंग्गे 
६--लीनों कुमरु चौक बैठारथों 
बेदी परिडत नें रचवाई 
सखियाँ गाइ रहीं मदड्बनलचार 
सो मुद्रा बॉर्धा ज्या कुमरि के सो बैरीन घर हेगौ काज | 
रोसमन्त है गयो मान नें बादर फारे 
सखियाँ देति विरददैन 
मोसौ राजा केसे जीवैगो बेरीन घर कर दौ काजु 
भामरि दीनी गेरि खुसी भयो उम्मरु राजा 
बेटी चहियत नाँइ 
बेटी ऐ तुम अपने घर राखों अपने लाला कौ करि लु'ग्गो ब्याह 
हाथ जोरि मान भयो ठाड़ौ 
तुम वेटी ले जाउ द्माद हमारो दिखलाई लागे 
तीज सनूने की तो कहा चल्नो मेरे नित आओ, नित जाड 
बेटी की मेरी बहुत ऐ प्यारी, दमाद के लुग्गों आदर भाव 
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नए नारियल दाख कारी विरोंजी कंजा जुरीठा कैतोर पान तो 
लगत बहुत मीठा । 

ल्गति बेरि मीठी नौज गोजा 

सेंजनो कचनार सीसों नवोजा 

रही बाँस महकाय चन्दन चमेली 

सुतगुरू गुलीन गुलीन मुलंगा 

नोरंग चमेली खूब रंगा 

कमल लैन रही दोना जु मरुऔ मिर्च लाल खंढो 

खेरा जु धौपरी गुल्ञकंज तोरा 

घछूरज मुखी फिरति नारि मोरा 

छ्ोंग रे इल्याची फी सदे क्‍्यारी 

भुके सन्‍्द चरें जाय वारी 

कीकड़ि करीत्ञा छए बाँस गूचर 

रेमजा छोंकरा धोन धौरी 

हींसिया पीलुआ फेरि मौरी 

हींसिया हँसड़ा वारि के वीस गाँसा 

परी पापरी संगर सिद्दोरे हवासिनि हृवासिन इतेक रूख जोरे 
अरलू पसेंदू कदम कुण्ड विराजें 

माधुरी लतान न्याँ सबन में विराज़ें 

न्यां साल तेंदू 

नपट नाग दौनी 

कांमिन्न घामिन्न सोंदी 

रोसन ववबूरा सदाराम सरहे 

हसायन वकायन बड़ी बेलि पाई' 

घरि वेलि गुलम घरि जोरि महुआ रायन लमेड़ो गोंदी न गइआ 
जांकुमर आड़ काड, करोंदा न 

खट्टा ज़ु मिट्ठा निवुआ चनेरे 

देखे वदाम देखे जो ऑगूरा 

कोकरि कडीला छुए वाँस वारी 

केतकी न केला केवड़ो न वौला 

केतन के पेड़ लगे जां वासी न वौला 
खऩारि के पेड़ देखे बहुत ई मलूम जायें बामनी के पेड़ वहुतई बौला 
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( है रानी यह लाख खाक है ) 
[तौपन पे तोरा, बह के गीत, मगलचार कौन के गवि रहे ऐ' । 
आपकी वस्ती में एक साहूकार ऐ श्रीमहा राज उसके नाती पैदा 
भयौ ऐ। 
हुव्य के गीत उसके गवि रहे हैं। रानी धनि हमारी प्रालवर्दि 
तादिना व्याहि के ल्ञाएं ऐसी मौज कब॒ऊँ न भयी | 
नींव देके जनमु जाहरपीर कौ हो ३ 
पन सारदा सुनें धोलौ वागर के बीर की मदव्‌ । 
२--काऊ के पुन्न परताप ते सभा जुरी आय 
आपु नई डटि जाइये गाय बजाय रिक्काय 
खरिया ओढ़ बुलाए राजा नें कासी कू दए खंदाय 
कासी सद्दर ते बिरमा बुलाइ लए कथा दई' बैठाय 
देस देस के परिडत आये कथा रहे बे बाँचि । 
विरमा बाँचें बेद कूँ राजा'ऐ गाइ सुनामें 
एकु बिरामलु न्‍यों उठि बोल्यो सुनि राजा मेरी बात ऐ। 
बेटा की तौ कद्दा चली राजा करमन में तौ वेटी नाँऐं । 
इतनी बात सुनी राजानें मारयो गादी ते ह्वातु ऐ । 
जमद्र! काढ़ि म्यान ते लीयौ हियरा कूँ लायौ राजा हाथु ऐ। 
काए कूँ जननी तैं में जन्यो बिसु दें डारथों न मारि। 
एक बिरामनु न्‍यों उठि वोल्यौ सुनि राजा मेरी बात ऐ। 
वार्ता -- 


काऊ के पुन्न परताप ते सभा जुरी आय 

आपु नई उठि जाइऐ गाय बजाय रिमाय 

खरियां ओढ़ बुलाए राजा नें गोला कौ द्मों लगायौ । 

खोदत खोदत गए पाताले जाकौ अमिरत पानी पायौ | 

बेलदार राजा नें बुक॒बाए बागन की रौस ढराई' 

धुर काबुल ते पौधि मेंगाई, धरवायौ लखेरा वागु 

बाग बीच एक बारहद्वारी, फूला माली कीयौ रखचारौ 

गरमी की मेवा फालसे लगाए राजा जाडे की मेवा दाख ऐ । 

आमरे आमनि जामिन जम्हीरी फरौसौ कलन्दरो गदर सूँ गेभीरी 

सैतृत ताला किलोंरे नवरनी आल़से फालसे बहुव जामें खिरनी 
) तलवार 
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अरे राजा परि सिंगमरमर की वनी कचहरी पानों से वंगला छाया 
परि लगी भमेक मेवरा $म्हलानी में फूल कालि के ज्ञाया । 
धनि धनि रे माल्ली के वेटा देने राज्यों सभा में मानु ऐं । 
ले डाली म्वाते चल्यौ आया वाग के बीच ऐ | 
| वार्ता ] हि 

ले डाली मालिनि चली रानी के रावर आई 

परि डाली घरी उतारि मालिनि नें मुरि मुरि पेरों लागी 
मैं तोइ पूछे घर की मालिनि जा डाली मे कहा लाई 
तुमने रानी वागु लगायो मेवा राम वाग ते लाई 

खुसी भई देसापति रानी! मालिनि कूँ देति इनामु ऐ 

परि दखिन का चीर, मुल्तान को आँगी मालिनि कूँ देति गह्दाइ,ऐ 
परि मुहर रुप्यों से भरी छवरिया मालिनि विदा हो आई 
परि जा दिन वाग व्याहिवे आमें तेरी राजी करि आमें 
परि साक भई दिन गयौ मुदन कूँ राजा रावलि आयो 

ले मेवा आगें घरी जाइ खाइ लेउ राजकुमार ऐ | 

परि खाइ ल्षेउ पील्षेड विज्नसि ल्ेड राजा करिलेउ ज्िआ की सार ऐ। 
करद्‌ निकारी फौलाद की फल पे घरतु जमाइ ऐ। 

राजा नें तो करद जमाई रानी नें पकरयो हातु ऐ। 

परि क्यारे वाग की मवा न खांगे व्याहु करें जब खांएऐं । 
होते में खायो नांइ राजा पहरथोौ नांय जुल्द्दालु ऐ | 
मरघट दिंगे बोलना सूम उतारयों आइ ऐ। 

माया दीनी सूस कू ना विज्षसे ना खाइ ऐ | 

अरे राजा सरग हमारो मोपड़ा न्‍यों तौ आधापार ऐ। 
जैसें वद्धा दांइ कौ दियो मुछ्छीका जाइ ऐ। 

कक्षि करे सो अब करि राजा कालि करे सो हाल | 

अरे कल्लि तो ऐसी आवबे दोऊन को है जाइ कालु ऐ। 
बोलो बागर के पीर की मदद 

३--राति जगावै जोरे चिगारी 

जनम सुने व्याकों धरि के कान 

रिद्ध सिद्ध देता वहुतेरी कभी न आवे विसके हामि 

गोधन के माली नें घायो गुरुका वचन हुआ परमान 
हीरालाल वनियाने वायौ घुसने जाना निज् कर राम 
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रामन जमामन वर के पौधा 
रमासिनि आई याँ, सीलताई पाई 
बड़े बड़े पेड़ न्‍याँ पीपर के भाई । 
नीच की निवोरी/लगी, अम्मार तीन के फूल भरे 
वनकाट की लकडी रास पे ठांडी ऐ 
फेरि आए फुलबारी की वहाल तौ देखि रहे 
मरुए की छवि न्यारी गोल के नीचे ढारी ऐ 
मोरछलीन के पेड़ राजा नें फुलवारी के बीच घरे 
गुमती दुरंता की भारी ऐ। 
ऐकु पेडु पसेंदू कौ आयो छवि जाकी न्यारी 
उखारि भाइ जाइ, बेला कौ तमासो एक फुलवारी न्‍्यारी ऐ। 
फूलन के हजार देखे फुलवारी एक 
हजारा' गेंदा की भारी ऐ | 
खसवोई तौ आमति न्यारी न्यारी 
भूंटी साखि बमूर नें डारी ऐ । 
भौतु तो सुद्दामतों फूल एक देख्यो 
गोरख मुण्डी एक खेतन में न्‍्यारी ऐ । 
अर जारे माली के एक गोरख मुण्डी न लाए 
सेंति मेंति की एक किसानू फुलवारी ऐ 
[ वार्ता ] 
बांस की ढाज्ञी केश के पत्ता फूछ लए फल चारि 
ले डाली म्वाते चल्यो राजा की कचद्दरी आया | 
डाली धरी उतारि माली नें नवि नवि के मुजरा कया 
में तोइ पूछें हीरामनि माली मेवा कहाँ ते लाया 
जो राजा तुमनें बाग लगायो मेवा राम बाग ते लाया 
खुसी भयौ रे देसापति राजा माली कूँ देंतु इनामु ऐ। 
चढ़नों तो जानें घोड़ा दियौ, डड़नों दियो बाज ऐ। 
[ वार्ता ] 
जादिन वागु व्याहिबे कूँ आमें तेरी राजी करि आमें 
फूज्ञा माली बिदा करि दीयो फुलवारी डाली पे आई राजा की 
फिरि राज़ा नें माली बुलवायौ बेटा बासी मेवा लायौ। अर 
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परि बागु व्याहु टाड़ो भयी राजा विराम्म कूँ देतु इनामु ऐ | 
परि विराम्मन कूँ तो गैया दीनी, भाटन कड़े पहिराये । 
डोमन कूँ तो चीरा द्वीने मीरासीन गाम इनाम ऐ | 
इक तखता में विरामन जेमें दूजे में भेया बन्द ऐं । 
इक तखता में अभ्यागत जेमें चौथे में और भिकरोौड़ि ऐ | 
परि सबरकू पाँति जुगति ते परसौ मति करो पाँति में दुर्भाँति ऐ । 
एक एकु रुपया एकु एकु लडुआ विरफन कूँ देंतु गद्दाइ ऐ | 
हुकम करे तौ गौरे गगा भमानी करि आऊँ बाग की सेल ऐ। 
एकु विराम्मनु न्‍यों. उठि बोल्यों मति जइयौ वाग की सेल ऐ। 
चारि घरी तोपे मूल को निछुत्तर मति जश्यौ वाग की सैल ऐ। 
तुम तो राजा नित नित आओ ज कब आवे राजकुमारि ऐ। 
अस्त्री पुरुष कौ सगु मिल्याँ ऐ जुरि मिली के करि लेंइ सेल ऐ | 
कौन के हाथ गडुरुआ सो है कौन के कुस की ढार ऐ। 
रानी के द्ाथ गडुरुआ सोहे राजा के कुस की ढार ऐ। 
परि दिवराइ राजा हरु हांकेगौ कोरी वांधति राजकुमारि ऐ 
परि मुहरन के तौ कूंड़ लगाबे मोतीन के जइया चारि ऐ 
परि विरास्मन कौ कहना नाइ मान्यो कुकि आयोौ वाग के बीच ऐ | 
शगें आगें देखे तमासो पाछें ते पतमरु होइ ऐ। 
बोलो बागर के पीर की मदद 

४--नाम की खातरि रानी ब्याही साहिब ने राखी वाँफि ऐ | 
परि नाम की खातरि बागु लगायो मेरी सूख्यो ज्ञाखा बागु ऐ। 
परि तेगा काढ़ि म्यान ते लीयौ हियरा कूँ ज्ञायौ हातु ऐ। 
जौरें ठाड़ी गौरे गगा भवानी राजा कौ पकरति हातु ए। 
काए कू जननी तें मैं जन्यौ विसु दे डारधों न मारि 
नाम की खातरि मैंने रानी व्याही करता ने राखि दई बाँ।मि ऐ | 
नाम की खातरि मैंने वागु लगायौ, मेरों सोऊ सूख्यों वागु ऐ। 
'पहले वल्षमा मोइ साड़ारों किर करियों अपघातु ऐ | 
होइ ना मारें, हम ना मरिंगे तजि,जाँगे तेरा देसु ऐ |! 
परि दे हैं पीड़ि जेट में रोवे दे मारे रोसन ते मूँडू ऐ। 
मेरो सूख्यो ऐ नौलखा वागु राम तैनें कछु न करी 
अरे दोना सूख्यो मरुओ रायबेल चम्मेत्ी 
स़बरे पेड़ नारियल सूखे सूखि गई ऐ बनराय 
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अपनोंई घोड़ा हे अरे सजवाइ ले 

मारू देस के हीरा हाँ उम्मर कौ दाथी सजवाइ 

रानी कौ डोला सजवाइ, जाते बाईस ल्ागेरे कहार 
पार्छेते जाकी बॉदोऊ जाइ 

दगरे छगरे जाकी फोज दर्किगी, जाकौ लसकरु भूमतु जाय 
अरे बागन में राजा पहुँचयो जाय 

धागन में जे जेई जे जै होय 

राजा नें तम्बू दिए टी ढरकाय 

जाकी काढ़ि गई' पक्की मेख 

राजा की खिंचि गई रेसम डोरि 

अरे जाते जरदी लागीं लाल कनात 

राजानें भट्टी दई खुदवाइ 

जानें खाँड़ दई गरबाइ 

जाने नेगी लीए बुलबाइ 

हरी हरी गिलम बिछी दरियाई', मुरबन जू'ठसकत पाँय | 
सोभा पातुरि राजानें बुलबाई, ठनवायौ बागन में नाँचु 
छोटे छोटे छोरा नाचें त्रजवासिन के चुटकीन में उड़ाइ रहे तान ऐ 
ढोला में ते रानी बोलीं करि लीजौ बाग कौ ब्याहु ऐ 
फाए काए में राजा मेरोौ सीग रे मढ़ावे 

काए में खुरी मढ़ावे 

सोने में राजा मेरी सीग रे सढ़ावै 

रूपे में खुरी रे मढ़ावे 

अगिनि कुण्ड राजा नें खुदवायों हुतिबे कू नागर पान ऐ। 
हुती ऐ लोंग समद चन्दन की और नागर पान ऐ। 
सुरगत्यन के घीआ मगाए राज़ा न्योंई देंतुऐे ढरकाइ ऐ। 
एक फार तौ पाताल जायगी बासुकि देवता मगन है जाय 
धनि धनि रे देवराय से राजा तेरें होंइ बेटन औतार ऐ। 
एक फार तौ आगासे जाइगी इन्दुर देवता मगन है जाइ ऐ। 
बेटीन की तो कष्टा चली राजा लाल तौ रोजु ई हु गे। 
अरे राजा काए काए.की तौ भागमरि लेगौ 

फाए की परिकम्मा देगी 

गोज्ञा ते तौ भामरि लेगौ तुलसी की परिकम्मा देगी । 
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जब सोझगी महाराज डुपट्टा के छोर तौ गहाइदे 

हाथ की उेंगरिया मेरे म्हों में लगाइ दे 

पौंद्ध ऐ सिरहाने लगाइ दे ३... म 5» 
सोइ गई राजकुमारि विपति की मारी है 
जि काए कू' गेल चल्ती ऐ चु०| %* ॥) 
जाके पाँच-चारि काँटे लागे 3 

पामन में ठोपर लागी 

मेरे राजा जी को हंसु उड़यो ऐ 

जे सहर दलेले में आयी 

खासे के घोड़ा जाके फाऊे में वँधे ऐँ 

मकछुना हाथी जाके जोंई घूमतु ऐ' 

नंगर की परजा जाकी रोवे 

ऐसौ राजा फेरि न मिलेगी 

अ्रुजी कौन के द्ाथी कौन के घोड़ा अपनी जानि मर्दों फाके में 


परी ऐ 

अरे भोर भयो ऐ परभात, रानी वाछ्िल जागै । 
घोलौ वागर के पीर की मद्द्‌ 

६--देवी सोइ गई ममन में नौरेंग पलंग नवाइ 
अरी नौरेंग पलंग नवाइ 
आंइत पांइत गेंढुआ ठाड़ौ वाल्षम ढोरे व्यारि ऐ। 
धूर उड़ी त्रजराज की अजी जिन गलियन की घूरि ऐ 
अज्ञी जिन गलियन की धूरि अंग लागी लिपिटी नहीं, 
जम भजे जांत ऐं दूर ऐ। 

चार्ता-- 
अरे चलत्रि मेरे वेटा ढिगरि चलो हतिनापुर मनुआ ढारथा 
केती रे गुरु गंगाजी न्हवाय दे ना तौ छोड़ो जोगु ऐ के 
तोपे ते गुरु जाँड नहाँइ लेंउ गोरख सी गगा 
अरे में मिले कुटम में जाइ वाजसौ वैल॒ गो बंगा 
तम्मू मेख उखारि मेसे चेल्ला कसना लियो वनाइ ऐ 
मजल्यो मजल्यो जोगी चाल्यो मजल्यों पै आसन माड़यौ 
आसन माड़ि भगम्मर तान्यौ वाया वेस्यो जल थल् पूरि ऐ। 
अजमति के गुर तम्मू तनाए अनहद के वाजे नाद ऐ। - 


श्श्च् [ त्रजलोक साहित्य का अध्ययन 


8 लय 2 मल 
साधू जन रमते भले जाते दागु न लागै कोइ .._ 
अरे राजा गलखासा जामा बोरि के किया भांमर भेस ऐ। 
झरे जानें किया भगम्भर बाना अरे रानी नांदन में गेरू घुरवाबे 
अरे अपनी चादरि मगवाई 
जानें चिट्टी चादरि बोरी 
रानी माला ह्वात गद्दी ऐ 


तुलसी की माला द्वाथ बिराजे गोरख कूँ रद्दी मनाइ ऐ 
अजी जौजूँ वलमा दीसते घन ठाडी पकरि किवार ऐ 
जब बलमा दीसे नई' जे उल्नटी खाति पदार ऐ 

अरे चौपड़िया के नीयरा तौइ डारूँ कटवाय ऐ. है 

परि तो तर बलमा पौदढ़ते में मिलती सो सौ वार ऐ 
राजा की लीली मुलमें थान पै पिंजरा में गंगा रामु ऐ 
राजा नें ऑँगला बंगला बैठक छोड़ी और गेंदा फुलबारि ऐ 
सममाबे नगर के लोग मात मात काए कू रोवे 

थोरे से जीतत्र के काजें चों नैनन कू खोबे 

अरे टाप बे घरती ते मारे 

दे दे मुंह में सूड़ि पौरि पे हाथी चिंघारें 

अरी मात तोइ जबर चोट लागी 

तेरी राजा जोगी भयो करी जानें वनोबास त्यारी । 
आगें आगे दिवराय राजा पीछे राजकुमारि ऐ 

एक बन नाख्यौ, दूसरौ, तीजे बन है गई साँफ ऐ | 
फिरि पाछे कूँ देखतु ऐ राजा जि आमति राजकुमारि ऐ 
गाम गैल दीखति नाँइ राजा कहाँ करें गुजरान ऐ 
'माम-गेल दीसति नांइ रानी यहीं करें गुजरान ऐ 

पात बिछ्ाओ बनफल खाओ रानी पातन में गुजरान ऐ 
'कहाँ रहे सौर निद्दालिया कहाँ रहे राते प्लेंग 

कहाँ रहे राजा मूं ढ़ा बेठना, कहाँ रहीं राजकुमारि ऐ | 
'घर रहे सौरि निद्वालिया रानी घर रहे राते पत्नेंगि ऐ। 
घर रहे मूढ़ा वेठने रानी घर रही राजकुमारि ऐ। 

हाँ लकड़ी कडी जोरि के राजा मेरे बेठी आँच बराइ ऐ। 
आरी सोइजा राजकुमारि अरे तेरी पहरो दुगो । 
अजी में ना सोर्ऊँ मद्दाराज पत्यारौ तिहारो नाँए 
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गुसा भया वागर कौई राना, जब घोड़ा सजवाया ई ऐ 
घोडा मारि गयौ डिल्ली कूँ वास्याइ जाय जगाया ई ऐ 

अजन्नी लाल पलके में सोवे वास्याइ पलके ते ओंधा मारा ई ऐ। 
अजी दौरी आई वास्याइ तेरी अम्मा कौने मरद सताया ई ऐ। 
पाँच मौर और एक नारियल पीरजी कौ पजौ उठाया ई ऐ। 
जब मेरौ मालिकु महर करे, सब कुनवा जारति आया ई जी । 
मदहलन में राजा देवराय निरपु दुख्याइ । 

भल्नी सी रानी किसिमिति में ई फलु नाँइ । 

जोगी जती सेए मैंने इनपे डारयौ सुवाल 

रानी ! और संकल्पी गाय, रानी किसमित मे तौ फलु नाँइ । 
अरे भत्ती सी रानी० _ 

रानी माल परगनों बहुत ऐ बैठी भूजो राजु 

राजा माय बिना केसो मायकों, पिय विन कैसो सिंगार 

धन वित्ञु नाँ३ धनेसुरी राजा ऋतु विन नाँय मल्हार 

मदहलन में रानी न्‍यों रही ऐ समझाय | 

अरे संग सहेली बोलिके करि आमें गाय बजाइ 

पिया पनारे पौरि जू घनि ठाड़ी पकरि जिवार ऐ। 

अरे वोह छुड़ाए जाँतु हो निवल जानि के मोय ऐ। 

परि दिरदे में ते जाइगौ राजा मरद्‌ वदू गी तोय ऐ. 

जो तेरी मनसा जोग पें काए कूँ कीयो व्याहु ऐ। 

परि नोसे घोड़ी ले चढ़यो वाबुलजी की पौरि ऐ। 

वनजारे की आगि ज्यों गयो सिलगती छोड़ि । 

अरे राजा जो तेरी मनसा जोग पे तपो हमारे द्वार ऐ 

मढ़ी छवाइ दर्क काँच की मद़्बाइ दरऊ हीरा लाल ऐ 

परि गगा मेंगाऊँ हरद्वधार की नित उठि करी असनान ऐ 

भूखे तो भोजन कहूँ हारें दावे पाँइ ऐ 

ज्यों जोगु ना बने रानी न्‍यो बनिवे कौ नाँइ ऐ। 

परि ऐसें जोग ना बने रहे भोग का भोग ऐ। 

अरे राजा साधू जन थमते भले जौ मति के पूरे होंइ । 

अरे रांजा बदा पानी,निरमला .जौ जल गहरा होइ 

साधू जन थमते भल्ते सति के पूरे होंइ 

अरी रानी वंदा पानी गादुलां गहता निस्मल होइ 


२४६ [ अजलोक साहित्य का अध्येयन 


सूखी तो चम्पे की डरी । मेरोौ० 
झरे परि तिरिया ने मति हरी राजा की साढू, के बगला आयो 
परि आमतु देख्यौ देसापति राजा फाँटिकु दयौ लगाय ऐ 
परि मरी कचहरी मति आवे राजा सौने के खम्भ दृहलाइ। 
खम्मु गिरे छज्जो गिरे रुदि मरे कचेरी को लोगु ऐे। 
पहलौ दोसु तोइ वो लग्यौ पति भरता रद गई बाँफ ऐ । 
अरे साढ़ू_ मति बोली मारे। लाला बोली मति मारे 
बिन दिन कूँ भूलि गयो ऐ 
रौतिक ते भाज्यों आयो | 
अरे पामन में पन्‍्हई नाई 
तेरे सिर पे पगढ़ी नाई । 
अरे चढ़िये कू घोड़ा नाँओ 
चढ़िबे कू घोड़ा दीयो 
अरे तोइ आधो राजु दीयो 
अरे रहने कू महल दीने 
अरे वरबरि को भैया कीयो 
अरे साढू मत बाली मारे । 
अरे बखतर कूँ फोरि गई ऐ 
अरे पिंजर कूँ तोरि गई ऐ 
अरे गोली को घाच भत्ता ऐ 
अरे बोली ते ससकतु रहता 
अरे गोली ते ठौर रहँता । रे गो० 
साढू भति बोली मारे 
साढ़ मारे बोलना भए करेजा साल ऐ 
परि उल्दी घोड़ी फेरिके राजा आया महत्न के बीच ऐ 
घोड़ी पे ते न्‍यों गिरे राजा गिरह कबूतर खाय 
घोढ़ी पे ते न्‍यों गिरयौ रानी नें पकरयौ हातु ऐ 
रानी नें तो राजा पकरयो ले गयी महलन के बीच ऐ । 
अरी हम तो चले वनवास कूँ रानी तू जाने तेरो काम ऐ | 
बोलौ बागर के बीर की मदद । 
४--बाललि को पूत बाजन कू:मूत, परचे की खातरि धाया ई ऐं 
अजी हिन्दू मुसलमान दोनों दीन घामें बादशाह नही जायाई ऐ 
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जब सोझगी महाराज डुपट्टा के छोर तौ गहाइवे 

हाथ की डेंगरिया मेरे स्हों में लगाइ दे 

घौंद ऐ सिरहाने लगाई दे हद! 
सोइ गई राजकुसारि विपति की मारी ।ं 
जि काए कू' गेल चली ऐ छ०| % ४ ॥) 
जाके पाँच-चारि काँटे लागे |] ; 

पामन सें ठोपर लागी 

मेरे राजा जी कौ हंसु उडयो ऐ 

जे सद्दर दलेले में आयो 

खासे के घोड़ा जाके फाके में वँधे ऐँ 

मछुना हाथी जाके बोंई घूमतु ऐ' 

नगर की परजा जाकी रोचे 

ऐसो राजा फेरि न मिलेंगौ धर 
अज्जी कौन के हाथी कौन के घोड़ा अपनी जानि मर्दों फाके में 


परी ऐ 
अरे भोर भयो ऐ परभात, रानी वाछिल जागे। 
घोलौ बागर के पीर की मदद 
६--देवी सोइ गई भमन में नौरेंग पर्लेंग नवाइ 
अरी नौरेंग पलंग नवाइ 
आंइत पांइत गेंदुआ ठाड़ौ वालम ढोरे व्यारि ऐ। 
धूर बड़ी त्रजराज की अजी जिन गलियन की घूरि रा 
अजी जिन गलियन की धूरि अंग लागी लिपिटी नहीं, 
जम भजे जांत ऐं दूर ऐ। है 
वार्ता-- 
अरे चलि मेरे वेटा ढडिगरि चलो हृतिनापुर मनुआ दढारथा 
केती रे गुरु गंगाजी न्हवाय दे ना तौ छोड़ो जोगु ऐ 
ठोपे ते गुरु जाँउ नहाँइ लेड गोरख सी गंगा 
अरे में मिल कुटम में जाइ बाजरौ वैलु'गो बंगा 
तम्मू मेख उख्वारि मेसे चेत्ना कसना लियो वनाइ ऐ 
मजल्यो मजल्यौ जोगी चाल्यो मजल्यों पे आसन माड़यौ 
आसन भाड़ि भगम्मर तान्यौ वावा वैल्यौ जल थल पूरि ऐ। 
अजमति के गुर तम्मू तनाए अनहृद के वाजे नाद ऐ। 
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2 6 5 506 कल 30 पक 244 विलन पल 
साधू जन रमते भले जाते दागु न लागे कोइ 
अरे राजा गलखासा जामा बोरि के किया भएमर भेस ऐ | 
अरे जानें किया भगम्भर बाना अरे रानी नांदन में गेरू घुरवाबै 
अरे अपनी चादरि मगवाई 
जानें चिट्टी चादरि बोरी 
रानी माला द्वात गद्दी ऐ 


तुलसी की माला हाथ बिराजे गोरख कू रही मनाइ ऐ 
जी जौजूँ बलमा दीसते घन ठाड़ी पकरि किवार ऐ 
जब बलमा दीसे नई' जे उलटी खाति पछार ऐ 

अरे चौपड़िया के नीबरा तौइ ढारूँ कटवाय ऐ 

परि तो तर बलमा पौढते में मिलती सौ सौ वार ऐ 
राजा की लीली मुलमें थान पे पिंजरा में गंगारामु ऐ 
राजा नें ऑगला बेंगला बैठक छोड़ी और गेंदा फुलवारि ऐ 
समभावें नगर के लोग मात मात काए कू रोवे 

थोरे से जीवब के काजें चों नैनन कूँ खोचे 

अरे टाप बे धरती ते मारे 

दे दे मुँह में सू डि पौरि पे हाथी चिंघारें 

अरी मात तोइ जबर चोट लागी 

तेरी राजा जोगी भयौ करी जानें बनोबास त्यारी | 
आगे आगें दिवराय राजा पीछें राजकुमारि ऐ 

एक बन नाख्यो, दूसरौ, तीजे बन है गई साँक ऐ | 
फिरि पाछे कूँ देखतु ऐ राजा जि आमति राजकुमारि ऐ 
धाम गैल दीखति नाँइ राजा कहाँ करें गुजरान ऐ 
आ्राम-गेल दीसति नांइ रानी यहीं करें गुजरान ऐ 

पात विद्याऔ बनफल खाओ रानी पातन में गुजरान ऐे 
'ऋषाँ रहे सोर निद्वालिया कहाँ रहे राते पलंग 

कहाँ रहे राजा मूं ढ़ा बेठना, कहाँ रहीं राजकुमारि ऐ | 
'घर रहे सौरि निद्दालिया रानी घर रहे राते पर्नेंगि ऐ | 
घर रहे मूढ़ा बेठने रानी घर रही राजकुमारि ऐ। 

हाँ लकड़ी कंडी जोरि के राजा मेरे बेठी आँच बराइ ऐ। 
आरी सोइजा राजकुमारि अरे तेरो पहरो दु गो । 
अज्जी में ना सोऊें महाराज पत्यारों तिहारो नाँण 
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मोती मूंगा मुकता लाल 
भरि लाई संने के थार 
भरि लाई सौंने की थारी । जे'आइ भई उ्योढ़ीन पे ठाढी 
नेंम धरम कू कोंता डरी | दे परिकस्मा पाँइनु परी ..' 
सो भूखे ओ तो भोजन जे ले, प्यासे ओ वो पानी पी लेड 
ए बावा जी, रहि जाइगी नामना तिहारी 
सो दे जा जोगेसुर मोइ आखिका | 
अरी माता काकरे पाथर क्या दिखलावे 
मोइ परभी वरूतु वतावे 
ऐसी वात मोइ ना सूमे । परभी जाई पंडवनु बूमे 
अरी कहाँ खेलें तेरे पाँचों वीर । अरज्जुन, भीसा, सहृदेव भीम 
सो गचकीली कौ वन्यौ ऐ चोंतरा ए वाबाजी 
देखि सीतल पेड री मल्द्दारी 
माँ खेले पाँचो परडवा । 
मातु कमेता मेदु ववायौ । जब औषड़ पंडन ढिंग आयो। 
भीमसेन भीयों कीयो'। अब सहदेव ने दांवु दीयो गा 
गाड़ि कचेैरी पाँड नाठु फू कि दीयो 
अरे राजा वेठो न्याबु चुकावे । इन्दुरु वेठी जलु वरसावे 
बैठे जगल चरनी हिरनी । 
हम जागी कू बैठे ना बने, नव कठ पद्मिनी फिरती, 
सिध गोरख ज्ञागे 
श्ररे बेटा उड़ता तीतुर उड़ता बाज । उड़ती जंग हिंचाई 
हम जोगी से उड्ता ना बने पाँचौ जमों से टक्कर खाई, 
सिघ गोरंख जागे 
अरे हम भी मरसी तुम मी मरसी | मरसी कोट अठासी 
चेंद्‌ पढूँते विरमा मरि गए, जे परी काल की फोसी 
सिध गोरखं ज्ञागे 
अरे कौन गुरू तु. काकौ चेतना, कहा तो तिहारो' नोमु ऐ 
अरे चेला गोरखनाथ को ओषड़िया मेरौ नांउ ऐ। 
अरे वेटा कजरी बन मेरो थान | गुरू हमारे विद्यामान 
हम आए तेरी परभी न्द्ान 
तेरी कचे परेगी परभी पंडा वेद की बताई । 
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बिन खूँटी विन डोरि मेरे वाबा अधर सगम्मर तानन्‍्या 

परि सोमत जागे पाँची पडा छटी कमंता साइ ऐ । 

अरी ए के री टिड़ोरी के बजारी के कौरों दत्त आये | 

के सिपाई के रँगीलो के जरज्ञोधत आयोौ 

अरे बेटा ना सिपाई ना रेंगीजलौ ना मरजोधन आयौ 

परि ना टिड्ोरी ना बनजारो ना कौरों दल आये । 

परि कजरी बन का गोरख जोगी परभी न्हाइवे आयो | 

अरी माता जा जोगी ते बादु करूँ गो मेरी भूमि नाद वजायो 

'परि जोगी जती से बादु न करना रहना दोऊ कर जोरे | 

परि घुटी दवाई मुड़िया जोगी जे तो अपरम्पार ऐ' । 

जोगी जती से बाद न करना रहना दोऊ कर जोरे। 

७--सेर चून दे पाँइ पूजना जे जोगीन का बादु ऐ 

फमर मुलक्का गल में सेली। अंग भभूति लगी अलबेली। 
: नागर पान चयाय रश्यो बीरा। सुघड़ नाथ रतनारे नेता |! 

जाकें छोटी छोटी बावरी | जाके कंधा मोरी फापरी | 

पाँइ पदम्म मलके आला। जाके गुरी परी बैज॑ती माला । 

पाँह पदम्म मलके भारी। सदा नाथ कौ आशज्ञाकारी | 

जापे मखमल ऊ की गूदरी | अरे सौने ऊ की मूदरी 

सो द्वदीरा ज्ञाक॒ क्षगे नग साँचे ग्वा गुदरी में 

सो कामरि ओोढ़ी स्याम कारी जि परमी वूमन जाँतु ऐ। 

अरे ले पतुर औषरिया चल्यो 

गाम नणशुर पूछत फिरयौ 

गंगा दृगरो कितमें गयो 

अरे राजन की व्यौढ़ी पे गयो 

राजन के परदन की रीति 

तुम मति घुसों महल्न के वीच 

जब जाइ सुरति जोग की आई 

हमकूँ परदा कैसो रे भाई 

सत्त नाम ले अलख जगायो 

भिच्छा बारी जाइ कहूँ न पायौ 

हुद्दी तुद्दी करि' बोल्यो वानी 

चौंकि परी कोंता पटरानी 


त्यौहार, ब्रत और देवी आदि के गीत ] २४३ 
22% बे: आज 55 26707 07 8 वर कील मयमरिजलिक पक कल पक 
वाबाजी म्वरा गंगा कौ मारणु वन्‍्यो 
जाकी नजरि परी धारा जी करके पे ठाड़ो भयो 
अरे हाथ जोरि गंगा खड़ी, 
आओ दीनदयाल महरि नाथ नें करी 
श्रसलि गुरु के चेला हरि ले मोइ पत्तुर बीच | 
अरी हटि हृटि गगा बावरी । हाथ मेरे फावरी 
जिया जन्तु घन तो में व्याइ | कोढ़ी नहाइ कलंकी नहाइ 
हत्यारो नहाइ मत्यारौ न्हाइ | अब नाऊ न्‍्याइ नैनियाँ न्हाइ 
अरे मेरें हुकमु गुरुन की नाँ३ । गगाजी तोमें बोरू न पाँइ 
अरो # माता तेरी जलपारायन नाँइ। हम तेरे जल में कवबऊ 
नन्‍हाँइ। 
जोगी मिते लोक ते छूटी धार। सिबसंकर नें ओढ़यो भार 
श्रीकृश्न के चरन रही । में महदेव के सीस रही 
मोइ करि सेवा भागीरथु लायों 
अरे कि वावा चौरे में लाइ डारी | मंजलोक आइ डारी 
दुनिया न्हाँति मों मं पाप की भरी । 
अरे ज्या पत्तर में ककऊ न आऊँ वावा घर घर माँगी भीक ऐ। 
मभोरी हमारी कामधेनु, ससार हमारी वारी 
अरे जल को छोश्या करे जुबाब । सुनि री गंगा मेरी बात 
क्या ल्गायो जोगी ते बादु । 
तुम ऐसी ज्हरि बहौ पटरानी 
जोगी और जोगी को तोमरा काऊ लोक खूँ वहि जाई 
वेठि मगर खार के बीच जाइ कांकरी सौ खाइ 
अरी माता आइजा पत्तर, है जा पवित्तर, गुरु करे निस्तारा 
बावा नें पहला पत्तर बोरा द्रयाय में पहला समेंद समाना 
दूज़ा पत्तुर बोरा द्रयाय में दूजा समद्‌ समाना 
तीजा पत्तर वोरा द्रयाय में तीजा समद्‌ समाना 
चौथा पत्तर बोरा दरयाय में चौथा समद्‌ समाना 
पाँचा पत्तर बोरा दस्याय में पाँचा समद समाना 
छुटवाँ पत्तुर बोरा दरयाय में छुटवाँ समद्‌ समाना 
सतयाँ पत्तर बोरा दरयाय में सतवाँ समद समाना 
स्राती समद्‌ आठई' गगा नौसे नदी नवाड़ा 


१४२ [ ब्रजलोक साहित्य का अध्यर्यन 
“अरे परभी पूर्जे सेठ साहूकार दुनिया और राजा 
मैंनि भानजी ऐ न्योंति जिमावें, जोरा औरु तीहरि पहरावे 
जे करें गऊन के दाँन सौंने में सीग मढ़ावें । 
सो सिर पे टोपी, गाँड़ि लेंगोटी, बूकन आए ए वाबाजी 
तुम दाँन तो करोगे परमाघारी । 
सो कह्दा गगा में तुम जो बचो 
परब की बोली जी मति मारो पंडवा, बचन करोगे यादि ऐ 
जा बोली कौ म्यानों दु गो बेटा, असलि गुरु को चेज्ञा 
परि छिमा खाइ ओऔषोारेया चाल्यो आस गुरुन के पास ऐ 
जैले बाबा मोरी पत्तुर नांइ सधे तेरो जोगु ऐ 
परि जोग नांइ जोंहर भयौ बाबा बिन खाड़े सेंगराम्ु ऐ 
बेटा के पंडन्नें मारयो, छेरयो के पडलु दई गारी 
अरे बाबा ना पंडनुनें मारयो छेरयौ, ना पंडनु दई गारी 
अरे सबद्‌ की मार द्‌ई पठन्नें लीया करेजा काढ़ि ऐ। 
धोलौ बागर के पीर की मदद 

८६--मैं लई स्थाम सरनि जमुना की तेरे चरन सिर लाग्या ध्यान 
अंब जोगी जती सती सन्‍्यासी मगन होते घरि तेरा ध्यान 
चारयो पहर भजनों में रहते प्रात होत गंगा अरनान 
तीनि लोक ते वारी न्‍्यारी मथुरा बेदन गाई ऐ 
चौबीस घाठ की कहा कहूँ महिमा विच बिसरांति बनाई ऐ 
उजलि कुल चौबे गुजराती अपनी देह पुजाई ऐ। 
भूतैसुर कुतबाल सहर में केसबदेव ठकुराई ऐ 
अलख निरजन तेरी जस गार्मे 
भधुरा जी की पद्म लटन में बह चली जमुना माई ऐ। 
अरे बेटा के पंडन के अगिनि लगाइ दर्ऊ के कोढ़ी करे ढारों। 
'अगिन न दैना, कोढ़ी न करना बढ़ा लगे अपराघु ऐ 
धड़ी जौम गगा माई की हरि ले गगा माइ ऐ। 
अरे सबरे चेला अरजी करो ले चीपी मोली में धरौ 
पुन पंडवन के मारो मान, गगा जी हरौ । 
अरे बेटा सब तीरथ हरिलाओ मान पढन के मारौ जी 
ले पत्तुर औधघरिया चल्यो | गाम नंगर पूछतु फिरयौ 
गंगा दूगरो कित में गयो । अजी गाम पछाँ३ डू'ड्ा पीपरी 
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परि मन चंगा तौ कठौटी में गंगा परभी लई ऐ साधि ऐ 
राजा बाबू 3 गरी छू बोरें बहुतेरे सवा लौटे 
झरे वेटा के वारी के बेंगन तोरे के पनवारी के पान ऐ 
के तौ प्यासी गाय हटाई के न्‍योंते बामन ललकारे 
के कोई जोगी के कोई जंगम के कोई सिद्ध सतायौ 
अरी माता ना वारी के बेंगन तोरे ना पनवारी के पान रे. 
ना तौ प्यासी गाय हटाई' ना वामन ल्त्कारे 
ना कोई जोगी ना कोई जंगम ना कोई सिद्ध सतायो 
परि भूरंगा सौ एक जोगना परभी वृकन आयो 
परि परभी नाँई वताई मेरी माता न्‍्योंइ दियौ वहकाय ऐ। 
परि जानि गई पहचानि गई वे आइ गए गोरखनाथ ऐ। 
व्वा कौ रे औषरिया चेला हरि ले गयो गंगा माइ ऐ | 
गंगा हूं ढन निकरे हाँ । कोंती के पाँचों हाँ 
भटकत विकट जज़ार हे हाँ 
अजी कंधा गजा भीम नें घरी | माइ कमता सग,लई ।|- 
जे गंगा ढू ढन चलते | के पंडा परवत पे चढ़े 
अजी आमत देखे पांचों पंड, पारवती म्वाँ घोरटें भंग 
जे पंडन देखि हँसे, कि वावा गुफा में घेंसे । 
भीम--अरे जोगी अब कहाँ जातु ऐ वदन दुराई 
तू दे जा भेरी गंगा माई 
परवत को करि डारूँ,छार 
मेरी गंगाजी हरि लाए, कबको हो दामनगीर 
कुन्ती--खरग दुभाइ खोह में घरो, द्वाथ जोरि पाँयन तर परो 
शिव--अरे बेटा एक गंगाजी भागीरथ ले गयौ राज़ा सगर को नाती 
राजा सगर को नाती बेटा दिल्लीप को, राजा , 
ले गंगाजी न्याँते चलौ दाने नें लई छुड़ाइ ऐ 
जब दाने की जाँघ चीरी गगा ने लियो परभाइ ऐ 
[ बातो ] द 
गोरख-मेरे पास भभूत कौ गोला जल मे दुग्गो ढारि ऐ , 
जल में दु ग्यो डारि पंडवा सूखो लेंउ निकारि ऐ 
सूखौ लेंउ निकारि मेरे.बेटा घिसि घिसि अग लगाऊँ | 
सकल बदन ते कपड़ा उतारे कूदि परे जत्न बीच ऐ, 
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वाल पोखरा सवई समाइ गए पत्तुरु भरि ऐ नाँ३ ऐं हाँ हाँ 

मूं गानाथ गामें, गुरु गोरख उस्ताद कू मनामें 

सुन्दरनाथ अथोमें छंत्रि महरी की न्यारी ऐ 

चोआ चन्दन ओर अरगज़ा आमें महक भारी ऐ 

भीतर परसि के आए पीर, भीतर ऊते आए 

छवि डगर ऊ की न्यारी है। 

डूंगर की छ॑प्रि न्‍्यारी, डोरीनाथ नें उतारी 

डोरी ती उत्तारी जाकी सोभा बरनी नन्‍्यारी ऐ 

ऐरापति हाथी सजवाए, लख चौरासी घंट लगाए 

नकुल कुमर द्वोदा बेठारे, 

गुनु फाऊन में उड़ति विखी रेती 

चलो रे वेटा परभी सोमोंती परी 

बयन के से छूटे कुण्ड रीते पाए राधाकुण्ड 

ददवल कुएड, सकल बल तीरथ गंगा में जलु नाँऐ 

हम परभी काए में न में । 

बारू रेत के जमि रहे खासे 

लैकें बेर सर२4 बाँचे 

माइ कमंते पूछो एक पोथी व्याऊ पे घरी 

माता बाँचि रही असलोक । के गंगाजी भई' अलोप 

के सिचसकर सग गई । 

मोह व्याई कौ भरमु समानों, गंगाजी मेरी ब्वाई ने हरी 

श्वरी माता सबरो पौहमि पे दूढ़ि द्वोंढि मारूँ मेरी गंगा कहाँ 
ले जाइगौ | 

अरे ध॑गा में जलु नांऐ मेरे बेटा समद्‌ करो असनान ऐ 

गगा ते चले समद्‌ पे आए समदुर में जल हतुनाएँ 

समन्द्र में जल नाँऐ मेरे बेटा कूआ करो असनान एऐं 

समेंद चले गोला पे आए, गोला में जलु ना पायौ 

अरी गोला में जल नाएऐं मेरी माता कहाँ करें असनान ऐं 

गोल्ञा में जल नॉऐ सेरे वेटा महल्त करो असनान ऐं | 

गोला चले मदत्नन में आए, महत्नन।में जलु नाँऐं । 

नेंक टिको मेरे अरजुन बेटा, ठाकुर पूजा जाऊँ 

चली चली मन्दिर में आई जल की घड़िया पाई 
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धोविन आदर भाव कीयौ | जानें मेँढ़ा डारि दीयौ । 

जानें पढ़ि पढ़ि सरसों मारी । नाथ की अकलि गुम्म करिडारी 

जानें कबरा गधा वनायों हाँकि घूरे पे दीयो । 

धाया कानीफा चेला | दीया धीमरि के डरा 

धीमरि आदर भाव करयोौ | जानें मेंढ़ा डारि दीयो 

जानें पढ़ि पढ़ि सरसों मारी । नाथ की अकलि गुम्म फरि डारी 

ज॒ नें वकरा करि विरमायौ। वांधि खूँटा ते दयो 

बेटा बस्ती वड़ी लग्यों परकोटा । सु बस्ती कौ एक लपेटा 

तुम छोड़ी कूड़ी पटकों सोटा 

तुम भाव भुगति ले आओ चेला वेगि जाउ रे । 

कामरू की नारी। अजी विद्यामान भारी 

छोड़ि वीरताल छोड़ी कालिका भमानी । 

सेंढ़ा और वकरा कीए, जोगीन के वालका 

ओऔषघडइनाथ गए तेली के मु डा वेलु वनायौ हाँकि पाटि में दयो 

अजी दम्मक दम्मा घानी पेले । तेलिनि दातु सवेरो फेरे 

चुनी चोकले वे नेंई खाँय, अजी पीना में मुँह मारे, प्यारु 
तेलिनियाँ करे | 

हाथ भोरी में डारथो । चेला सोकनाथ काढ़यों 

कर जोरि भयौ ठाड़ौ 

में हुकमु नाथ पारऊँ। गढ़ कामरू चेताऊँ 

गुरू नें पंजो घरि दीयौ । नीरु सोखि सतु लीयौ 

दुनिया प्यासी ठौ मरी 

जव जेहरि धरि लई सीस नारि पानी कू' चली । 

नेनी मृगनेनी ओढ़ें प्रेम-पीताम्वर साड़ी 

आँगी गात ना सम्हारी 

चालि मघुर सी चली 

जेहरि धरी उतारि नज़रि नाथ की परी 

गोरखनाथ घारी । विद्यामान ऐ' जे भारी 

इनने विद्या परकासी | विद्या वाँवि सबु लई 

जब गधर कर कें नारि दाँक्ि झ्ीलि में दई । 

कामरू देस की सवरी महरियाँ सद्चु गधई करि डारी 

परि मह॒ल्ों रहतीं पान चवाती बुहू धूसि करि ढार 
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परि पहली डूबक मारी पंडवा सौंने के जो जाए 
दूसरी डूबक मारें पंडवा चाँदी के जौ लाए 
परि तीसरी ड्ूबक मारे पंडवा ताँबे के जौ लाए 
चौथी डूबक मारें पंडत्रा लोदे के जो लाए 
परि पाँचई डूबक मारें पंडवा पाँड़ी माटी लाए 
कु ०--झरे बावा सैर दलेले की रानी बाँक | रोमति ऐ सबेरें साँक 
बुनकी कोखि हरी करे बाबा तेरी जब जानू करामाति 
बाल्दा--अरी भैना तेरे ऐ तीरथ की धाम, जोगी जती करें असनान 
कोई पूरी सिद्ध आये बेटी घॉँगर भेजरी । 
गो०--अरी हृतिनापुर की रानी। तैनें बात कद्दी ऐ स्थानी 
मेरे हिरदे बीच समानी । 
तोइ गया दीनी कौल की । तोइ परी का और की 
तुम लम्बी कृ'च करो, के बेली बागर कू' चलो 
बोलो ई बागर के पीर की मदद । 
१०--चलि मेरे बेटा चलि मेरे बेटा | 
डिगरि चलो ओऔघरिया चेला हाँ 
चलि मेरे बेटा डिगरि चलो नगरी कौ लोगु दुरूयाना 
तम्बू मेख उखारि मेरे चेल्ला कसना लियो बनाय 
देसु मत्री रे पच्छिम की धरती ओऔरु मिठबयोला लोगु ऐ 
पानी माँगें दूधु रे पिलामें देसु मलौ हरिआना 
घर घर गोरी हाँसिली मिरगानेनी नारि 
पानी माँगें दूधु रे पिमामें देसु भक्तों हरिआना 
देसु भत्ती हरिआना बेटा दही दूध कौ खाना 
अजी ताँमजाम हाँकि दीए। लंबेकऊ कूच कीए 
जाते बोले गोरखनाथ बेटा देश कौन रे 
ओ०--बाबाजी चलतू अगारी । बागर छोड़ि दई पिछारी 
सेर कामरू घना 
आसलु करौ बनाइ, तम्बू नाथ को तना | 
हाती पीज्षमान लाए । तस्बू ठाड़े करवाए। 
रूपि गई तम्मून की कनात | जुरि गई जोगीन की जमात 
जिननें आसलु करयौ बनाइ, कि तम्मू भोरे पे तनो । 
धायौ भूभरिया चेला। दीयो धोबिनि कें डेरा । 
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बारह पात्ि मेवाति ऐ। 
अन्न चाल परि जाँय । 
पानी के जबाल परि जाय 
परि दूध घनेरा होइगा । 
बोलौई 
१२-किए कूँच पे कूच संग सब चेला ले लीये 
राजा उम्मर के बाग नाथ नें डेरा दे दीये 
'सूखे बाग में मति रहे मेरे बावा काऊ हरियत्न में चलि रहना 
'सूखो से तो हरथो है जायगौ आग बाग गुजरान ऐ 
नगरी ते कूरो बटोरिला बेटा जामें दे दे आगि ऐ? 
धूनी दई धूआँ घुमड़ानों मार रद्दी वनराय ऐ 
परि हरी डार पे हरियल बोल्यौ मुनियाँ लाल मिंगारे 
परि लाल्ञामी धौपरिया मारथौ गिरयौ छोड़िगौ केला 
अरे बाबा गलगली वोलि गलगला बोल्यो 
साँप फिंगारथौ कलजुग की विलेया बोली 
मेँ सौ दूँ कतु आयो | 
परि सुप्परभात करन को ऐ पहरो नगर तमासे आयो 
परि धनि धनि रे कलि गोरख जोगी हरथौ कियौ तेंनें वागु ऐ 
अरे बेटा भू क प्यास की कोई नाँइ बूमे दडोतन के ढेर ऐं 
अरे प्यास लग्यो औषड़िया चेला घू टक पानी प्याइ दे 
परि बाबा जोरें वाग में गोला द्वोंती बागु सूखि चो जाँतो 
अरे वेटा जा राजा नें बागु ल्गायो पहलें खुदायो होगी कूआ । 
पीर की मद्दू-- 
१३--अरे ले लइ तोमा डोरि 
नाथु गोला पे आयो | 
कूआ प जी पाए चौकीदार अरे तो जलु जहरु बताया 
जल मत पीबै नाथ अरे पीमत मरि जागी 
राजा नें रखवारी बेठारे । 
मारें दहसति के मारें | 
मेंनें जी ढूंढे तीनों लोक जहर मोइ कहूँ नॉइ पायौ 
मैं आइ गयौ वागर देस जहर कूआ में पाइ गयौ 
चेला के जी मन में पाप नाथ की टोपी लग्गो 
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एक जाट नें करी लुगाई रोटीन कौ पेंडो देखे। 
' थोलौ बाँगर ई पीर की मदद 

११--चलि मेरे बेटा डिगरि चलौ हरिआने कूँ करो कूँचु ऐ 
उखरी तम्मू और कनात । चलि दई जोगीन की जमात 
जाते बीले गोरखनाथ 
बेटा हरिआने कूँ चलो 
मजल्यो मजल्यो जोगी चाल्यो मजल्यों पे आसलु मारथो 
आसलनु माड़ि भगम्मरु तान्यो बेण्यौ जलु थलु पूरि ऐ 
हरिआने की सीम में बावा नें बजाय दयो नाँदु ऐ 
हरिआने की रानी बोली जे आइ गए भोल्रानाथ ऐ 
अरे जा मेरे बेटा डिगरि चल्ौ दूध के भोजन लाइ दे 
अन्न के भोजन ना मैं जेंऊ बेटा दूध के भोजन लाइ दे । 
अजी ले पत्तुर औघरिया चल्‍्यो 
ओपघड़ करी नाद में घोर । जब चोंकें जंगल के मोर 
हाजुर ऐ सो भेजि माता 
बाबा दुधाहारी ऐ। 
अन्न के भोजन नाइ लेंउ माता बाबां दूधाधारी 
के तौ माता दूध री पिलाइ दे नाँ तो ओटि सरापु ऐ 
नाद में नाऐं, गोद में नाऐ दूध कहाँ ते त्ञाऊँ 
पार के नाऐ', परौसी के नाऐ', दूध कहाँ ते लाऊँ 
गाम में नाऐ परणने में नाँइ में दूधु कहाँ ते लाऊँ 
अरी के तो माता दूध री पिलाइ दे नाँ ती ओटि सराप ऐ 
अरे न्हाइ धोइ कुमरि चौकी भई ठाड़ी, सुरति करता ते 

लगाइ लई 

बाबाजी मेरे रूयाल परयो ऐ 
बेटा जसरत के उद॒ई के नाती । मेरी तुमई ते डोरि लगी ऐ 
जाकी छूटी कुचन ते घार, धार पत्तुर में आइ गई । 
जानें पत्तुर भरयो मकोरि दुआ मेरे गुरु की आइ गई | 
अरे क्‍या तुम देड भोत्रानाथ कहा मेरें हतु नाएऐंँ 
अजी जे तुमनें माग्यों नाथ दृध मेरें हतु नाऐ' 
अरी माता नौ कोठी मारवाड में 
छुपन कोट हरिआनो 


रू 
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घिसि घिप्त एड़ी धोवे नारि | उनके गोरख द्वार न जाइ 
बातो खेचि चूल्हि.में देह । होले होलें मेरी चन्दो मगरे लेइ 
मरंगा बिछाबवे सोवे नारि | पार परोसिनि जौरें न जाइ 
द्वींस लई व्वाइ छोड़ी कन्‍्त | सोमत ई व्वाके देखो दंत 
रोमति पीसे, सिनकित पवे । सदा दिलदर उनके रहे 
तिल भोंरी मांधें मसो और कनफुटी लीक | 

भाजिनों होइ तो भाजि कता नंद वेगि मेंगावे भोक ॥ 
अरे वनि ठनि औघषड्नाथ बस्ती र आइ गयोौ 

माँगत जो माँगत नाथ पल्ञी ओर कूँ निकरि गयौ 
नाऊ न के साँऊ 

जाते कोई माई मुख ना बोले, औषघड़ गलियन में डोले 
कुअटा पे चवैया, गलियन में गेरा 

एक सखी न्‍यों कहे राज को ऐ बेटा 

जाके गुरू ने खेदायों जे तो माँगि न जानें भीख 

जाके घर में नारि करकसा 

ज़ाकें मारी वोली, जाई ते भैना है गयो जोगी । 

गुवर पाथती नारि अरे ललना ऐ खिलावे 

अरे पलना में ऋलावे 

श्ररे तुम कहाँ गए भोलानाथ अरे मोइ न बतावे 

मैया री मेरी मे माँगन आयो भीख मेरे गुरु नें खँँदायो 
जिश्न देखि राजकुमार क मेरो तोमा रीतौ 

जा नगर को पापी राजा रैयति लैगयो डाँड़ि ऐ 

राजा नें तो सब परजा डांडी काऊ मे आसति नाएऐं 
अरी मोइ भीक न ढारे 

भल्ो रे नगर घरमात्मा राजा, वाबाजी तुम अभागे डोलो 
ऊँची पोरी वक दुवारी एकदंता भ्ूमें द्वार 

रानी वाछिल नगर दुह्ाई जब रेयति घर पावे 

बुनकें ते ले आवे वावा जब रेयति घर पावे 

मोइ ग्वेइ महल वताय दे ठकुरानी नाथ निवाजे तोइ 
नाथ निवाजे सबु दुख भाजे 

जो तुम करो सोई तुमे छाजे । 

रानी वाछिल को पोरि पै ओघड़ कौ वाज्यो नादु ऐ 
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लेंगोटी लु ग्गो 

बाबा जी कौ चकमक बदुआ लुग्गो 

पाँइ खड़ा ऊें हातीदाँत की बेजती माला लुग्गो 

बाबा की लौहरी सुमिरिनी हात की ऐ ले लुग्गो 
मुगेरी सोटा ले लु ग्गो 

जाकौ कोतल घोड़ा लु ग्गो 

सबरो लेंउ असबाव नाथ कूँ ठोकि लकड़िया दु ग्गो 
इतनों पापु बिचारि नाथ नें तोमा फॉँस्यो 

तौमा दीयो फाँसि नाथ ऐ जलु नांइ पायौ 

देखे बाबरी ताल नाथ गह॒बरि फें रोयौ 

राजा कौ नांइ दोस, दोस अपने करमन कौ 

जो दुख लिख्यौ ऐ लिलार नाथ सोई भुगत्यौ चहियें 
मन में बढ़ो घबड़ानों 

अरे आयो गुरूजी को नाम गोला तौ मु हड़े जूँ उमग्यौ 
पानी पार्छे कमारयो मरुए ते लाग्यो 

अरे ढोंडू चलि बाज्यों फुलवारी में लाग्यौ 

अरे तौमा भरथो ऐ ककोरि नाथ के आंसन आइ गयौ 
श्रजी तौमा धरयौ ऐ अगार ररकि पीछें भयो ठाड़ौ 
धरकिंगे भोत्ानाथ चेला तो मेरो कहाँ गयौ ऐ 
धाबाजी में पाछें ठाड़ो 

अरे बेटा नेक आगे आइजा कुल्ला करवाइजा 

अरे नेंक थो रो सौ पीले पानी, 

पानी के बदा जौरें न जाइगी | 

धाबा सुनि आयो में पानी जहर कौ बतायौ 

अहरु ऐ पानी, पीएँ ते है जाउगे नाथ गुरमानी 

अरे बाबा जी पीवे तौ पीले नाथ अरे नई' लुढ़काइ दे 
अरे नई' उल्ले ते पल्ले ऐ प्याइदे 

भजी आकनाथ ढाकनाथ पत्थरनाथ, 

नई सबु चेलाननें प्याइदे । 

पानी के जोरें न जांग्गो 


विर्ता]' 
रंगी चंगी वो भोनारी | खोटी भौंह भुजम्में ढारी । 
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नांती हमारे पलना में भूर्लें वाया वेटा गए रे सिकार ऐं 
पांच-चारि तौ घर आँगन खेलें हो भेंसिन पे ग्वार ऐं 

जौ भेया तेरे ल्ञालु घनेरे एक फलु माँग्यो दैना 

तीरथ वरत करामें चुहतेरे तेरा तोइ मिलामें 

सुनियों री मेरी पार री परौसिन जा वाबा के वोंल ऐं 

में आई वावा पे मांगन बावा बेटा मांगे 

तुम से गुरु मेंने सेऐ घनेरे पूरी मेरी काऊनें न पारी 

हाँ जो सेओ जो निगुरो सेओ सतगुरु भेस्यों नांइ ऐ 

जाइ नांइ सेवे माता मेरे गुरु ऐ हरथो री कीयौ तेरो बाणशु ऐ 
नामु सुन्यौ जानें हरे बाग कौ सीतल भयो रे सरीरु ऐ 

कौन गुरु रे तुम का के चेला कहा तिद्दारौ नाम ऐ 

चेतना गोरखनाथ कौ औषड़िया मेरो नामु ऐ! 

नामु सुन्‍्यौ गोरख जोगी कौ जाकौ सीतल भयोौ सरीरु ऐ 
हाँ बावा जी वेठि जा गुरु कह देर मन की बात ऐ 

चारि घरी रे व्वातन विरमायौ तौ जूँ भोजन दे गए त्यार ऐ 
आ बाबा जी वेठि जा गुरु बेठि कें देंड जिमाइ ऐ 

ले पत्तर आगे घरथो जाइ भरि दे राजकुमारि ऐ 

दावि भरूँ तैरों पत्त र फूठे वहि में भोजन छोीजें 

छोटो पत्तर मुकति घनेरी कहौ नाथ क्या कीजें 

सेज ई लैन सहज ई दैना सहज करो ठकुरानी 

सहज ई सहन करो ठकुरानी पत्तु र सब की कले सम्बाई 

अरे वावा वारद मेंहगी पकमान समाइ गए दस बूरे के माँट ऐं 
परि सोलह कलस जामें घी के समाइ गए पत्त र भरिए नो । 
उम्रकि उम्रकि पतिभरता देखे भरे न रीतो होइ ऐ 

पत्तरु पूजि छत्तरु पूजि कालकंट भाजें दूरि 

जा भंडार ते आवे सदा भरपूर 

अलदहदास करते की वानी 

क्या करंते कूँ क्‍या करें 

रीते मन्दिर फेरि भी भरें 

जो वावा महरि करें 

आगे आगें औघड़ चेतना जाके पीछे राजकुमारि ऐ 

जबई बाग किनारें आई सतयुर की खुलि गई तारी 
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पीर की मद्दू-- 
१४--चीर उतारि घरयौ री रानी नें सिर ते लोटा डारयौ 
एक ह्वाथ ते लोटा ढारे दूजे ते मीड़े पींठि ऐ 
सुनि ले री रुकमादे बाँदी बाबा के डारि आ भीक ऐ 
भीक ले तो भीक दे आ नहीं बातन में बिरमाइ ले 
थार भरे री गजमानिक मोती थार बाँधी भरी भिक्षा लावे 
लेतु ऐ तो तू ले बजमारे मारू ढकेला चारि ऐ 
परि बाँदी ते बाँदी कही तब मन में है गई आगि ऐ 
पकरि पाँम चौखटि ते मारूँ डाढ़ दाँत जाँइ दूटि ऐं 
डाढ़ दाँत जाँइ दूटि बजमारे करि करि हलुआ खाइ ए 
परि बाँदी गारी दे गई सतगुर को जीतब नांएं 
परि आगे आ मैया आगें आ तेरे लऊ हाथ की भीक ऐ 
परि आगें लई बुलाइ बावा नें स्वाफी दई विछाइएऐ 
पहली सोटा ऐसौ मारयो गयौ हाथ ते थारू ऐ 
दुजी सोटा ऐसो मारपौ भयो चुरीन को ढेरु ऐ 
तीजी सोटा ऐसी मारयों डारयो कनफटो फौरि ऐ 
डारि भोरिया खिबिरि गयो जब बस करि बस करि होइ ऐ 
परि आपनु रानी नहवन सेजोबे जोगीन पै पिटबाबे 
बे बावा से घर घर डोले बे काऊ ना मारें 
तुम बावा ते कुबचन बोली बाबा नें सजा लगाई 
परि खाल कढ़ाऊँ तेरी, भुस भरवाइ दर्ऊ बाबाजी ऐ लाइ दो 
बोलि ऐ 
अरे रानी जहाँ भेजे सवां जाऊं मेरी रानी बाबा माऊँ अब 
न जाडेंगी 
परि भकर भकर बाकी आँखि बरे सोटनि की मार लगाबे) 
अरी महल चढ़ी तोइ बोले कमता सुनि बाबाजी बात ऐ 
पीर की मददू-- 
१४--पतिभरता के द्वार नाथ नें नाहु बजाइ दयौ 
थार भरे गज़मानिक भोती रानी भिच्छा लाये 
लीजौ रे परदेसी वाबा जोगी आस्या लागी 
तेरे हाथ की भिच्छा न लुग्गो माता बालापन की बाँम ऐ 
धांदी आई मेरी मारि के विड़ारी मोइ का ऐबु लगाये 
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जी | 


सीसु वचायौ नाथ पिंजरा मारि डारयौ 

परि सिर पै घरि दियो हाठु भमानी करि ढ़ारी ऐ 

तू अपने घर जाउ तपस्या पूरन भई 

मैं सोइ गई भोलानाथ तपरया नांइ भई 

झरी ऐसे भोजन लाउ व्वा दिन लाई री 

हुकम देउ तौ जांड वे हुकमें ना जाइवे की 

अज्ञामांगि भोरी माइ महल पग धारे 

पीर की मदद रे 


१६--सव पीरों में पीर औलिया जाहरपीर दिमाना है 


दोनों जौरुआ मारि गिराए कीया राज अमाना ऐं 
ढिल्ली के आलमसाह वास्याइ विरगाह वना ई ऐ 
हेमसद्दाय नें कल्स चढ़ाए, दुनिया फारत आई ऐ 
मकुना द्वाती जरद अम्वारी जिही तुम्हारे काम का 
नवल्नाथ साँची करि गामें वासी विन्दावन धाम का जी 
ठगन विरानी आस ठगिनी आमति ऐ 

भैना मिल्ति लै कंठ मिलाय भौतु दिन विछुड़ी जी 
अरी जोगी कौ का दोसु सरीरु तुजाइ लौ री 

शुर गारी मति देइ कोढ़िन है जाइगी 

गुरुन के पूजो पाँय गुरु नोंति जिमाइलैरी 

गुरु मेरे भोलानाथ मैंनि मति कोसे री 

कासी सदर ते पंडित आए री पुस्तक ले आए री 
पुस्तक लाए मेरी भेंनि भौतु सममाई री 

अजी आजु नगर में तीज भैंना कपड़ा मोइदे री 
जे कपड़ा ना देंड और लै जइयो री 

अरी गुन में दे दे आगि पुराने भेना मोइ दे री 
अरी दुहरे तिहरे थान रेसमी जोरा री 

कम्मर के ले जाओ जामें बड़े बड़े मव्वा री 

नेंनू' की चादरि लैजा जामे जरद किनारी री 
मिसुरू की चादरि लेजा जामें गोटा लगि रद्यौजी 
अरी ऐसे मति बोले वोल करूँगी हत्यारी री 
बगुदा लैं लीओ हात घुरज पै चढ़ि गई री 

सुनो वस्ती के ज्ञोग याइ हत्या दै देंड री 
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में बाबरिया नगर खँदायौ बेटा घरवारो वनि आयो 

के रे ठगी तेनें गाई माई के रे ठग्यौ घरवारी 

नॉँइ ठगी मैंनें गाई माई नाँइ ठग्यों घरवारी 

सबा लाख बागर की रानी सेवा करन तेरी आई 

सेवा करन तेरी आई लटघधारी वावा भोजन भौतिक लाई | 
जा मैया पे सेवा न होइगी बेटा जा घर राजु रिस्याइ ऐ ।! 
जोगी नाव परी मेंमधार पार मोइ करिजा रे जोगी 

नामना बाबा रहि जाइगी तैरी । 

मो घर कोई न रिसाइ पिया परदेस गयो मेरो 

आसरो बाबा आइ के लियौ ऐ तेरौ 

परि जे कंचन सी देह खाक में लगाइ लऊझँ तन में 

सेवा की बाबा लागि रही मन में 

हमरी माता तिद्दारो तौ रहनों महरी मन्दिर नया जंगल कौ बासा 
अरे बाबा तुम तौ रहियों महरी मन्दिर में न्‍्याई' करूँ गुजरान ऐ 
अरी माता तिहारौ तौ खानों पानु मिठाई, हमारो आक धतूरा 
अरे बाबा तुम तौ खइयों पातु मिठाई मैं आक घतूरो खाऊें 
परि दाब काटि करि लीयौ बिछौना आसन लेति बनाइ ऐ 
परि चौदह सौ धूनी रोजु लगावे चौदह सैनु डारि ढारि आवे 
परि मू ड़ छुवरिया हात बुद्दरिया केसन से पग जारे 

परि एक हात से सुआ पढ़ावे दांए ते ढोरति व्यारि ऐ 

परि सुआ पढ़ामत गनिका तिर गई वाछ्यलि तिरि गई गोरख ते 
चारि महीना परे जड़कारे जाड़ेन के जमि गए पारे 

चारि भद्दीना परी घौपरी रमि गयो बोलन हारो 

परि बोलन हारौ रमि गयौ माँटी रही निधान ऐ 

पच्छिम दिसा की आँधी आईं बाछिल को वॉध्यो मटूला 
चारि मद्दीना घोरि घोरि बरस्यौ ऊपर घासु दरियानी 

कानों में पंछी अंडा धरि गए सिकुला है उड़ि जाना 

परि बाछुलि बमई है गई सरप रहे लिपटाइ 

बारह बरस में तीनि दिन बाकी जागे गोरखनाथ ऐ' 

परि सुनिल्ले रे औघड़िया चेला वो माई कहाँ गई ऐ 

परि कुड जराइ दुई आगि खबरि मोइ नाँइ रही ऐ 

परि जोगी उत्यो लहराइ हाथ जई पतबरी 
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ऐ पति पे खेली नौऊ न्‍्योरता 
अरे बाबा संपति पै उजई' ग्यास्सजी 
अरी ऐसी फावरी मारि बेटा ठगिनी आवे री 
ऐसी फाबरी मारि बेटा इतमें न आवे रे 
सुन्यो फाबरी को नांठ मैया गहबरि रोबे रे 
ठाड़ौ रहि बीरा रे बाट बटोहिया मेरे मा के जांए हो जी 
ऋरे तेनें कहूँ देखे गोरखनाथ जी 
अरी धूनीन में ते भोरा वन्‍यो अरी माता क्या पूछति ऐ मोइ 
अरे जिन धूनी में भौरी जरि मरी, अरी मैं फूल पहुँचाऊँ बाके 
गंगजी 
वावा जी पेड़ जो वए बमूर के मैं आम कहाँते खांउ ए 
मैया परि तेरी सूरति तेरी मूरति तेरे नगर कोई और ऐ 
मेरी सूरति मेरे कपड़ा माकी जाई बहना ; 
परि महलन में तौ मोइ ठगि लाई भाँग प्याइ गई तोइ ऐ 
मैया व्वा ठगिनी ऐ ठगि ले जान्दें माता ग्वाइ ठगे भगमालु ऐं 
परि सेवा मारी गई मैया औरु करे फलु पावें 
वाबाजी अब सेबा केसे करूँ जोगी डिगमिग डोलै नारि ऐ 
परि अब सेवा केसे करूँ माता धौरे परि गए बारऐं 
वावाजी अब सेवा केसे करूँ बावा हालन लागे दाँत ऐं 
वावा परि मौति बुढ़ापा आपता सबु काऊ कूँ होइ ऐ' 
पीर की मदद 
१८-अरे दाव काटि करि लीयो विछ्योना आसन लेति वनाइ ऐ 
अरे खलका छोड़िके गोरख चाले ठाकुर पे कीनी फिरादि ऐ 
ठाकुर ज्ञानी जो उठि वोल्यो चों आयो मारे लोको में 
रानी बाछलि करी तपस्या फलु दीजो पति भरता कूँ 
, परि नाँद में नाएँ वेद में नांएँ फलु नाऐँं चारथोौ जुग में 
गोरख चाले ठाकुर चाले जब आए सिवसकर पे .' 
महादेव जोगी ज्यों उठि बोल्यो चों आयो न्‍्द्ारे लोकों में 
अजी बाबा पतिभरता नें करी तपस्या फलु दीजो पतिभरता कू 
ठाड़ी गबरिया गुदरी हलाबे फल्लु ना पायौ शुदरी में ' 
परि गुद्री में फलु नाँ३ चारों जुग में | 
परि तीनों मिक्तिकें न्वाते चाले तव आए ब्चा जोतों में 


[ त्रजलोक साहित्य का अध्ययन _ 





तैरे पिछवारें नदी जाई में बहि जाडेंगी री 

तेरे अंगना में कुदया भड़कि मरि जाडेंगी री 

अरी छे पेंसेरी विसु खाँठ टका भरि तोइ देंउ री 
पौनी ते फारूँ पेढ़ सरवा में डूबू' री 

झअरी ना कपड़ा ना देइ नांइ मुखते बौले री 

कलि की असलि भमानी जाने बगदि बुलाइ लई री! 
कपड़ा दिए उतारि जबे मन फूली री 

फूली अगना समाइ कुठीला रानी है गई री 

अरे सेरक चामर रांधि नाथ पे आवे रे 

भोजन धरे ऐँ अगार ररिक पीछें भइई ठाड़ी री 

अरे भोजन भोग लगाइ महर करि मोपे रे 

बाबा जी भोजन भोग लगाइ महरि करि मोपे रे 
छजी बरकिंगे मोलानाथ बेटा बे माई नाएं रे 

अजी औघड़ भरि गयौ साखि ओरु ना आवे रे 

घो माई पिशरी पिश्वरी ब्वाइ बोलें बोलु न आवे रे 
घेटा बो माई दृति नाँइ हलमुष्ठी कहाँ ते आई री 

बेटा वो माई हृति,नाँइ बेटा जीम घनेरी लाई री 

छरे बेटा बुह्दी ऐ गाई गुई है माई ला बढुआ दरिआई 
अजी बटुआ में डारयो हातु जाइ हे जो पाए रे 

अरी सत के तौ ले जाइ फले औरु फूले री 

अरी बे सत के ले जाइ द्दोत मरि जाइगो री 

अजी डाढ़ी में दे दैंड आगि नाथ मति कोसे रे हा 
पीर की मदद 

“अरी भेना जोगी'डिगरे जांइ रॉड़ तेनें सेऐ री । 

अरे भरि बहूँगीन में मालु बाग पगु धारे री। 

ठाड़ो रहौ जोगी पनक छुम ठाड़े बाबाजी 

गाइ हुह्दाई मैंनें खीरि रैंघाइ लई जोगी जी 

गाइ दुद्दाई मैंने खीरि रैंघाई सौ मन कीनी लपसी 

ऐ तेरे कार्जे मैने गुदरी सिसाइलई तेरे चेलन कू टोपी 
मैंनें ती जानी सतगुरु मिल्‍यौ अरे वाबा निकरथौ ऐ असत्नि करीलु 
बावा जी निरफल है गए नौऊ न्‍्यौरता हद 
अरी मेरी निरफल है गई ग्यास्स जी 


१ ड > घ का ५ 
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मेरे पेरों री तू तौ नांइल्गी -मेरी भावज प्यारी हो जी 

अरी तोइ आजु नंगर ते देडगी निकारि हां हो जी 

मेरे मेरे पेरों री तोइ तौ नंमर ते में तो ऐसी. निकारि दूँ जी 

। मेरी भावज प्यारी हो जी 

जैसें दूध मखारी हो जी ह 

तेरें तेरे पेरों में तो कबऊू न लागू मेरी चन्दुलि प्यारी हो जी 

मेरें हुकमु गुरु को नाँइ 

अरी तू तौ री नन्दुलि ऐसें वनाई जैसें भगनो की हांई हो जी 

अरी उ्वानें सीया ऊ दुइ ऐ निकारि 

तैरें करें ते भैना कछूना होइगो मेरी नन्दुलि प्यारी जी 

मो पे किरपा करिंगे गोरखनाथ जी 

मान हरायौ जे तौ, म्वां ते आई ननदुलि छुबीलदे अपने 
बाबुल ते चुगलली खाई हो जी 

ज्ञाज वी घनेरी जी, परदा घनेरे मेरे, गरुए से वाबुल हो जी 

आजु बहूजी नें परदा डारथो ऐ फारि हाँजी 

सौने की नाँदी रेसस की झोरी अरे क जानें जोगिनि कूँ 

दुई ऐँ गह्दाइ ए 

बड़े बड़े लट्टा जाने धूनी में जराए मेरे गरुए से वाघुल हो जी 

अजी सबरी दौलवि दई ऐ लुटाइ जी हाँ 

हाँ दौलति लुटाई जानें भत्ली रे करी ऐ मेरे गरुए से वावुल हाजी 

वारह वारह वरस जे तौ वागन रहि आई मनधारी राज़ा होजी 

अजी ने तो जोगीन को गरझ्षु लेकें आई हाँ होजी 

राजा रे बाबू कोई सुनि जौ रे पावे मेरे गरुए से वाबुल जी 

मेरे सगाई व्याह बन्द है जाँगे जी दाँ। 

अपने वीरन कौ मे तौ व्याह करवारऊँ मेरे गरुए से वाघुल जी 

अजी अपनी ननदल्ि को डोला लेके ऑऊ हो जी हाँ 

“बेटा री होंती में तो व्वाइ समभ्मामतों मेरी वेटी छबील दे हो 

अजी कि मेरी वहजी ते कछू न वस्याइ जी हाँ 

सुंधरी गई ऐ जाकी कुघरी जौ आई मेरी वेटी छवीलरे हो 

अरी क मेंनें वेटा ते प्यारी राखी जी 

सेबालु करिकें जाको वेटा जो आयो अरे ऊ़ि जाने काबुल ते 

मुजरा कीयो आइ 





मद ' [ ब्जलोक साहित्य का अध्येयर्न 
अरी बरती जोति में गोरख समाने भभूति लाए मांसे भरि 
अगु मलेया माँथे सलना गृगरि की डरी बनाई 
परि निरंकाल की करी खोखला अन्तर के भीतर लाया 
परि जा गूगर कूँ लेजा माता होइगा गूगा पीरुं ऐ ' 
बाबाजी हाल की आई तोते दे फल ले गई 
भोइ गूँ गा गेला दीयौ ! 
अरी गूंगो नाऐँ बाबरो नाएँ सच्चा जाहर पीरु ऐ 
अरी जोरन की नापैदि करे बाँगर को भूजैं राजु ऐ 


अरी जोरन की नापैदि 


. पीर की सद्द्‌ 


अरे लई ऐ द्रांती हात रानी बोटे जौ बनावै री 

अरी खाइ ले मेरी भेनि तेरें नरसिंह दोइगौ री 

होइगौ पूत-सपूत बड़ी मरदानों री 

अरी खाइले छजुआ की नारि तेरें भजुआ होइगौ री 

अरी होइगौ पूतु सपूतु बढ़ो मरदानों री 

लीली बधी ऐ घुड़सार जानें सबदु सुनायो री 

दूध कुड़िला मगवाइ गू गुरु घुरवायो री 

अरी खाइले मेरी वीर तेरें लीला होइगौ री 

होइगौ पूत सपूत बड़ो मरदानौ री 

अरी गोरखनाथु मनाई रानी गृूगुर खायौ री 

अरी गोरखनाथु मनाइ रानी घट में डारे री 

अरी दयोरानी जिठानी भेना ज्ुरि आओ आंगन भरि आयौ री 

धौरानी जिठानी बैठि मंगल तुम गाओ री 

अरी सब सब के तौ री तुम पैरों लञागी, अरी तुमारी होइ 
ललना ओऔतार 

धड़ी बड़ी रानी ब्वाई वेठों तखत पे, खस खस के बंगला हो जी 

छुघरी गई ऐ जाकी सुघरी एं आई, घर घर की कामिनि हो जी 

नांदी भी वाड़ी चिरजों जी जीओ जी, मेरी बाद्डलि भैना हो जी 

अरी कि तेरें होइ बेटन औतार 

अरी कि तेरें धरिंगे सांतिए |द्वार जी, 

सव सब के तौ रानी पेरों ज्ञागी, सीलमंतिनि रानी हौजी 

आजु अपनी नन्दुलि के ल्ागी हृति नांइ 
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अजी कि अबई सतजुग पहरौ चल्नि रद्यौ जी हाँ 


हे ४ एक दिन ऐसौ आवै सतजुग जावै कलजुग आवेैगो में गरूए से 


गी 


बाबुल हो जी 
अजी क जाकूँ बेटा दिंगे बाबुल ऐ फिटकारि हाँ जी 


' मैं ती तेरो कहनों रे मानि दौ रह्यौऊँ गरूए से बाबुल जी 


आज्ु पतिभरिता ऐ ढारूँ गो मारि जी ऐ हां । 


तोपे तो वेटी वाबुल मारी न जाइगी जानें कौन से गोत की 


बेटी दो जी 


ह जा फगिनी के पीछे मारू जी हाँ 


'.. साँफ भई ऐ भाई भयौ तौ अंध्यारौ मेरे गरूए से बाघुल हो जी 
» म्वांते चलेगी रे मांख् देस कौ राजा देवराय लाला हो जी 


अजी के जितौ पहुँच्यौ ऐ महल मम्कार हो जी 


' चँँदन किवरी मारी खोलि खोलि दीजो मेरे घर की री 304 


अजी क जानें कुँदी तो दीनी ऐ खोलि जी हाँ 

रानी भी सोई जा को राजाऊ सोयौ मेरे करतम करता हो जी 
अजी क जा राजाऐ नीद न आवे जी हाँ 

आधी रे निकरि गई जाकी अघर रैनि आई हो जी 

अजी क जानें खाँड़ी ती लीयी निकारि ऐ हाँ 

पहलौ पहलौ खाँड़ो जा नें रानी मार्क ओज्यौ हो जी 

अजी क जापे है गए गोरखनाथ सद्दाइ 

दूजो दूजी खाँड़ो जानें अज्यो रे देस कौ राजा ने जी 
अजी क जापे दुरगे भई ऐ सद्दाइ जी ए हाँ 

तीजो तीजो खाँड़ो रे जानें मारु माँक ओज्यो देस के राजा हो 
सीसु वचचेगो जाकौ चोटी कटि जाइगी मेरे करतम करता हो 
अजी क॒ राजा रोबे जार बेजार हो जी 

बारह बारह वरस तू तौ उघटि न्हवायो खाड़े दुधारा हो जी 
अजी क कांडू तू न भयो सहाय जी 

अरे क तेनें रानी ढारी गांडू मारि हाँ 

गोरख तुही । 

यहाँ पर गीत का आरम्भ मात्र दिया गया दै। गीत बहुत 


बड़ा है। यहाँ गुरुणुगा की कथा मात्र देना ही पर्यात्त होगा। 





[ त्रजलीक साहित्य का- अध्ययन, 
तेरी तेरौ मुजरा में ती कबऊ,न लु गो- मेरे देवराय लाला हे _ औसे हेसे मुजरा में तो कक, न छुओो- मेरे देवराय लाला है.। 
अजी कि बहूजी नें परदा ढारयो फारि हाँ । 


दूजो दूजो मुजरा जानें उम्मर मार्जऊँ कीयौ मारु देस के 
राजा हाँ 


मन 


जानें नीचे कू नवाइ लई नारि हाँ | 

तीजौ-तीजौ मुजरा जानें बाघुल मारऊँ कीयौ देवराय लाला जी 
अरे कि जेतौ मुजरा पे देंतु जुबाबु जी 

तेरी तेरी झ्ुजरा में तौ जबई रे लु गो भेरे देवराय लालाजी 
आजु तुम बहूजी ऐ जो डारोगे मारि 

म्वाँते चल्यो ऐ मारू देस को राजा पहुँच्यो ऐ महलन जाइ 
जुरि आई घर घर की कामिनी जी 

जे तौ गार्मे बधाई हाँ जी 

अजी कि जाकौ लौटि आयौ राजाजी 

ऐब असबाव जाके सबु ढकि जाँग्गे 

अरी क जाके घरिंगी साँतिए द्वार हाँ 

रानी तौ जो ठडे तौ पानी गरम घरावै बेटी संजा की जी 
अजी अपने बलमे उबटि न्हवाइ रही जी 

बलम न्हबायो जाइ दिल्लु न सुद्दायो घर घर की कामिनि 


द्दीजी 
अजी क मोपे हुँगे वाबा सहाइ जी ऐ हाँ 
तेरी बेंदुलि के में तो पेरों न ज्ञागी मेरे घरके बलमा हो जी 
अजी क तिद्दारी भेना नें चुगलई बबुल ते खाइ लई जी 
सोने की थारी रे भोजन लाई तुम जेंलेड राजा हो जी 
अजी क तुम ती भोजन जें ल्षेड चित्त लगाइजी हाँ 
जेंमत दो सो हम तो जें दौ चुके हैं मेरी घर कामिनि हे 
मोइ रामु जिमावै जब जेऊँ हो जी 
ऐसी तो रानी सोइ फिरि न मिलेगी मेरे करतम करता हो जी 
ऐसी सोने में मिलयो ऐ सुहागु जी हां 
ऐसी पतिभरता मोइ फिरि ना मिलेगी मेरे गरूए से बाबुल 
ह्ोजी 
अजी पतिभरता ऐ लगाइ रहौ दोसु जी हाँ 
बाबुल कौ तौ में कहनों न मानू मेरे सिरी ठाकुर हो 
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गिनी समम कर गुणा से उसका विवाह न करने का सन्देश भेज 
दिया । इससे बाछल बहुत दुखी हुई | तब गुग्गा घर से निकलना | एक 
बंशी वनाई । जंगल में जाकर वह वंशी वजाई। जितने भी नाग थे 
वे जाग पड़े । वासुकि ने सोचा यह बंशी वजाने वाला कौन है? 
तातिग नाग को भेजा । उसने वासुकि को समस्त समाचार दिया । 
वासुकि ने तातिग को नियुक्त किया कि जाओ, शुग्गा का काये करो, 
वह गोरखनाथ का शिष्य है | तांतिग कारू पहुँचा | उसने सिरियल को 
डस लिया और गुग्गा को ब्राह्मण वना कर विष उतारने भेजा । जब राजा 
ने सिरियल का गुग्गा से विवाह कर देने का वचन दे दिया तव सर्प बन 
कर सिरियल का विप चूस लिया । धूमधाम से विवाह कराके गूगा घर 
बागड़ में आ गया । उसकी इच्छा अपने दोनों मौसेरे' भाइयों को 
देखने की हुईं। वह भाइयों से मिला । भाइयों ने गुग्गा से आधा 
राज्य मांगा | उस प्राथना पर जब किसी ने ध्यान नहीं दिया तो वे 
गुगा को शिकार के लिए लिवा ले गये और उसे मारने के लिए 
दो वार तलवार चलाई, पर हर वार निष्फल हुए। तब गुग्गा ने उन 
पर अपना वार किया । दोनों के सिर काटकर उसने माँ को दिखलाये । 
माँ ने उसे घिक्षारा और कद्दा--मुमे मुँह मत दिखाना। गुग्गा बहुत 
दुखी हुआ, उसने पृथ्वी माता से प्राथना की वह उसे अपनी गोद में 
ले ले । पृथ्वी ने कहा--मुसलमान जमीन में दफनाये जाते हैं, हिन्दू 
चिता पर चढ़ते हैं | तू अजमेर रत्तनहाजी और ख्वाजा खिज्न के 
पास जा और कलमा पढ़ आ, में तुमे ले लगी | वह अजमेर गया । 
वहाँ कल्मा पढ़के घर लौटा और जमीन में समा गया | 

प्रञ में तो गुगा की जाहरपीर के नाम से ज्योति ही जगाई 
जाती है और जागरण किया जाता, पर मारवाड़ तथा पंजाब में तो 
ज्ाग-पंचमी? को गूगा-पंचमी कहते हें, इस दिन घर-घर में गूगा की 
मानता होती है। 

यहाँ देवी जागरण के प्रसक्ञ मे ही जाहरपीर के जागरण का 
विवरण दे दिया है | यथाथे में जाहरपीर का जागरण किसी भी 
मानता में कभी किया जा सकता है। यह जागरण नाथ लोग कराते 
हैं। वैसे भादों का मह्दीना गुग्गा के जन्म का महीना है, उसी में 

१ टेम्पल महोदय के स्वाँग में गुग्गा की मौसी का नाम 'काछुल' दिया 
गया है सौर दोनो भाइयों का नाम उरजन सौर सुरजन दिया गया है । 
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हे 


बहिन ' के भड़काने पर भाई देवराय* ने पहले तो वाछल को मार 
डालना चाहा पर जब तलवार चल ही न सकी तो वाछल को घर से 
निकाल दिया । वह एक रथ पर सवार होकर अपने पिता? के यहाँ 
जाने को प्रस्तुत हो गयी । मार्ग में एक स्थान पर बैल पानी पीने को 
रुके, वहाँ एक सर्प ने बलों को उस लिया । वाछल बड़ी दुखी हुई । 
तभी गर्भस्थ गुग्गा ने चमत्कार दिखाया। उसने बाछ्लेज्न को स्वप्न 
दिया कि पास में नीम का पेड़ है। उसकी शाखा तोड़ कर गुरु 
गोरखनाथ का स्मरण कर बेलों को झाड़ दो, विष उतर जायगा। 
बाछल ने इसी प्रकार विष उतार दिया, मायके पहुँची। वहाँ वाछल 
को बड़ा कष्ट रहता । तब गुग्गा ने गर्भ में से गुरु गोरखनाथ का 
स्मरण किया और प्रार्थना की कि आप पिताजी को सदूबुद्धि दें। 
मैं यदि यहाँ जन्म लूगा तो उचित नही होगा, वे मां को लिवा जायें | 
गुरु गोरखनाथ ने देवराय को स्वप्न दिया, जिससे भयभीत हो वे 
बाछल को लिवा ले गये । गुगा का जन्म हुआ। गुग्गा कुछ बड़ा 
हुआ तो शिकार को निकला उसे बड़ी प्यास लगी ।एक कुए पर 
-आह्यणी पनिहारी से उसने पानी माँगा । ब्राह्मणी ने कहा--मिट्टी के 
घड़े हैं, उनसे केसे पानी पिलाऊँ, वे खराब हो जायेंगे। वह दोनों 
घड़ों को सिर पर रख कर चलने को ठणय्यार हुई। शुग्गा ने क्रोध 
में भरकर एक बाण से दोनों घड़े फोड़ दिये । ब्राह्मणी पानी में 
तर हो गयी ! उसने गुग्गा को शाप दिया, मा बाछल ने जेसे तैसे 
शान्त किया । 

उधर कारू ( कामरूप ) में घूम नगर के राजा संजा की बेटी 
सिरियल की सगाई के लिए पुरोहित भेजे गये। उन्होंने गुग्गा से 
सगाई कर दी, विवाह की व्य्यारियाँ हो रही थीं कि देवराय की 
मृत्यु हो गयी | यह समाचार सजा को मसिल्ा | उसने बेटी को अभा- 

/ -4 टेम्पल महोदय ने जो स्वाँग दिया है उसमें इसका नाम सामरदेई है 

इस गीत में 'छवीलदे' है । 

२ टेम्पल महोदय के स्वाँग में यह नाम लिवार' है जो देवराय का 
अ्रपश्र श हो सकता है । 

3 व्रज के गीत में पिता का नाम 'मान' है, जिन्होंने गोवर्धन में 'मानसी'- 
गगा, की पार बंधबाई है । ट्रेम्पल महोदय के गीत में बाछ्यन्ष का पिता गजन्ी 
का राजा था। 
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अपना राग अलापते सुन पड़ते हैं । मिंगुर मिनकारने लगता है | जत्त 
ही नही, बन, नदी, नदू, तालाव भी विविध सद्भीतमयी ध्वनियों से 
गूज उठता है। स्थान-स्थान पर वृक्षों पर भूले पड़ जाते हैं, वहाँ 
मैदानों में पुरुष पेंगे बढ़ाते दिखाई पड़ते हैं । घरों और वाटिकाओं में 
भूलों पर स्त्रियाँ फूलती होती हैं, प्राय. सध्या और रात्रि के समय । 
यह महीना गीतों का मह्दीना कहा जाय तो अत्युक्ति नहीं होगी। 
प्रतिदिन एकानेक नये-नये गीत ओर नये-नये स्वर इस महिने में सुनने 
को मिलते हैं| विविध भावों का उद्दे न भूले के दोलन के साथ होता 
मिलता है। इस महिने में प्राचीन काल का आनन्दातिरेक भरा रहता 
है । प्राचीन काल में, जबकि यातायात की आधुनिक सुविधाएँ नहीं 
थी यह विधान था कि चातुर्मास' में वाहर गये हुए घर आ जायें। 
सभी प्रवत्स्यपतिकाएँ इस महिने में अपने पति की वाट जोह्वती थी 
ओर उनके आ जाने पर आनन्द मग्न हो जाती थी । इस महिने में 
पति के आ जाने पर उन्हें यह सुविधा होती थी कि अपने भाई के घर 
जा सकें | प्रेम का साज्षात्‌ ग्रवाह माँ-बहिनों : स्त्रियों में लहरे लेने 
लगता है और बह शतश. गीतों मे परिणत होकर भूमि को रसमय 
कर देता है । 

सावन के गीत अगणित हैं | उन्हे हम कई विभागों में बाँट 


सकते हैं--- 





सावन के गीत 


मम अल नजलिलिक मी अटल 
| | 


विवाहित वयस्काश्रों के बालिकाश्रों के 


7 स 
| | 
प्रवन्ध ग के 
| ही | | 
लघु बृत्त दीघबृत्त ऋतु शोभा कूला भावषात्मक 





बर्णनात्मक ] 
पति-सम्बन्धी भाई सम्बन्धी 
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उसकी पूजा विशेष होती है । 

वैशाख में अखतीज का त्यौद्दार तो मात्र त्यौहार है। घट-पूजन 
होता है किसी कथा कहानी या गीत का इस दिन कोई स्थान नही | 
पर आस चौथ” पर कद्दानी होती है, गाज पहनी जाती है। गाज! 
का अमभिप्राय बादलों की गरज? से दे । जय गरज सुनी जाती है. तभी 
यह गाज़ पहनी जाती है। 

ज्येप-आषाढ़ में केबल एकादशी ही महत्व के दिन हैं । जेठ में 
निर्जेला एकादशी होती है, आषाद में धौँंधा धरनी एकादशी होती 
है| एकादशी तो सभी महीनों में ब्रत मानी जाती है । इस त्रत के दिन 
कहीं-कहीं कथा भी होती है, पर अब उस कथा का प्रचार नहीं 
मिलता । उस कथा का लिखित रूप हिन्दी के दस्तलिखित श्रन्थों की 
खोज मे मिला है। इस दिन गीत भी होते हैं। एक गीत यह है-- 


[ एकादशी ब्रत का गीत ] 

चरतु भरतु लछिमनु राम पढ़ो तौ हरि की एकादशी 

भूठी कह्दते भूठीं सुनते कूठी साखें जे भरते 

अरे इन पापनि सों भये कूकुरा घर घर घूसत जे फिरते |चरतु०॥| 

चोरी चुगली औरु परनिन्दा कपट बुराई जे करते 

इन पापनि सों भये बहिलबा आँखें बाँधे बे चलते ।चरतु०॥ 

साँची कहते साँची सुनते साँची साकें जे भरते 

इन धर्मनिर्सों भये वाद्साहि भरी कचहरिनि बे बैठे ॥चरतु०॥ 

गउऊ दान अरु अन्नदान ओ कन्यादान सदा करते 

इन धमनिसों भये बादसाहि चढ़े बिमाननि बे फिरते ॥चरतु०॥ 

सूरज समुद्दी कुल्ला करते जल में जूठनि जे ढारें 

इन पापनि सो भये सिड़ौआ ऊँचे चढिकें चिल्लाने ।चरतुण। 

तुलसीदास भजो भगवाने हरि चरननि की बलिद्ारी ॥चरतु०/ 

इस गीत में पाप ओर पुण्य के फलों का दिग्दर्शन कराया गया 

है। श्रावण का मद्दीना आते ही बज के जन-जन की वाणी मुखर हो 
उठती दै। वर्षा हो चुकी होती है। चारों ओर हरियाली छा जाती 
है । घुले हुए बृक्त अनोखी मनोरमता से विभासित हो उठते हैं। श्याम 
जलदों को आकाश में उमड़ता देखकर कभी कभी उसकी गरज से होड 
करता हुआ मोर कूक उठता है, उसकी कुहुक प्रान्त में तीखी तलवार 
की भाँति एक ओर से दूसरी ओर निकत्न जाती है। दादुर अलग 
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भूले के गीतों में ये गोरी-सॉवरी दीठ वन्दिती, कणफूल, 
भ्ुमका, हार पहिने हुए हैं । सुआ-कसूमी रज्न की साड़ी हैं । सीकिया 
ओर पचरगी चू दरी (ओढ़नी) रंगा देने का सुकाव 'धन” का पति 
अपनी माता से करता मिलता है। माखनी चीर का भी अभ्नाव नही । 
यों सजधज के राजकुमारी अथवा राधिका और उनकी सखियाँ वाग 
में फूला भूज़ने जाती हैं | मल्हार की मधुर ध्वनि से चस्पा-चन्दुन- 
नौलखा वाग गूज उठा है। जिसके नन्‍्द्किशोर घर हैँ वह उमग भरी 
भूलती है, जिसके नन्‍्द्किशोर नही वह जली जा रही हैं. पीड़ा से 
बह विकल है, कोई-कोई मायके में पति की वाट देख रही हैं । सलूनो 
रक्तावन्वन, तीज के सुह्दावने त्यौहार इसी सामन में आते हैं। धोरी- 
घोरी सेंमई तथा खीर भी राँधी गयी है । 
ये गीत वर्णौनात्मक माने जाने चाहिए। भाव की अपेक्षा 
वर्णन प्रधान है| भावात्मक गीतों में व्णंन की अपेक्षा भावों का 
विशेष समावेश हुआ है । 
भावात्मक गीतों के केन्द्र या तो पति हैं या भाई । 
पति सम्बन्धी गीतों में चार प्रकार के भाव मिलते हैं । १-प्रवत्स्य 
पतिका का, बिथोगिनी का । २-आसन्न वियोगिनी का ३-सयोगिनी 
का ४-आगत-पति का । 
प्रवत्त्य पतिका अपने पति की बाद जोह रही है| वर्षा ऋतु 
श्रागयी, पर प्रियतम परदेश ही में हैं-- 
“कारों सी आई बादरी मकभक्नरि आयों मेह । 
बरसे असाढ़ी मेहरा एजी इत बालम परदेश |?" 
वियोगिनी वर्षा को देख कर कल्पना कर रही है, कि उसके 
इत मघवा दल ती चढ़ी जी,---एजी कोई उत दल प्रिथिवी राज 
इत मघ धोरे नत्ही नन्‍्ही घोर से जी---एजी कोई उत तोपन धघधकार 
इत घन चमके मेरी श्राली वीजुरी जी--एजी कोई उत चमकी तरवार 
इत घन बरसें नन्‍्ही-नन्‍्ही वू दरी जी--एजी कोई उत्त गोलिन की वौछार 
इत वागन में गावत कामिनी जी--एजी कोई उत शूरन हुड्डार 
नाम बतानो अपने वीर कौ जी--एजी कोई गाइके राग मल्हार । 
* इस गीत को पढकर सूरदास के एक गीत का स्मरण हो जाता है 
जो इस प्रकार है--“वरु ये वदरा हु बरसन शआ्राये । 
झपनी अवधि जानि नेंदनन्दन गरजि गगन घन छाये ॥ 
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ऋतु-शोभा और मूले के गीतों को साधारणतः: अलग-अलग 
) किया जा सकता । ऋतु-शोमा के सभी गीतों में कूले का समा- 
। नही मिलेगा, पर कूूले के प्रायः सभी गीतों में ऋतु-शोभा का 
लेख किब्नित हुआ है। भूले के लिए ऋतु तो प्ठ-भूमि दी है । 
ऋतु-शोभा में रिममिम मेह की प्रधानता है. “सिमिमिस रिमि- 
क्र मेहा बरसत”। रिसमिम मेह में तो पावस की मनोरम प्रवृत्ति 
॥ ही परिचय है, पर मेह की फुद्ार, नन्‍ही-नन्‍्ही बूदें और नन्‍हीं- 
नही फुडरे तो रस से सिक्त किये देती हैं। ये नन्‍्ही-नन्‍्दी बू द्रियाँ 
॥रे कारे बादरों से ही तो छुन के आ रही। बादर उमड़ रहे हैं, 
ह के ढह्ढ हो रहे हैं। घटायें साधारण नही, घनघोर हैं, उनमें 
वेजली भी चमक जाती है। पपीदा पीउ? पी कर रहा है, कोयल 
कक रही है, और शोर मचादी है। ऐसा हरियल सामन आ गया है। 
बाग में बहाली (बहार) छा गयी है | बाग में-- 
गेदा हजारी रौसन खिलि र्यो, चम्पा खिल्‍यो है अपार 
बेला चमेली फूलों मोतिया फूलों हार सिंगार । 
अजब सुगन्‍्धी आली जड़ि रही कुकी है कदम की डार। 
लोक गीतों का यह बाग “चम्पा बाग? ही है । कोई-कोई चन्दन 
बाग में भी पहुँचा है। नौलखा बाग भी मिलता है । इस बाग में 
हिंडोले पड़ रहे हैं | हिंडोला आम की डाल पर ही पड़ा है। उस पर 
राविका अथवा राजकुमारी अथवा नर-नारी भूलते हैं। अकेले नहीं 
भूला जाता, साथ मे सखियाँ भी हैं । ये सात सखियाँ साथ हैं । 
ऋतु के इस दृश्य में शोमा है। रिममिम मेह, नन्‍दी बूँदे, 
पपीहा की 'पिउ पिउ”, कोयल की कूक, मोर का शोर, घनघोर बादल, 
बिजली की चमक सभी हैं--जो हृदय को ही नही शरीर को भी थर- 
थरा देते हैं--पति की चाह के लिए यह सब सामग्री उद्दीपक हे | 
किसी-किसी गीत में मूसलाधार वर्षा का भी उल्लेख है। मूसला- 
धार बा में कूलने का आनन्द नही रह सकता | नन्‍्ही-नन्‍्ही फुहारे 
ही रस वरसा सकती हैं| इन फुदारों में भीगने से चें द्री का रग भी 
छूटता है--यह रह्ल किसकी चूद्री का छूट रहा है ! 
कोई गोरी कोई साँवरी जी ऐ जी कोई पत्न में लें चित चोर * | 
* एक गीत में तो पावस की तुलना पृथ्वीराज के युद्ध से करदी गयी है--- 
पढ़े रे हिंडोले नौलख बाग में जी--एजी कोई भूलत रानी राजकुमारि 
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के बोने में अमिप्राय से अधिक प्रभाव-व्यज्जना है । 

वियोग के गीतों में ही 'बारहमासा” नाम का गीत आता है । 
वियोग के उत्ताप में वर्ष के विविध मह्दीनों का वियोगिनी के लिए क्‍या 
रूप दो जाता है, यद्दी वारहमासे में अभिव्यक्त होता है| इनमें प्रत्येक 
ऋतु की विशेषता के साथ ही उसकी विरहिणी पर प्रतिक्रिया प्रकट 
की जाती है | साहित्य में पट-ऋतु का जो स्थान है, वही लोक-काव्य 
में वारहमासे का साना जाना चाहिए | ग्राम या ज्ञोक-कवि यथार्थ में 
सभी मद्दीनों की कोई विशेषता इतनी प्रवल॒ता से नहीं प्रकट कर पाता 
कि उनकी पारस्परिक भिन्नता प्रकट हो सके। एक वारहमासे में 
बैसाख उतर कर जेठ आने पर कोइल के शब्द सुनाने मात्र का वर्णन 
है। कोइल की कूक ही कया जेठ की विशेषता है ? किसी-किसी स्थान 
पर वह अच्छा वन भी कर सका है। आपाढ़ में वादल उमेंगे हैं, गरज 
रहे हैं; श्ली विकल धूम रही है | उसे वादल नेदलाल से लगते हैं :-- 

“उमंग से वादर फिरत कामिनी गाज़ि घोर सुनाइये 

ऐसे ननन्‍्द के ल्ञाल कहिए असाढ़ मास जो लागिये |? 
श्रावण का यह वन है-- 

सामन रिसफिस मेहा बरसे, जोर से मर लाइये 

हरियज्ष बन में मोर बोले, कोइल सब्द सुनाइये | 

रिमिमिस मेह और कर लगना दोनों वातें इस महीने में हें; 
मोर और कोइल का वोल भी सुनाई पड़ता है। भादों के वर्णन में 
“'घनघोर घटा” छाई है उसमें 'जोर दमके दामिनी” ऐसे अवसर पर 
विरह की तीत्रता होती है--'राम बिना सुख-सेज सूनी सेज विलके 
कामिनी! । इस वारहमासे के कवि ने क्वार में भी वर्षो का वर्णन 
किया है .-- 

'क्वयार जलहल नीर वरसे आमन की आशा भई। 

नदी ठौ नारेसागर ताल भरथो वीच वरखा अति घनी? ।॥ 

कार्तिक में राधा कार्तिक-स्नान करती है, उद्धव से झगड़ती है । 
ओर कहती हैं कि यदि कृष्ण इस महीने में भी नहीं आए तो 
'जोगिन! हो जाऊँगी | इसी प्रकार अगद्न, पूस, माघ का वर्णन है । 
फागुन से फाग खेलने, केसर में ऑगिया बोरने का उल्लेख है । चैत 
में वन फूले हैं, हरियल बाँस लुभावने लग रहे हैँ। ऐसे ही विविध 
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साहिब का सिर भीग रहा है, उनकी पगणड़ी में से कुसुस्भी रद्गन चू रहा 
है। इस ऋतु में उसे भाई का स्मरण हो आता है, यह कामना है कि 
भाई की ओर सोने की बूँदें बरसें, और जिधर नन्‍्डुल के बीरः हैं 
उधर पानी की बूँदें बरसे । वह वियोग नहीं संभाल पाती-- 
“अंचर फारि कागज करूँ कोई उेंगरी तराच कलम 
नेंनेन की स्थाई करूँ कोई लिखें संदेशों भेज 
पत्र मारूजी के पास पहुँचा , और बड़ा निर्मेम उत्तर आया ऊ्रि 
“हमारी धनियाँ से यों कहो कोई दिन दस आँमन नाँइ ।” इस प्रकार 
बारह महिने बीत गये--छप्पर पुराने पड़ गये, बाँस तड़कने लगे-- 
पति नही आये | पति के वियोग में जोगिन हो जाने के भाव से सम 
न्वित एक काव्यमय गीत इस प्रकार है-- 
कौनें बजाई बीजोँ बाँसुरी 
कोंनें री गाई ऐ मल्द्वार 
एरी सखी सेँँया राजा जोगी है गए 
हमऊँ जोगिनि हैं री जाँइ 
जोगीरा बजाई वीजोँ बाँसुरी 
जोगिन ने गाई मल्हारि 
चम्पा बी बोए चमेला बी बोए 
ढिग ढिंग बोए ऐ अनार 
एरी सखी राजा,जोगी है गए 
सरप नें छोड़ी चम्पा काँचुरी 
नदिया ने छोड़यो ऐ किनार 
ए री सखी राजा जोगी है गए 
सरपु सम्हारी ऐ काँचुरी 
नदिया नें सम्हारथों किनार 
राजाजी नें सम्हारधी बारी जोबना 
हमऊँ जोगिन है री जाई 
पति योगी हो गये हैं। वही 'बीजाँ वॉसुरी? बजा रहे हैं । पति 
ने पत्नी को जिस प्रकार निर्मोही होकर छोड़ा है, उसे सर्प की काँचुरी 
ओर नदिया के किनारे की उपसा से व्यक्त किया गया है | इस वियो- 
गिनी को पहली वियोगिनी की भाँति 'अन्त तक तड़पना नहीं पड़ा है । 
राजाजी ने वारा यौवन! संभाल लिया है। चम्पा-चमेली और अनार 
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उल्लेख है, जो आज तक वचकर आगया है। अधिक संभावना यहद्दी 
प्रतीत होती है कि गीत पर मुसल्ममानी प्रभाव है। 

'सनिरा? नामक गीत में मनिहार से चूड़ी पहनने का उल्लेख 
है। मनिद्ार विविव रह्ठ की चूड़ियाँ दिखाता है, किन्तु स्ली उस रह्ञ' 
से पति के किसी रद्छ को मिलता पाकर अस्वीकार कर देती है! यह 
सनिद्दार पूर्व से आया है, पश्चिम को जा रहा है। मनिहार हरी, 
नीली, काली, पीली, ऊद्दी, लाल रंग की चूड़ियाँ दिखाता है पर ये 
रग पति के मझंगा, घोड़ा, केश, तोड़ा, दाँत ( मिस्सी के कारण डँदे 
होंगे) होठ के रंग हैं। वह इनसे भिन्न किसी रंग को पहनती है। 
पातिव्रत्य प्रकट करने का यह एक अनोखा ही ढह्ढ लोक-कवि ने 
अपनाया है | 

संयोग सुख में ही वियोग दुख की चर्चा एक गीत में आई है, 
पर कवि ने उसमें दुख को एक आगे की वात का प्रस्ताव रख कर पीछे 
ठेल दिया है । इस गीत की टेक करेला मारूजी” है। स्री अपने 
मायके जाने का आग्रह करती है | पति उसे अपने साथ मुलाने ले 
जाता है। स्ली इतने जोर का मोटा लेती है कि मटके से वह जी 
मरभन-गिर पड़ी । मरणासन्न स्ली अपने पति को दुखी देख कर 
अपने म॒ृत्यु-कष्ट को भुला देती है; और अपने पति से कद्दती है कि वे 
ओर विवाह कर लें और उसी की छोटी वहन से करें, जो उससे 
'दो तिल? रूप में आगे है । 

एक गीत में पति के पास दक्षिण ठेश से नौकरी का परवाना 
आया है। रात्रि है, पति तभी दीपक जलाकर उसे पढ डालना चाहता 
है। नौकरी का सदेश सुनकर उसकी ञ्ली उसे रोकती है। वह सुकाती 
है कि इस बार श्वसुर को भेजो, अथवा जेठ, देवर, पड़ौसी, मित्र 
आदि को भेज दो । तुम घर का त्यौहार करो । पति उन्हें न भेजने का 
कोई न कोई कारण बताता है, अन्त में चाकरी पर जाने के लिए उससे 
आशीर्वाद माँगता है । 

इस गीत में दक्षिण देश” का उल्लेख हुआ है। यह गीत 
शिवाजी के समय से चला होगा ! किसी योद्धा को उसके यहाँ से 
नौकरी मिली है । 

एक गीत की नायिका ने तो उपाल्म्भ देते हुए पति के घोड़े 
की लगाम ही पकड़ली है--दलाहना यह है-- 


रह 
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विधियों से महिनों, ऋतुओं तथा विरहिणी की अवस्था का चित्रण 
इन गीतों में होता है । 

पति को सन्देश भेजने के बूतों का भी इन गीतों में समावेश है । 
एक गीत का आरम्भ है “पाँच टका दूँगी गाँठि के, है कोई लश्कर 
जाइ, लहरिया सब रेंग भीजे धन कौ डो रिया ।” यह गीत लहरिया! 
नाम से ही प्रसिद्ध है। इसमें विरहिणी पति को बुलाने के लिए पहले 
तो यह सन्देश भेजती है कि मा मर गयी है | पति नहीं आता, यह कह्द 
देता है कि अच्छा हुआ घर का द्रिद्र दूर होगया ।? संवाद जाता 
है भावज मर गयी ।, उत्तर आता है 'अच्छा हुआ, तुम्हारी आघी 
बटोतिन चली गयी |!” वहन के मरने के सवाद पर भी उसका मन 
विचलित नही होता । तब उसे यह समाचार मिलता है कि तुम्हारी 
स्ली मर गयी । इसे सुनकर वह विकल हो उठता है “नारि मरी तौ 
बुरी भयो रे घर भयो वारहबाट”- तब कही वह चाकरी छोड़कर धर 
के लिए चल्न देता है। वहाँ का दृश्य कुछ और था-- 

“माय तो काते है कातनों 
बहिन अटेरे. सूत 
भावज तपे ही रसोइया 
नारि सँभाले घरवार ।”? 

इस युक्ति से पति को खस्री ने घुलबाया । इसी गीत का एक 
रूप मेंहदी' नाम से मिक्षता है। इसका आरम्भ यों है -- 

“पाँच पेड मैंहही बये केसरिया लाल 

ए ऊपजे हैं नो दस पेड़ कि मेंहदी रग चुए जी महाराज” 

दूसरी पक्ति से उपरोक्त गीत की दूसरी पक्ति मिलती है, आगे 
की पंक्तियाँ भी मिलती चली जाती हैं। भावज का उल्लेख इसमें नही 
है| दो चरण इसमें अधिक हैं. -- 

मायल गाढ़ी देहरी कोई ऊपर आमन जान, 

बैदुल गाढ़ी खेत में कोई ऊपर सूर बबूर 

वनहुलि गाढ़ौ बाग में 

कोई ऊपर फूल गुलाव-में हृदी ० 

इन चरणों में गाढ़ने! का संकेत विशेष दृष्ठव्य है। इस लोक 
कवि ने जलाने का उल्लेख नही किया । यह कुछ कम सम्भावना अतीत 
होती है कि इस गीत में आर्यों से पूर्व के झुतकों के गाढ़ने की श्रथा का 
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सोये छोटे भाई को साथ ले ले । ञ्ञी ने तुरन्त वही उत्तर पति को दे 
दिया है--भादों की ऑधेरी रात मे अकेले मत सोना, छोटी बहिन को 
साथ सुला लेना । इसी प्रसंग में शेप बारह मद्दीनों का भी संक्तेप मे 
उल्लेख हो गया है । कार में करेला होते हैं, कातिक में जोंडरी (ज्वार) 
अगहन में ये कट जाते हैं, पूस में फुसेला लगते हैं, माह में महुआ, 
फागुन में फगुआ, चैत में ये कट जायेंगे, जेठ में छप्पर छवेंगे, असाढ़ 
में वर्षा होगी। ऐसे गीत भी पति-चर्चा में गिने जाने चाहिए । 

भाई के सम्बन्ध में एक बहिन का प्यार उमेंगा है, वह नन्‍दहा- 
नन्‍्ह्ा सूत कातने का गीत गाती है। उससे रेशम की पगडी अपने 
माई के लिए बनाएगी । उसे पहन कर भाई नौकरी के लिए चलेंगे, तो 
ऐसे फर्चेंग कि वाजार में राधा गूजरी की नज़र ज्ञग जायगी। बहिन 
भाई पर राई नोंन करेगी, और राधा को कोसेगी | भाई पर कितना 
अधिक प्रेम इस गीत में प्रकट हो रद्या है। एक वहिन अपने आये हुए 
भाई को लौटा देती है, वह भाई के यहाँ एक पग भी नही रखेंगी | माँ 
के गहुँओं को तो चिड़िया बनकर चुग जायगी, भावज लीपेगी उसे 
बिल्ली वनकर खू द आवेगी, उसे भावज से चिढ़ है । भावज ने सपने से 
ननद से कह दिया है कि तुम अपने घर जाओ; ससुर, जेठ, देवर के 
आगे केसे रहे इसकी शिक्षा भी दी है । बह भाई के नहीं जायगी। 
इस गीत का आर5स्भ यों है :-- 

भारु चुहारूँ कोठरा, कूरो रे पटकन जाँउ रे नीवोला | 

कोई अधविच मिलि गये बीर, आओ नीबोला। 

'नीबोला? इस गीत की टेक है | 'भावज' का चित्र इन गीतों में 
ननद का अपमान करते हुए ही वहुधा आया है। भाई कहीं गये हुए हैं 
वहिन घर पहुँचो, भावज़ ने सत्कार नहीं किया। जिस वस्तु की भी 
चाह ननद ने की उसी को देने से उसने इनकार कर दिया--कह दिया 
तुम्दारे भाई ने लाकर ही नदी दी | वहिन जेसे आई थी वैसे ही लौट 
गयी । दूर मागे में भाई मिल गये तो उसने ओछे घर की भावज 
का उल्लेख कर दिया | 

बहिन अपनी ससुराल मे आँगन बुह्ार रही है। युहारी की 
सीक टूट गई । सासु ने भाई को गाली दी, भाई की सुधि आगयी । 
कौए को वहिन दक्षिण देश में भाई का संदेश लेने भेजती हैं | पर 
भाई कौए के उड़ने से पू्े ही आ जाता है, वहिन बड़ा सत्कार करती 
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तिहारौ ढोला बुरौ रे सुभाइ 

उठत जुवन चाले चाकरी जी महाराज । 

ञ्जी कहती है तुम नोकरी पर क्यों जाते हो, तुम्दें जो चाहिए 
मुझ से माँग लो | पति विविध बस्तुएँ माँगता है यथा-घोड़ी, धुड़- 
सार, सोने की मूं ठ का खाँडा, वारहमन की सौर, आलमसाले को 
गेंदुआ, बारह गाम, अपनी सूरत का पुत्र -सत्री सब कुछ देना स्वीकार 
कर लेती दे । पर सामन! आया, सत्री पालकी पर चढ़ अपने मायके 
को चली | इस बार पति की बारी आई | वह भी उलाहना देता है, 
“तिहारी गोरी बुरी सौ सुभाव, लगत सामन चार्ती बाप कें??। डोली 
का घाँस पकड़ कर वह भी खड्छे हैं, और कह रहे हैं, मायके मत जाओ 
माँगना हो सो माँग लो । ल्ली अपने पति से अविक चतुर निकलती 
है बह माँगती है-- 

माँगू ढोला अम्बर ऊपर दूव 

धरती पे माँगू ढोला।तारई जी महाराज । 

विचारा पति परास्त हो जाता है, “जइयो गोरी री तेरो नासु” 
यही उसके मुख से निकलता है | एक अन्य गीत में स्लरी अपने पति 
को रोकती नहीं, स्वयं पति के साथ जाने को प्रस्तुत हो जाती है। 
पति विविध बहाने बनाता हे--तुम्हारी बेंदी चमकती है, चूढरी 
रंगीली है, बिछुआ वजने वाले हैं, आरसी चमकनी है, लड़का रोने 
चाला है--ये बातें लश्कर में बुरी लगेंगी । गोरी इन सबको, लड़के को 
भी, छोड़ जाने को तैयार है। किसी को बहिन को, किसी को जिठानी 
दौरानी, नन्दर आढि को दे जाने को प्रस्तुत है, लड़का सास को दें 
जायगो पर जायगी पति के संग। इस प्रकार पति सम्बन्धी गीत, 
सयोग-वियोग के विविध नूतन भाषों से परिपूर्ण हँ। सामन का 
महीना पति से भी अधिक भाई की मान्यता का होता है है | स्ली के 
हृदय में भाई का प्रेम इसी ऋतु में सबसे अधिक प्रबल होता है । 

इन गीतों में क्ली अपने भाई के यहाँ जाने को प्रस्तुत है, इसी- 
लिए कि उसके पति, उसकी ननद्‌ के बीर चले गये हैं । ननदी कहती 
है भाई के क्‍यों जा रही हो, कूला यहाँ डाल लो, लीला वस्ल यहाँ 
रगालों आदि | पर भावज कहती है इन सबका आनन्द तो तुम्हारे 
भाई के साथ चला गया । चमारों के'यहाँ से प्राप्त एक गीत में पीहर 
जाने वाली स्ली को पुरुष ने यह उपदेश दिया है ,कि वह अफ्रेज्ञी न 
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में ऐसे ही विनोद, मनोरञ्षन और भाइ-भावज के स्नेह तथा स्नेहपूर्ण 
उल्नाहनों के उल्लेख हैं । 

सामन के गीतों में सवसे रोचक गीत प्रवन्धात्मक हैं । इनमें से 
किसी में छोटी कथा है, किसी में बड़ी । इनमें से अधिकांश गीत 
स्री-पुरुषों के सम्बन्ध के हैँ | इनके सम्बन्ध में किसी न किसी घटना 
का उल्लेख है । उस घटना का दृश्य वहुधा कूआ अथवा वाग है। 
किन्तु यह दृश्य बहुधा भूमिका रूप ही रहता है। प्रधान विपय 

हानी हो जाती है । 

बर के गोदे पर भूलना डालकर एक एक 'डावर नेनी? भूल रही 
है । सात सहदेेलियाँ साथ हैं | सातों के पति घर हैं। इस ढावर नयनी 
के पति परदेश गये हैँ | एक बटोही आकर उससे कहता है तुम हमारे 
साथ चलो, तुम्हे साने-चाँदी मे मढ़ देगा। वह सास के पास गयी 
ओर कहा कि एक बटोहदी कहता है मर साथ चलो । सास उससे उस 
वटोही की रूप-रेखा पूछ कर बताती है, चही तो तेरा पति है। यह 
सुनकर स्ली रोष में भरकर कहती है कि वह परायी ञक्ली की ओर 
आँख उठाता है मैं उसकी दाड़ी-मूछ जला दूंगी, उसके रस भरे नैनों 
को फोड़ दूंगी । 'मरमन? नाम के गीत मे ऐसा ही एक दृश्यस्त्री के 
मायके में ।मलता है । लड़की अम्मा से आग्रह करके कुँए पर पानी 
भरने गयी है । वही कछुए पर एक बटोद्दी मिल गया। माँ ने बताया 
पाहि चौं न पकरी बाकी बाँह', बद्दी तो तुम्हारा पति है। अब तो वह 
माँ से, भाभी से कहती है--गेंहू पिसाओ, पूड़ियाँ सिकाओ । तुम्हारे 
जमाई या ननदोई आये है | बह पुरुष उसे लिया ले गया। चस्पा 
बाग में डोला उतरा, वहाँ काला नाग उसे डस गया । उस सरसन 
का पति समझ रहा है कि मरमन सो रही है। ग्वारिया ने बताया 
कि यह सो नद्दी रही है, संसार से कूंच कर गयी है । पुरुष मम्न 
हृदय से केवल इतना कहता है 'ए सरमन जा तोकूँ रोबैगो कोन, माय- 
के मरी न सासुरे |? कह्दी-कह्दी यह गीत और आगे बढ़ता है। मरणासन्न 
स्त्री कहती है कि मेरे राजा, मेरी सास रोऐगी जिसका बेदा रहुआ 
हो गया है, मेरी मा रोएगी जिसकी कोख में पैर पसारे हैं। यह स्त्री 
पति को यह भी सुमाती है कि तुम मेरे पीहर जाकर मेरी छोटी वहिन 
से विवाह कर लेना। 'कलारिन! नाम के गीत में पानी भरते 'कल्लारिन! 
गयी ह--चन्द्रमा की चाँदनी छिटक रही है । कलारिन भी ऐसी द्दी 
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है | डोली में बेठकर बहिन भाई के साथ चल देती है । मार्ग में यमुना 
पड़ी । उसमें बहिन, भाई, डोल्ा, कहर सब डूब गये । 'माइ कह्दे बेटा 
घधीय लिबौआ, सासु कहृति प्यौसार |? 
ऐसे ही एक गीत में भाई 'और देवर के संस्कार के अन्तर का 

चित्र उपस्थित हुआ दे । भाई लीली घोड़ी पर चढ़ कर आये हैं, उनके 
लिए उज्बल्न चावल, हरी मेंगाड़ी, धावा दाल, लपभपी पृड़ियाँ, दस- 
वीस शाक सेंमरी, घेबर, फेनी सभी बढ़िया भोजन सजाये गये हैं, 
मथुरा के थाल मे । चन्दन चौकी पर बेंठाकर दुध से पेंर पखारे गए 
है। अचल से वायु की गइ है । भाई पचास मुहर देगे। देवर कानी 
गधइया पर चढ़ कर भाई की विदा कराने पहुँच देँ, उनके लिए किस- 
किने चावल, हरी मेंगोड़ी घोवा दार की गया है, लचपची पृड़ियाँ हैं, 
दुस-वीस शाक हैं । दूर से घेवर फेनी मेंगाई गई है, सोने के थाल में 
परासे गए हैं | चन्दन चौकी पर बिठाए गए हैं, पानी से पेर घोए गए 
है; प्ले से वायु की गई है।ये लाड़िले देवर भाई को पुरर र में 
पचास लट्ढ देगे। 

इस प्रकार इन गीतों में भाई के प्रेम, भावज के तिरस्कार, तथा 
देवर आदि के व्यव॒ह्वार का रोचक उल्लेख हुआ है। 

ब,लिकाओ के स्कुट गीतों में विनोद-भाव की प्रधानता है। 
उनके गीता का छन्दर भी छोटा है, गति में कुछ द्ुत, और मध्य में 
कितने द्वी विरामो क साथ । इन गीतों में से किसी किसी में कोई 
परम्परित वर्णन होता है, उदाहरणाथर्थ ब्राह्मण ने मुमे चुंदरी दी, 
बह चुदरी मैंने धोव्ी को दी, घोबी ने चीर-चीर कर दी, वे मैंने 
द्रजी को दी, दरजी ने गुड़िया बनादी, थे मैंने तिखाल में रख दी, 
वहाँ से उसे भेंस खा गई । किसी भाई के ससुराल में जाने और बहाँ 
होने वाली खातिरदारी का वर्णन है। किसी में भाई, साँ, बाप, आदि 
के लिए विविध सामान लाए हैं, बह्दिन के लिए चुदरी लाना भूल 
आये हैं इससे सो सो नाम घरे गए हैँ। ऐसे ही एक गीत मे भावज 
के स्नेहपूर्ण व्यवहार का उल्लेख है--उसके लिए पान-सुपाड़ी लाये हैं, 
बह अकेली नहीं खायगी, प्यारी ननद को बुलाती है । ननद को आदर 
से विठाती है, मोतियों से माँग भरती है। पर अन्त में एक कठोर 
चेतावनी भी है. 'जौ ननदुलि तुम लरौ-मिरोगी, मूसर ते धमकाऊगी । 
इस प्रकार छोटी ननद्‌ के प्रति स्नेह का भाव मिलता है। इन गोतों 
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ननद-भावज पानी के लिए गयी तो गेंदाराय के वाग में घूमने लगीं 
और गैंदाराय की एक एक चीज देखती हुई उसकी शय्या कै पास जा 
पहुँची । वहाँ पहुँच कर ननन्‍्द ने कहा-- 
“चलौ भावज गगरी उठाई 
मेरी भैया राजकुमार 
जे यजमारों राइको छोहरा जी महाराज । 
धोविया नाम के गीत में थोबी? से प्रेम हो जाने का वर्णन है । 
एक स्लरी चूं दरी धुलाने गयी । धोवी ने घुलाई मे आधा यौवन और 
सम्पूर्ण रुख सेज माँगली । पर द्वार पर खसुर है, पौरी मे पति । धोवी 
पनाला पकड कर छत पर चढ़ गया और सोती हुई ल्ली को गठरी में 
बाँध कर ले आया । एक गीत 'जाटनी? नास का है | एक पुरुष जाटनी 
ले आया है, पटना” से । उसकी विवाहित ख््ली सभी कुटुम्वियों के पास 
फरियाद लेकर जाती है । कोई उसकी सहायता नहीं करता ! ननद ने 
यह उपदेश अन्त में दिया है । “हिलमिल रहियो भावी साथ भेया जी 
को लागे प्यारी जाठिनीजी महाराज ।” कुछ गीतों में घर के आन्तरिक 
अ्रष्टाचार का भी बणेन है। पति वारह वरस वाहर रहा है, यहाँ जेट 
का मन डिग गया है | जेठ के द्वारा एक लड़का हुआ है । जेठ ने उसे 
दुलरी पहना दी है। पति आया ठो सत्री कहती है; “तुमने कमाये 
पिया मौहर असरफी हमने कमाये नन्‍्दल्लाल ।” पुरुष पूछता है दुलड़ी 
का भेद बताओ | वह कहती है अपने पिता से पूछी, माता से पूछो, 
भाभी से पूछो, वहनोई से पूछी । वहनोई उत्तर देता है कि उसी छल- 
छन्‍्दी से पूछो--अन्त में उसने यह उत्तर दिया है-- 
“बाजत आमें धूम-धमाके गूँ जति आमें तरवारि 
गोरी के सिर पे कूँ महाराज 
फाटि गए वे ढोल-धमाके द्वूटि गई तरवारि 
हमतो जीति गए जी महाराज 
जेठ गढ़ाई हमने पहिरी 
्ानजा? गीत में माँई के साथ भानजे के शयन का उल्लेख 
है। भाई वहन से कहता है कि अपने पुत्र को रोकलो मेरे सूने महलों 
में आता जाता है| वह्दिन कहती है कहीं छेल रोका जाता है। मोर? 
गीत में मोर! को प्रेमिक का रूप मिला है। राजा की रानी पानी 
भरने गई । मोर की कुदक मन में वस गई। यह जानकर राजा 
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सुन्दर है । वह गागर और रस्सी कुए पर रख कर बाग में गयी, 
दांवन तोडी । मत्मल के पेर घोए, दाँत माँने । वहीं एक वटोंही 
आगया | दोनों एक दूसरे के मन भा गए |! उस पुरुष ने कहा हमारे 
देश में आना तुम्हारी जोड़ी के बर वहाँ मिल जायेंगे । कल्ारिन गयी, 
पर उध्ने किवाड़ न खोले, कहा कि शबय्या पर तो विवाहित सोयेगी । 
कत्षारिन ने कहा हमारे देश में आना तुम्हारी जोड़ी की वरनी वहाँ 
मिलेगी । पुरुष पहुँचा तो उसने भी किवाड़ लगा लिए और कटद्दा कि 
घर लौट जाओ, शय्या पर तो विवाहित पति ही सो सकता है। 'नटवा? 
गीत में भावज और ननद्‌ पानी भरने गयी हैं | भावज नट पर रीम 
गयी है | बहिन ने भाई से यह बात कह दी । भाई ने नट बुलाया 
तमाशा कराया और 'करोका बेठी गोरली” उसे देदी ! नटवा के यहाँ 
हर बात पर उसे राजा और राजमहलों का स्मरण हो आता है। कहाँ 
टांडा, कहाँ पालकी; कहाँ सिरकी का छप्पर, कहाँ राजमहल, कहाँ 
माँग कर लाए हुए दूंक; कहाँ महल्ों के थाल, कहाँ गुदड़ी का 
बिद्यौना, कहाँ राजा की सुख सेज। राजा शिकार में नट के यहाँ 
रानी से मिले | रानी रोपडी | बहुत रोयी, पर अब क्‍या हो ? तब 
नट पर क्यों रीक्की | ऐसा ही एक प्रेम राजा की बेटी का बनजारे से 
हो गया, बनजारा उसे लेकर बाजार में गया, बाग में गया, ताल पर 
गया, बहाँ खूब सत्कार किया । महल में उतारा--'जाइ उतारी महल 
में लाइक बनज़ारे व्याही के मरि गए मान जी |? किन्तु जब उस 
गृहिणी ने पूछा यह कौन है तो वनजारे ने उत्तर दिया-- 
 नाँ में ज्ञायों दोसरी रे मह॒लों की रानी, ना लायी महमानजी 
राति कूँ पीसे तेरी पीसनो रे महलों की रानी दिन को खिलावे 
नेंदलालजी।” 
रानी की बेदी को यह बात बुरी लगी, बेसर वेचकर विष 
खरीदा और पीकर सो रही। एक गीत से बड़ी अबस्था होने पर 
विवाह नहीं किया गया, इससे बह लड़की विजयसिंह जाट के राथ 
ही भागने को तय्यार हो रद्दी है। आखिर माँ को कहना पड़ा है कि 
आगामी 'साहे' पर विवाह कर दिया जायगा। एक और गीत मे 
ननद-भावज का साथ है इसलिए ननन्‍्द भावज से कहती है चल्नो पानी 
भर लावें | पर भावज रोकती है। भाई से पूछ आओ, कुए पर नवाव 
पड़ा हुआ है, नवलर्सिह गागर भरने नहीं देता। एक अन्य गीत म 
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मां के रोकने पर भी भूलने के लिए बाग में गयी । वहाँ कूल रही थी 
कि बाग मुगल ने घेर लिया सव सदेलियाँ भाग गयी। निद्दालदे को 
मुगल ने पकड़ लिया । सखियों से सव समाचार जाकर घर कहद्दे | भाई 
ने सुना तो ठण्यार होकर वहिन को छुडाने चल्ना | मुगृत्ञ के द्वार पर 
पहुँच कर उसे वहाँ मार ढाला ओर बहिन को छुड़ा लाया | 
इस गीत में पुरुष भाई ने वहिन की वदि ओर वन्धन मुक्त कराये 
हैं। पर एक गीत में स्ली ने साहस पूर्वक अपना पति दिल्ली से छुडाया 
है। उसके पति दिल्ली में व्यापार करते थे पकड़ लिए गये | जञ्ली ने 
ससुर, जेठ, देवर सभी से प्रार्थना की कि पति को छुड़ा लायें | किसी 
को अवकाश नहीं | तब वह क्षी ही मरदाना भेष करके दरवार में 
पहुँच गयी और मटक कर अपना पति छुडा लिया । 
यह सामन (आ्रवण भादों) के गीतों का परिचय है। अधिकांश 
गीतों का आधार प्रेम है--रोमांस से परिपूर्ण इन समस्त प्रवंध गीतों 
पर दृष्टि हालने पर यह प्रतीत द्ोता है कि इनमें किसी वास्तविक 
घटना का ही उल्लेख है । कहीं न कद्दी वह घटना घटी है. और कवि ने 
उसे अपने काव्य का विषय बना लिया है | घटनायें या तो वाग सें हुई 
हैं, या अधिकांश पानी भरने के लिए जाने के समय कु ए पर | विवाहित 
आर कारी दोनों ही गीत का विषय बनी हैं । 
जिन गीतों में कारी क्ली का उल्लेख है. उनमें शब्दावली प्रायः 
एक-सी है : 
अरे छोरा तू अति कौ बड़ी मलूक 
इतनो बड़ौ तो कारो चों रो, 
अरे छोरी तू अति की बड़ी मलूक 
इतनी बड़ी तो कारी चौं रही |? 
अभिप्रायः यह कि इन गीतों में जहाँ भाव-साम्य होता है वह 
पर बहुत शब्दावत्ञी भी साम्य हो जाती है । मुगल-पठानों के 
उल्लेख से यह स्पष्ट है कि इन गीतों का निर्माण मुगलकाल में हो 
गया होगा । जादों की ओर भी आकर्षण है, यों जाटिनी भी एक गीत 
में प्रेयसी वन गयी है । निम्न स्तर के और काम करने वाले अथवा 
व्यवसाय करने वाले व्यक्ति रोमांस के नायक बनाये गये हैं--जैसे 
बनजारा, धोवी, नटवा आदि । इनमें यौन-शात्ष और मनोविश्लेपण 
की अनुकूलता है, पर यह भी लक्षित होता है| कि इनका आरंभ अथवा 
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शिकार को गये | मोर को मार लाये । पर हृदय में बसी कुंदहक न8 
नही होती । 

ये तो लघुबृत्ती कथाएं हैं | कुछ बड़े गीत भी गाये जाते हैं । 
बड़े गीतों में 'चैंदना” 'चन्द्रावली” और निहालदे गिनी जा सकती है । 
“चंदन? में चेंद्ना अपने मायके है | वहाँ उसकी बदनामी होरही है । 
उसका प्रेम सुनार से हो गया है । माँ ने उससे कद्दा वेटी चरखा ही 
कात लो | उसी में मन लगाओ | चरखा कातने से देह में पीड़ा होती 
है | उंगली और कमर में ददं होता है। माँ ने आखिर सुसराल में 
समाचार भिजवाया । लित्रा ले जायें । जमाई आया | खाना खा के 
लेट गया | सोने होने का बहाना बना लिया। रात में उसकी खली 
सुनार के गयी । ये पीछे पीछे गये ओर समस्त बात समझे आये । 
दूसरे दिन बिदा करा के चले | मार्ग में क्ली को मारकर गाड़ दिया 
ओर घर आये । यह प्रसिद्ध है कि यह गीत किसी वास्तविक घटना 
पर बनाया गया है। 

चन्द्रावली " पानी के लिए सह्देलियों के साथ निकल्ली । पठान 
की सेना आगे पड़ी थी । पठान ने चन्द्रावली पकड़ ली | भाई, पिता, 
ससुर, पति, जेठ सब्र के पास यह संवाद पहुँचा । सभी चन्द्रावली 
को छुड़ाने के लिए द्रव्य तथा पदाथ लेके गये। पठान--मुगल के 
छोद्दरा? ने कुछ भी स्त्रीकार नही किया । चन्द्रावली सी रानी कहाँ 
मिलेगी । चन्द्रावली ने अत्येक से यद्दी संबाद कहा कि आप जायें मैं. 
कुल में दाग नही लगने दूँगी। जब सबके ग्रय्न विफल हो गये तो 
चन्द्रावली ने पठान से कहा-प्यास लगी है, बतेन साफ माँज कर 
पानी मेंगवाओ । उसने पीठ फेरी कि चन्द्रावली ने तम्बू में आग लगा 
ली और जल गयी, इस प्रकार दोनों कुलों की लज्जा बचाई । 

पनिद्दालदे! सामन का बहुत प्रसिद्ध गीत और राग है। निद्वालरे 

१ भ्रज में जो गीत चन्द्रावली नाम से प्रचलित है वही ब्ुन्देलखड में 
मथुरावाली नाम से है ! दोनो की कथावस्तु बिल्कुल एक है। बु देली गीत मे 
झारम्भ में सगे काका का दृतान्त नही जो मुग़ल को चढ़ा लाया । ब्रज के गीत में 
मुगल ने चन्द्रावली से तिलक इजार पहनने झोर भल्लाह नाम लेने का झाग्रह नहीं 
किया । यहाँ के गीत में चन्द्रावती ने ढोल वाले से ढोल बजाकर चन्द्रावली के 
जलने की घोषणा करने के लिए भी नहीं कहा । देखिए लोकवार्त्ता . वर्ष २ 
ध्क १। 
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इस महिने में तो नियमत. प्रात काल भजन सुनने को मिलते है, इन 
जनो मे प्रातःलागरण के गीत प्रधान हें--जागिए, गोपाल लाल 
भोर भयो ऑँगना? जेसे गीत गाये जाते हैं.। 'उठि मित्ति ; लेड राम 
भरत आये! जैसे तीथ के गीत भी गाये-जाते हैं | और भी हरि-स्मरण 
सम्बन्धी भजन इस अवसर पर गाये, जाते, हैं । कार्तिक, स्नान के 
विविध माहात्म्य सम्बन्धी एक पद्‌।यहाँ उद्धृत. किये देते हैं-- 
राघा दामोदर वलि जडइये.। 
राधा वूर्में वात चतुभु ज केसे रे कातिक, नहिये । मेरी राधा० 
नोंछु तेन्न को नेमु,लयी ऐ अलोनेई भोज़न करिये, 
नौहु तेल को नेम्ु लयौ ऐ घीड सुरइनि;को खइये । 
मूंग मनोहर नेमु लयो ऐ साढ़ी के चामर' खब्ये 
खाट पिढ़ी को नेमु लयो ऐ घरती पें आसन,.करिये। राधा० 
चारि ऐंतवार हं एकादशी इतने ज्रतन कूँ रहिये | राधा० 
कातिक माँक उज्यारी सी नोमी आसरे तन जइये : 
जोड़ी जोड़ा नौंति जिमइये इच्छा भोजन पइये 
रावा पूछे वात चतुरभ्ुज्ञ का कातिक कौ फलुएऐ 
कारी करइ सुघरु वरु पावे तरुनी ज्ञाल खिलइये 
चुढ़िया हनाइ विषुन पद पायें तरि वेकुण्ठे जइ्ये | राघा० 
इसी के साथ करवा चौथ” आती है। करवा चीथ” ऑपधेरे 
पक्त में चतुर्थी को होती हे | चन्द्रमा को अध्य देने के गीत में दह्दी का 
अब्यें देने का उल्लेख होता है, और दशरथ से श्वसुर, कौशिल्या-सी 
सासु, राम से पति, लक्ष्मण चरत-भरत से देवरों की कामना को 
जाती है। अद्दोई आठें? और दीपावली का त्योहार भी इसी कार्तिक 
में पड़ता दे । दीपावली की पूजा में तो गीतों का विधान नहीं, पर 
प्रातः स्याहु?, या स्याही? की पूजा में गीत गाये जाते हैं गोवद्धन 
रखते समय गीत गाये जाते हैं और दौज को गोवर्धन के स्थान की 
पूजा करके दौज,की कहानी सुनने के उपरान्त एक विशेष तान्त्रिक 
उपचार के साथ एक गीन गाया जाता है | यथार्थ में ये म्रतिपदा और 
दोज्ञ के गीत तो 'अगहन' के महिने में माने जाने चाहिए । 
अगहन में एक ही त्योद्दार द्विठान” पड़ता है। देवठान पर भी 
गीठ़ों का विधान नही होता । देवता उठाने के समय मन्त्र की भाँति 
यह गीत पढ़ा जाता है .-- 
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“प्रचार निम्नस्तर की जातियों से हीः हुआ 'होगा | प्रायः सभी गीतों में 
-नेतिक व्यक्षना अवश्य! उपस्थित हो गयी है |'जहाँ तक गीतों मेःआये 
' यौन-सम्बन्धों की अभिव्यक्ति-का सम्बन्ध है, उनमे' समाज-नियम की 
अवहेलना तो दृष्टिगत होती है, पर अरवस्थ मन' नहीं दिखायी पड़ंता'। 
वस्तुस्थिति को अत्यन्ताहष्ट-भाव से यथार्थ रूप में 'प्रहण किया: गया 
“है। यही कारण हैः कि'साधारण शिंष्ट-भावाविष्ट जन को इन गीतों के 
पात्रों के-भावसहज' नही लगेंगे | फिर 'भी इन गीतों में भावों का 
वघरातल उतना 'पावनता उद्गबेकी नही है--ये गीत सभी मुभलमानी काल 
" मेंरचे गये प्रतीत होते हैं । कितने ही गीतों में दक्षिण में चाकरी के लिये 
“ ज्ञाने का उल्लेख है यह मरह॒ठाओं के उदय के काल के गीत होंगे | 
सामन-भादों के रँंगीले-रसीले, आछे-गीले महिनों में गीतों के 
फब्बारे छूट जाते हैं, फिर कांर में इतने गीत' नहीं रह जाते । 'न्यौरता! 
“होता है--नवरात्रि । न्‍्यौरता' खेला जाता है | मिट्टी का एक' छोटा घर 
बना लिया जावा है, एक देवी की पूरी'मूर्दि मिट्टी से दिवाल पर जमा 
'्षेते हूँ। प्रातः सूर्योदय से पूर्व स्त्रियाँलड॒कियाँ इस पर मिट्टी - की 
-सृच्याकार गौरे! चढाती हैं और गीत गाती' हैं | इन गीतों में भजनों 
की प्रधानता' होती है, पर दो गीत प्रधान' होते हैं'। एक में गौरी-गौरा 
से प्राथना की जाती है कि वे किवाड़ें खोलें, पूजने वाली आयी हैं। 
"ये 'खेल-खिलन्तर' क्या माँगती हैं ? बेटियाँ, पिता का' राज माँगती हैं, 
भाई की जोडी माँगती हैं, भाभी की गोद में मतीजा माँगती हैं, बहुऐ 
श्वसुर का राज्य माँगती हैं, छोटा देवर माँगती हैं, हरी चूड़ियाँ मोती 
भरी माँग के द्वारा अटल सौभाग्य माँगती हैं, अमरबेल के विछुआ 
माँगती हैं और अपनी गोद में बालक माँगती हैं। यह याचना का 
गीत अवश्य गाया जाता है । दूसरा गीत गौरी:दर्शन का है, अपनी 
गौरि की भाँई देखूँ का प्हैरें देखे? यह प्रश्न'करके विविध बस्त्राभूषणों 
का नाम लेती चली जाती हैं और'पानी भरे लोटे में जैसे ,इस माई 
को देखती जाती हैं । 


कार्तिक को 'मंहिना बड़ा 'महंस्वर्पूण है'। इसमें प्राय. स्नान का 
बड़ा 'महत्व है। यह 'महिना राई 'दोमोदर ( राधों दामोदर-) की 
पूजा का है, किन्तु साथ द्वी साथ प्रतिदिन "की !पूजा-मानता -भी 
होती,है । स्नान के उपरान्त गीतों का, 'यथाथे में मजनों का और/उस 
दिन की कथा सुनने और कहने का अंनुधोंन अनिवाये है। फल्नत, 
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जाती है । अत्येक घर में पट्टी के आकार की 'घरयुल्ञी! खोदी जाती 
है | इस अवसर पर एक गीत गाया जाता है, इसका आरम्भ यों है-- 
रामा वलि के द्वार चढ़ी ए होरी 
कौन के हाथ रेंगीलौ ढफु सोहै, 
कौन के द्ाथ गशुल्ञाब की छड़ी । 
उत्तर में विविध नाम लेते जाते हैं, इस 'घरगुली” पर प्रतिदिन 
लीप कर सध्या के समय 'टिकुलियाँ” रखी जाती हैं | ये आटे से रखी 
जाती हैं । उंगली के पोठुए के आकार ( |) ) की ये होती हैं । 
होली में आग लगने से पूर्व उसे पूजने जाते हैं, उस समय के 
गीत में स्त्री तो चह शिकायत करती है कि मेरे पास कोई आभूषण ही 
नही होली कैसे पूजू ? पति कहता है इस वार ऐसे ही पूजों, अगली 
बार दो-दां बनवादू गा | सीधा-सा अभिप्राय यह है कि आगामी 
फसल अच्छी द्ो। जिससे बहुत से आभूषण वन सकें। आग लग 
जाने पर बालें उस पर भूनी जाती हैं। उस समय भी गीत गाया 
जाता है | वह कुछ ऐसे है-- 
बालि 
वालि बलूलरियाँ 
जौंकी ल्ञामनियाँ 
कृष्णजी भेनि बुलाई, के जौ की लामनियाँ 
सहंद्रा दौरी दोरी आवेै, 
भैना गूजा खाशइवे आइ 
के हिस्से खाइबें आउ 
होली मेंगर जाने के बाद घर लौटते समय कुछ ऐसा गीः 
गाया जाता है : 
होरी में आग जला कर लौदने पर स्त्रियाँ यह गीत गाती है-- 
होरी के हुरिहारे आये राम चना रे 
कोरे दतार आये रास चना रे 
कृश्न जी दतार आये राम चना २ 
होरी मेंगारि घर दाऊजी ' आये राम चनारे 
पढें मइया रोटी राम चना रे 
* भेयो का नाम लिया जाता है । 
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डठो देवा, 

बैठो देवा, 

आँगुरिया चटकाओ देवा । 

चलि चलि मूसे गोबर जायें । 

गोबरु लाइ लाइ अँगनु लिपार्म । 

आँगनु लिपाइकें बम्हन नोतें। 

बम्हन दीजे कपिला गाय, सुरई गाय । 

चलि चलि मूसे डाब कटामें 

डाब कटाइकर जिबरी बटामें, जिबरी बटामें। 

जिबरी बटाबढ खाद बुनामें, खाट बुनामें । 

इतनी अबर तारह्याँ, तारइयाँ | 

इतनी जा घर भौटरिया, भौटरिया | 

इतनोंईे बाहिर हटा रोरी । 

इंतनौई जा घर बरध किरोरो, बरध किरोरो । 

ओरें कौरें धरे मजीरा, धरे मजीरा । 

जीओ भगिनी तिहारेऊ बीरा । 

ओरें कोरें धरे अनार । 

जीओ खसमजी तिहारेक यार, तिहारेझ यार । 

ओरें कौरें धरे चपेटा, धरे चपेटा । 

जिश्ली मातुल तिहारेऊ बेटा, तिहारेऊ बेटा । 

जनेऊ जनेऊ, 

होकसरा भर देऊ | 

होकसरा फूटे राए में, चौराए में । 

फौशल्या नाची गिरारे में, गिरारे में । 

इतनी पोखरि मेंडृकियाँ | 

इतनी जा घर भेंसरिया । 

पूस-माघ से जाड़े ओर शीत की उम्रता फे कारण गीतों की 
ध्वनि मन्द हो जाती है। माघ में बसन्तोदय बसस्तपचमी से फिर 
गीतों की लहर उठती है और फाल्गुन में तो वह अपने चरम पर 
पहुँच जाती है । यों इस महिने में होली और फाग-धमार द्वी विशेष 
गाये जाते है, पर अनुष्ठान त्यौहार सन्बन्धी गीत इस महिने में भी 
कम ही हैं। 'घरगुली” ( गर-होली ) फागुन सुदी दौज को रखी 
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इ वन नाइ वाँधन नॉइ 
कैसे पइ वेंटा रोटी राम चना रे 
इस प्रकार विविध त्याहारों और पत्तों के गीतों छा चह्द परि- 
चय यहाँ समाप्र होठा हे । 
अन्य विविध-गीत 


विशेष अवयर ओर अनिष्राव के गीतों का वर्णन हम अब दक्क 
कर चक्ने हैं। उक्त गीतों के- चाव-अबसराहुहूप-किसी न किसी लोक- 
वड़ा गहरा सनन्‍्वन्ध था। चहाँ अब हम जज के शेष गीदों 
के अट्टूट भण्डार छा संक्षेप में निरीक्षण करेंगे। इन शेष गाीदों छो- 
हम दो बड़े भागों में वाद सकते हैं : एक अवन्धात्मछ, दूसरे झुक्तक | 
प्रवन्धात्मक गीठों को एक अज्लग अध्याय का विषय वनाना उचित 
होगा | चहाँ पर तो जुकछकों पर ही विचार करेंगे। इन मुक्तक्ों को मो 
अपनी सुविवा की दृष्टि से निन्न वर्गों में बाद कर देखेंगे : | देखिए 
पृष्ठ २६५ | े" 
इन शेष गीतों की सलख्या अगरणित हें) इनका संग्रह वर्षों 
पर्येन्‍्त चलने पर भी समाप्त नहीं हों सक्ृता | चहाँ तों हम इनके 
सखनाव पर द्वी किंचित प्रकाश दाल ऋर समाप्ति करेंगे! बालकों के 
गीतों में जेल के गीत प्रधान हैं | इन गीतों में गीठकलार ने दो बातों क्रा 
ध्यान रखा हूँ: एक गीतों में जामूहिक लय । बच्चों के खेल के गीत 
कितने ही वालकों द्वारा मिल्नकर गाये जाते है, फलततः इननें चानूहिक 
लय का ध्यान रखना स्वभावत: ही अनिवाय है। अत्येक चरण छोटी 
तेल का द्ोता है । अधिक लम्बे चरण इनमें नहीं होते) साधारणदः 
इन गीतों का एक चरण इस गति का होता है: 
इमिली की जड़ में ते निछली पढंग! 
इसमें बीस मात्रायें हैं। १५ तथा २०-२२ मात्राओं के वीच के ये छन्द 
होते हें | अत्येछ चरण प्रायः संतुलित, बहुघा सतक होता है, बच्चधपि 
वीच-चीच ने अतुहान्त त्थलों के आ ज्ञाने की मी उन्‍्मावना रहती है। 
दूसरी वात है विलक्षणता | ठेसू के गीतों में विलक्षणता हनें अदुनुठ 
अकल्पित बातों की, एक दूवरी पर आज्रित संयोज्नना के रूप से 
मिलती हैँ । ऊपर जो चरण दिया है वह एक टेसू का गीत है। इसी 
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“एक जला जू की बहौतुई प्यारी तो 
पत्षिका ते पाम्मु न देय सुगना 
फूलि बिदौरा है गई झुगना तौ 
घर के द्वारन समाइ सुगना 
ष्याई गाँम के बढ़ई ऐ बोलो तौ 
घर को द्वार छिलाइ सुगना" 

'टटेसू! के अधिकांश गीतों में अदभुत की परम्परा होती है। एक 
पर में एक वात का वर्णन होता है, तो उसके याद के में उससे 
असम्बद्ध को सम्बद्ध करके यह परम्परा प्रस्तुत की जाती है | उदा- 
हरण के लिए एक पद दै--“/इमली की जड़ में ते निकली पतड्भ, नौसे 
मोती, नौसे जग” | इस पद में इमली की झड़ का और पतंग से कोई 
सम्बन्ध नही । इस सम्बन्ध द्वारा अद्भूत भ्रस्तुत किया गया है। उस 
पतह्ठः में नौते मोती, नौसे जद्भ । अब इस अनायास ही आजाने वाले 
शब्द्‌ 'जज्नः को और भी अद्भुत बनाने के लिए इसी के आधार पर 
गीत आगे बढ़ाया गया--एक जंग मेरी टेढ़क-मेढ़ी” दाना देत 
कुल्हैंड़ी फोड़ी? पानी पिल्ााता सक्ना मारा--? एक दूसरे से असम्वद्ध 
और असंगत बातें जोड़ी गई हैं। मारा” शब्द आते ही मारा है वे 
मारा है, जा दिल्ली पुकारा है--फिर दिल्ली फी शरण ली गयी है। 

'टेसूराय' के गीत तो बालक गाते हैं. । इसी अवसर पर वा लिकाएँ 
माँकी ( मामी) के गीत गाती हैं | झाँकी के गीतों में एक और पद्धति 
का उपयोग किया जाता है। वह यह है कि वहुधा ये गीत संवादात्मक 
ईं। माँ से प्रश्न है, फिर उसका उत्तर है । साथ ही एक पुच्छुबत्‌ टेक 
रहती दे जैसे-- 

“माँ भैया कहाँ कहाँ व्याहे, पारेवरिया” 

इस गीत में 'पारेबरिया” पुच्छवत्‌ टेक है। समस्त गीत में यह 
यथास्थान आती रहेगी। टेसू के गीतों की तरह इनमें भी बह्दी 
अझकरतपनीय असम्बद्धता-सम्बद्धता रहती है । 

माँ भाभी को मु हढ़ों कैसो ? 
नाक चना सी, मुँह वहुआ सौ, घूँघट में मत लाई 
- “ यह गीत का भश वास्तव में कॉँकी के गौत में से है। उसमें टेसू 
का नाम नहीं हे ललाजू नाम है । 
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पक्ति में यह विलक्षणता स्पष्ट है। इमली का बृत्त है, उसकी जड़ में से 
पतंग निकली | यह अकल्पित संयोग है। इन टेसू के गीतों में इस 
प्रकार की अकल्पित अद्भुत संयोजनाओं के साथ एक, क्षीण और 
लघु, कथा-वस्तु भी मिलती है। एक गीत में बह वस्तु यद्‌ है :-- 
टेसूराय ने दस नगरी दूस गाँव बसाये | उसमें तीतर मोर बस 
गये । वहाँ एक सरी डोकरी (अत्यन्त बृद्ध क्ली) रहती थी, उसे चोर 
चुरा ले गये। चोरों के यहाँ खेती द्वोती थी । बुढ़िया वहाँ खा-खा कर 
मोटी हो गईं।  ? 
एक दूसरे गीत में है-- 
कोई कहीं गरिलोंदे खाने पहुँच गया । कुछ खाये कुछ बाँध लिये। 
उसी समय उस पर रक्षकों ने हल्ला बोल दिया । उसने आशा ग्वाल 
को पुकारा । आशा ग्वाल की लीली घोड़ी है, उसने दाना खाते समय 
दाने का पात्र फोड़ दिया । पानी पिलाने वाला सका मारा ) तब बह 
दिल्ली को फरियाद ले चला । पर दिल्ली तो बहुत दूर है। 'अन्ततः बह 
चूल्हे की ओट में छिप गया | 
चुल्हा माँगे सा सौ रोट 
एक रोट घटि गयौ 
चूल्हा बेटा लटि गयो। 
इस प्रकार के कथा-बिन्यासों में भी अद्भुत का प्राघान्य रहता 
है । एक गीत में एक छोटी सी छुटमासी या कचपैद्रिया गैया का 
अदूमुत वर्णन है। बह अस्सी उला भुस खाती है। ताल्ाव का समस्त 
पानी पी जाती है। हँगने बटेश्वर जाती है। समस्त नगर में दूध देती 
फिरती है । दूध से पोखरें भर देती है। पार ' पर घी जम जाता है। 
इसी प्रकार के एकानेक अद्भुत प्रकरण इन गीतों में आते हैं। टेसूराय 
की सात वधुओं का बहुधा इन गीतों में उल्लेख हुआ है-- 
टेसूराय की सात दीहरियाँ 
नाचें कूदें चद्े अटरियाँ 
ये स्लियाँ क्‍या हैं, मल्‍ल हैं | मन मन पीसती हैं, मन मन खा 
जाती हैं। बड़े मज्न से युद्ध करने जाती हैं । किसी किसी गीत में सातों 
वधुओं के अलग अलग काम वताये गये हैं । सातवी वधू टेसूराय को 
अत्यन्त प्रिय है। वह खाद पर वैठी बैठी मोदी हो गयी है-- 
) किनारा । 
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हि: 6 ५72 ह पा 202ल्‍ 5 मीन नल करत नल ह 3 हक हक अल 
वे फूटे मोती माँ के पास भेज दिये | माँ ने गल्ना-यमुना में प्रवाहित कर 

दिये । इसी प्रकार किसी गीत में भाई-मावज को देखने-समभने का 
ही स्नेह-सिक्त भाव है । 

इस समस्त विधरण से विदित हो जाता है कि इन गीतों का 
मूल स्वभाव विनोदात्मक है । फिर भी 'टेसू! के गीतों के गाने वाले 
भमक के साथ और ठसक के साथ द्वार पर पहुँचते दँ--और पहुँचते 
दी यह गर्बोक्ति सुनाते हैं-- 

“देसू आये धूम से 
टका निकारें सूस से” 

ओऔर यह सच ही दै कि जिस द्वार पर टेसू पहुँच जाते हैं, उसे 
कुछ न कुछ देना ही पड़ता है। मॉँमी इतने दर्प से नहीं पहुँचती । 

टेसू-माँमी के खेल कार के महिने में दशहरा अथवा पूर्णिमा 
को समाप्त होते हैं । इसी प्रकार के माँगने के दूसरे गीत “चद्टा के गीत! 
हैं। ये चट्टा के गीत जन्माष्टमी? के वाद आने वाली चौथ के दिन 
गाये जाते हैं । देसू-भाँकी के गीत तो बालक वालिकाओं के समूह 
स्वतन्त्र-साव से स्वय ही मिलकर गाते हैं, और अपने पास-पड़ौसियों 
के घरों में माँगने जाते हैं | चट्टा-चौथ विशेष सगठित रूप में द्वोती 
है । यह गणेश-चतुर्थी मानी जाती है | यह दिन गुरुपूजन का होता 
है । गाँधों में पाठशालाओं के अध्यापक इन गीत-टोलियों का आयो- 
जन करते हैं । उनके समरत विद्यार्थी इस दिन स्वच्छ वच्ध पहनकर 
ओर एक जोड़ी चट्टा लेकर आते हैं | उन्हे साथ लेकर अध्यापक महो- 
दय प्रत्येक विद्यार्था के द्वार पर जाते हैं | मार्ग में और द्वार पर चट्टे 
बजाते जाते हैं और उनके साथ गीत गाते जाते है। चट्टों के साथ 
तबले और वेले का भी कोई-कोई प्रवन्ध कर लेते हैं । 'चट्टा' शब्द चट- 
शाल्ष” से सम्बन्ध रखता है | ब्रज में 'चदट्टा” विद्यार्थी को ग्राम्य की 
साधारण बोलचाल में कहते हैँ । 'सररवती' पूजन के एक हिन्दी-मन्त्र 
में भी 'चटिया? शब्द विद्यार्थियों के लिए आता है. (तुम्हारे चटिया 
लख से साठि। विद्या माँगे हाथ पसारि! | जेसा ऊपर बताया जा 
चुका है चट्टों की सयोजना अध्यापकों के द्वारा होती है, इसके गीत 
आदि भी अत' उतने स्वयभू नहीं होते जितने कि टेसू-माँकी के। 
अधिकाश गीतो मे वसन्‍्तक? नाम की छाप्र रहती है। ये गीत भी 
बहुधा अदूसुत पर निर्भर विनोदात्मक होते हैं, वस्तुतः तो विनोद से 
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*थोरौ खानी बहुत कमानी जे जगु जीती आई 
( किसी किसी गीत में मन लाई के स्थान पर 'घुराई” पाठ है 
जो अधिक उपयुक्त प्रतीत होता है ) 
एक दूसरे प्रश्न मे पूछा गया कि 'द्रबच्जे (द्वाराचार के समय) 
कहा कहा दीयौ ?”? 
उत्तर है--“आठ बिलैयाँ, नौ चकचूँदरि सोल्हे मूसे दीये, 
पारेवरिया । 
एक अन्य भाँकी या मेंमी के गीत में ऐसी ही टेक है 'भली 
मेरी रावरिया? । टेसू के गीतों के से क्रम--असम्बद्ध से सम्बद्धता 
के तारतम्य का इन गीतों में भी अभाव नही है--एक गीत यों है--- 
वाबाजी के चेल्ी चेतना भिच्छया माँगन आए जी 
भरि चुकटी मैंने मिच्छा ढारी, चूँ दरिया रेंगिलाए जी 
भिज्षा की चुकटी का तो सम्बन्ध है, पर चूँ दरी रेंगने* से कोई 
सम्बन्ध नहीं, फिर चूं ढरी का बर्णेन-- 
चूं दरिया की उरकन मुरकन हे मोती मोइ पाए जी, 
वे मोती मेंने सासु ऐे दिखाए जी 
सासु निपूती ने धरि पत्थर पे फोरे जी 
इसी प्रकार यह क्रम चलता है। इनमें एक श्रूव सूत्र अवश्य 
रहता है । समरत गीत में भिक्षा डालने वाली लुप्त नही होती | ऐसा 
भ्र ब-सूत्र टेसू के मीतों में नही मिलता । 
माँकी अथवा मैंमी के गीतों में ठेसू के गीतों से एक और 
विशेषता मिलती है | वह यह है कि इनमें मात्र अद्भुत ही नही रहता | 
अदुभ्भुत के भीतर हृदय का रस भी माँकता दीखता है | ये गीत किसी 
न किसी नाते-रिश्ते का आश्रय लिए रहते हैं | ऊपर के गीत में सास 
ओर माँ के व्यवहार की एक भलऊ है। सास ने मोती फोड दिये, उसने 
" एक भकवरपुर के गीत में यह मिलता है-- 
“माँ रोटी कितनी खाबे, पारेवरिया ?” 
वेटी चही की चही उडावे पारेवरिया 
प्रकबरपुर के गीत में 'सोनौ' शब्द आया है । 
माँ सोनौ कितनो लाई, पारेवरिया ?” 
३ 'चुदरी रंगने' में प्रेम से रग देने का अ्भिप्राय अवश्य निहित है | 
किन्तु यदवां इमज़े द्वारा अदुभुत-भाव का भी उद्देक हो रहा है । 
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इस गीत में पहली पंक्ति में १५ मात्रायें हैं, जिनमें अन्तिम 
आराम! ३ सानत्राओं का होता हुआ भी एक दीघे रबर की अनुरूपता 
रखेगा | दूसरा चरण बिल्कुल ठीक जितने ग्रामों म॑ जितनी मात्राऐँ 
होनी चाहिए उतनी दी रखता है। तीसरे मे १६ मात्राएं हैं। इसमें 
प्रथम दो प्राम तीन तीन मात्राओं के हैं। इस प्रकार दो 'अधिक 
मात्राऐ पहले दो श्रार्मों में समा गयी हैं । यह इस गीत का मूल रूप है। 

ब्रज में बालकों के इन गीतों की इतनी चर्चा ही पर्याप्त है | 
ज्ोरियाँ वे गीव हैं जो बात़कों के लिए होते हैं । स्थय वालक इन्हे 
नहीं गाते | वालकों से भी अधिक शिशुओं से लोरियों का सम्बन्ध 
है। शिशुओं को सुलाने के लिए ये लोरियाँ गायी जाती हैं। अ्ज में 
साधारणत' ल्ञोरियो की प्रथा उठ सी गयी है। 

अवसरोपयोगी गीतों में तीथों के गीतों को लें तो उनमें एक 
तो साधारण कोटि के वे गीत हैं जो किसी भी तीथ यात्रा के समय 
गाये जा सकते हैं | इनकी संख्या भी वहुत है। साधारणत' कोई भी 
भक्ति सम्बन्धी भजन इस अवसर पर गाया जा सकता है। फिर भी 
कुछ विशेष गीत हैँ। इन गीतों में गगा, राम और क्षृष्ण का उल्लेख 
आता है | गगा सस्वन्धी एक गीत में तो गगाजी की यह शिकायत है 
कि संसार मुके दुखी करता है, यहाँ आकर रुदन मचाता है, वॉक 
पुत्र माँगती है, विधवा सौभाग्य मांगती है, कोढ़ी निर्मेल काया माँगते 
है, अंपे आँखें, वे में कहाँ से लाऊँ। पर एक दूसरे गीत में भक्त को 
पूर्ण विश्वास है कि त्रिवेणी गगा सब दुख दूर कर देगी। इसी की 
प्राथना और याचना वह करता है | 

राम सम्बन्धी गीतों में से तीन विशेष ध्यान आकर्षित करते हैं। 
एक में राम जाने का आगम्नह कर रहे हैं, सीता रोकती हैं। वह राम 
से अपने दिन काठने के सम्बन्ध में उपाय पूछती हैं--ओऔर अपने 
अभाव वताठी हैँ | यह अभाव निकट सम्बन्धियों का ही दिखाया 
गया है, किसी वस्तु का नही । अन्तिम पक्ति मार्मिक है .-- 
धकोखि न जाये नँदलाज हमारे मन रामजी बसें 
'घत्नतत फिरत देखत करतु अजुध्या को वासु हमारे मन रामजी बसे ।” 
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भी भधिक ह्वास्ययुक्त इन्हे कहा जा सकता है। एक गीत जो माँगने 
फे लिए गाया जाता है वह यह है :-- 


“उठ उठ री मोहन की माँ 
भीतर ते तू बाहिर झआा 
गे गढ़ाये रुपिया का 
पंडित जू कूँ पागौ का 
मिसरानी कू तीहर का 
घट्टनन फकूँ मिठाई ला 
घट्टा दिंग्गे पड़ी अशीश 
बेटा हुँगे नौ-सोौ तीस 
झायो वसतक सुन चकपेया 
अब का देखो लाओ रुपेया 
इन गीतों में बहुत प्रसिद्ध गीव फूहड़ का, नाजुक खस्तियों का, 
चूही और बनियों का तथा देवर-भाभी का दै। फूहड़ के वर्णन में कवि 
ने अति करदी है, विल्कुल घुणोत्पादक चित्र उपस्थित हो जाता है। 
नाजुक ख््ियों में एक दूसरी से अपनी नजाकत का वर्णन करती है 
और एक दूसरी से बढ़कर अपनी नज़ाकत सिद्ध करना चाहती है । 
चूही और बनिये के गीत में बनिये को चूदे के भय का वर्णन है। 
“जब चूही ने दाँत दिखाये । सात-पाँच बनियाँ लुढ़काये” । इस गीत 
फा चरम वहाँ है जहाँ चूही मटका देकर धोती में से कूद कर विज्ञ में 
'चत्ली जाती दै। उस समय होश में आकर बनिया कहता है ; “कहन 
छगे अब हारी तू ही ।” 


यह गीत १४ मात्राओं के आधार पर है। १४-१६ भी हो 
सकती हैं । इसका स्वरूप मागे-गीत (मार्चिक्न-साँग) का जैसा है । वह 
७ दीघे स्वस्मामों में वाँठकर गाया जाता है। १६ या १५ मात्राञओं के 
गीतों को भी गाने में ७ श्रामों में समाना पढ़ता है| उदाहरणार्थ यह 
तो इसकी स्वाभाविक गति है :-- 
वे टा हैँ गे नो सौ तीसु०-१४ मात्रा 
है है 8. हु 5 ड़ ड़ 
आ चू ही तू वा हर आा 5-१४ मात्रा 
दब बहु ढ, 8 5 5 





अन्य विविध गीत ] ३०३ 





ब्रज-भापा के कुछ विशेष गीतों में ब्रज के विविध स्थानों का 
उल्लेख मित्रता है। इसमें न लोक-कवि की कल्पना है, न कौशल । 
विवध वनों और कुण्डों के नाम गिना दिये गये हैं । 

अब वे गीत आते जो फागुन में होली के नाम से गाये जाते 
हैं। होली के अवसर पर होली और रसिया का चोली दामन का 
साथ होता है | सामन में जिस प्रकार श्लियों के कण्ठ से स्वर लहरी 
प्रवाहित होकर ले गीले वातावरण को और भी आद्रे बनाया 
करती है, वैसे ही फागुन में मनुष्य का कण्ठरव वसन्‍्त के उन्‍्माद को 
बढ़ाता है | गीत पर गीत फूटे पड़ते हैं । रात और दिन होली के गीतों 
का समाँ वेंधा रहता है | होली के इन गीतों का प्रधान विषय तो 
राधा और ऋृष्ण की होली खेलने का वर्णन होता है, जिसमें अवीर, 
गुलाल और पिचकारी का उल्लेख विशेष रहता है । “उड़त गुलाल 
लाल भये वाद” का गीत उस समय का सत्य चित्र ही देता है। राधा 
कृष्ण की होली के बहाने और भी रंगरलियाँ इन गीतों में भा जाती 
हैं। किसी-किसी गीत में तो जैसे शिवजी भी होली खेलने का प्रस्ताव 
कर वेठते हैं, और हुरियारिन कहती हैं-- 

'ोते होरी को खेले तेरी लट में विराजति गड्ज” 

होली के त्यौहार की रूप रेखा में राधा-कष्ण और शिव दोनों 

का ही कुछ न कुछ हिस्सा अवश्य है। इस अवसर पर भाँग आदि 


नशे के पदार्थों के सेवन की भ्रथा का मूल सम्बन्ध 'शिव? से ही माना 
जा सकता है । 


इस समय के गीतों में भी दो सद्दर्षी लहरियाँ मिलती हैं 
एक बहुत उम्र होती है, अत्यन्त ओजमय; जिसके तीज्र स्पन्दनों में 
मनुष्य के शरीर के अद्भ-अड्भ का उत्ताल संचालन होता है, और 
मानवीय ताण्डव का दृश्य प्रस्तुत हो जाता है। मूलतः इस उम्रमाव की 
ठीक-ठीक अपने पूर्णो चरम के साथ आगरे का 'पतोला” नामक व्यक्ति 
ही अभिव्यक्त कर सका है। उसकी होली रजपूती होली कहलायी, 
ओर अत्यन्त प्रिय हुईं। दूसरी वह लहरी है जो झढु, मध्यम गति से 
चलती है | 

इस अवसर पर शिव और राधा-कृष्ण का यह संयोग द्ोना 
ही चाहिए, यह आकस्मिक नहीं है। दोनों ही प्रजनन ओर योन 
पक्ष के प्रतीक हैं। एक ने प्रजनन और यौन तत्व को मूत्ते रूप दे 
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दूसरा गीत सीता के प्रृथ्वी में समा जाने के समय का है । 
लच्मण और राम वन में प्यासे लब-कुश के पास पहुँच गये हैँ । लब- 
कुश ने जब पानी भर कर लोटा दिया तो जाति पूछने का ध्यान 
आया । इसी प्रसंग में रामपुत्रों ने बता दिया कि वे सीताजी के पुत्र 
हैं। उत समय सीताजी बाल झुखा रही थी, राम को आया देखकर 
भूमि में समा गयी। राम बचाने को दौड़े पर सिर के वाल दी 
हाथ में पड़े । 
तीसरे गीत में राम-भरत मिलन की चर्चा है। यह गीत बहुत 
प्रचलित है; यात्रा के अवसरों में अन्य गीतों से झँचे स्वर में इस गीत 
की यह ध्यनि अनायास ही सुन पड़ती है :-- 
“उठि मिल्ति लेड राम भरत आये ।? 
इस गीत में स्वर का आकर्षण ही विशेष है, इतना विषय- 
विस्तार नद्दी । विषय तो इतना ही है। “आँगन लिपा दे, गजमोतियों 
के चौक पुरे हैं, हाथी पर बैठकर चारों भाई आये हैं, बाहे पसार कर 
मिल रहे हैं | नेत्रों से आँसू वह रहे हैं |” इतने लघु बिस्तार में ही 
इस लोकद्दित के कवि ने अपना सनोरथ रपष्ट कर दिया है। भरत की 
पुकार ह्वी राम तक नहीं पहुँचा दी, चारों भाइयों को साश्रु मिला भी 
दिया है। इस गीत मे लोक-गीत की विलक्षणता स्पष्ट विद्ित होती है । 
ज्ञोक गीतों में वहुधा कुछ वाते बार बार दुहरायी जाती हैं। ये बाते 
पृष्ठभूमि की भाँति काम करती हैं। केवज्ष एक बात शेष से विशेष 
कहदी जाती है, वही चुभ जाती है। इस गीत में शेष तो सब प्रठ्ठभूमि 
है--वह चुभने वाली पक्ति है, 'नेनन नीर ढरत आये री” । यही गीत 
का मर्म-स्थल हे । 
कृष्ण सम्बन्धी गीतों में त्रिषय सामान्य दे । कष्ण के दर्शन की 
ल्ञालसा, उनके रास से सम्मिलित होने का प्रस्ताव, राधा कष्ण का 
स्वरूप, यमुना में जल भरने में सकोच, कद्म्ब बृक्षत के नीचे वशी 
बजाना-ऐसे ही भाव और विषय इन गीतों में हैं | 
एक गीत विशेष गाया ज्ञाता है “ले लीजो हरि को नाम के 
आगे आगें गेल कठिन की? । इस गीत में तो यात्रा का भाव प्रतीत 
होता है, अन्य प्राय, जितने भी गीत हैं, उनमे यात्रा अथवा तीर्थ का 
फोई आभास नही मिलता | गन्ना-यमुना, राम-सीता, राधा-कृष्ण से 
थे साधारणतः सबंधित हैं । 
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का स्थल इस होली में है | ऐसे ही मार्मिक कथा-स्थल इन होलियों 
के विपय बनते हैं| एक और विशेषता अधिकाँशत' रजपूती होली में 
मिलती है। समस्त होली जैसे किसी एक पात्र का स्वयं अपने मुख से 
अपनी वात का कथन होता है, आत्माभिव्यक्ति होती है; उत्तम पुरुष 
प्रधान रहता है। ऊपर की होली में अजु न माँ को आश्वासन दे रहा 
है | एक में राम अपना दुःख प्रकट कर रहे हैं, किसी में शैब्या का 
विलाप है, किसी में विरहिणी गोपी का | 
ब्रज की साधारण होली में मुख्य विषय राधा-कृष्ण की होली 
का वर्णन होता हैं; साथ में प्रेम और यौचन की उमेंगों का भी उल्लेख 
रहता है। एक प्रसिद्व होली में शिवजी से होली खेलने में आपत्ति 
बताई गई है * तोसे ववजिया से को द्दोरी खेले, तेरी लट में विराजत 
गगग! । भत्रा ऐसे हुरियारे से होरी में कौन जीत सकता है | इन होलियों 
में श्री और पुरुष के सम्वन्धों का भी चित्रण है; जिनमें वाल-विवाह 
पर भी आज्षेप ध्वनित हो उठता है “बारी वलमा रे वारौ वलमा, 
तगड़ी ऐ घर नारि के वारौ बल्मा” | वालम पढ़ने जाता है, यौवन 
तन्न करता है । वहुविवाह का भी चित्र मिल जाता है-- 
“अकेलौ वलमा रे अकेली वलमा, 
घर में ह्वे नारि अकेली वलमा |”? 
किस किस को वह संतुष्ट करे। अबीर गुलाल का, रगभरी 
पिचकारी का इन होलियों में खूब उपयोग होता है । किसी किसी होली 
में दार्शनिक तत्व-विवेचन भी मिल जायगा । 
इन अवसरोपयोगी गीतों में किसान के पुरद्दे लेने के समय के 
गीतों में कोई विशेष उल्लेखनीय वात नही मिलती । अविकाँशत. इनके 
छन्द दोहे होते हैं और उनमें विविध कवियों के प्रचलित दोहे भी पाये 
जा सकते हैं | वहुधा जो दोहे गाये जाते हैं, वे ये हैं : 
विन्दावन वानिक वन्यौ भेंवर करें गुजार। 
ढुलहिन प्यारी राधिका दूल्दे नन्‍्द कुमार ॥ 
--राम आये! 
विन्दावन वंशी बजी मोहे तीन्यों लोक । 
वे तीन्‍्यों मोहे नहीं सो प्यारे रहे कौन से ज्ञोक ॥| 
न्नज चौरासी कोस में चारि गाम निजधाम | 
विन्दायन और मधुपुरी वरस्तानों नन्दुगाम ॥ 


३०४ [ त्रजल्ञोक साहित्य का अध्ययन 


समा. ए ३५५५५ भा »७० ३५७33 ०७५७७ ७०५५3 ;७०५०५७23७ ५ ा2७३१३३३३० ७७ ३१०३० व३ाा ० यहा न काम मम. 
दिया है, दूसरे ने उसको अन्तदाशनिक रूप दे दिया है। शिव ओर 
कृष्ण एक ही मूल के दो रूपान्तर हैं; और इस फाल्गुण-मास में दोली 
के अवसर पर इनके रूपों का मूल ऐक्य और उसका रहस्य प्रकट हो 
जाता है। होली वस्तुतु. फसल का त्यौहार हे, यह भी सृजन के तत्त्व 
पर निर्भर करता है। यही कारण है कि होली पर अश्लीलता के नमन 
प्रदर्शन होते दिखाई पड़ जाते हैं। होलियों की और होली पर गाये 
जाने वाले रसियों आदि विविध अन्य गीतों की गिनती नहीं हो 
सकती | प्रति वर्ष गाँव-गाँव में शतश' होलियाँ बनती हैं। इनमें उप- 
रोक्त विषयों के अतिरिक्त अन्य अनेक सामाजिक विषयों का भी समा- 
वेश हो जाता है। अधिकांशत गीतों का भाव रसिकता लिये हुए 
रहता है । रजपूती होली की अनोखी तर्ज में किसी कथा-प्रसड्र का 
एक छोटा सा टुकड़ा ही लिया जाता है, और पाँच-छह्द पंक्तियों में ही 
गीत समाप्त हो जाता है | एक उदाहरण देना ठीक छोगा 

जाके पाँच पुत्र बलदाई 

जुलमु देगी मैया, जुल्मु दे गयो 

तू काहे रही घबराइ 

ऐरावत मेंगाइ 

तो पे दर्क पुजवाइ 

एक करिदर्ऊके जमी आधपर्माँ 

सुत अरजुन सी पाइ 

घबराती ऐ 

कहि कितैक वात हाती ऐ 

फाल्गुन के महिने में साधारण होलियों और रसियों का भंडार 

खुल जाता दै। अनेकों पुराने और नए गीत गाये जाते हैँ । इनके 
मुख्य विषय राधा और कृष्ण हैं । होली की गति का रूप यह है कि 
यद्द पहले अस्यन्त मन्द॒गति से चलती है; फिर तीत्र और अत्यन्त 
तीत्र दो जाती है । अत्यन्त तीत्रावस्था में करएठ रबर ही ऊँचे से ऊँचा 
नही हो जाता, शरीर का रोम तीत्र गति से थिरकने लगता है। 
यों तो होलियों में कोई भी विषय आ सकता है, पर 'रजपूती होली! 
बहुधा किसी प्रसिद्ध कथा के एक छोटे से स्थल को लिये होती है । 
ऊपर महाभारत का एक स्थल है) एक अन्य होली में राम के निराश- 
विज्ञाप का | दनूमान संजीवनी लेकर नही लौटे, यददी राम के विज्ञाप 
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अब केसे बोऋ लुंटावे 
देखो लाल जा साहिब की बानी 
जा ठाकुर की बानी 
जब तो वेली तेलु न देतो 
अब केसे कुप्पी लुटावे 
देखो लाल जा साहिब की वानी 
पाँचो पीर सरग ते उतरे 
पाँचौं अनी अनी भाँति 
तुम देखो ल्ञाल जा ठाकुर की वानी 
जा साहिब की बानी 
इस गीत में अच्छी फसल होने से जो गाँव के सभी व्यवसा- 
यियों को प्रसन्नता होती है ओर फसल के अवसर पर जो उनमें उदा- 
रता आजाती है उसका वर्णन पहले की संकोचशीलता से तुलना 
करके किया गया है। यही नहीं--उस आनन्द की पराकाष्टा वहाँ 
दिखाई है, जहाँ अच्छी फसल पर आशीवांद देने और उसे अड्जीकार 
करने के लिए पाँचों पीरों के स्वर्ग से उतर आने की कल्पना है । 
सिला बीन कर जब खेत से प्रस्थान किया जाता है, तब इस 
अवसर का वधाया गाया जाता है | इस वधाये में सिला वीननेवाली 
स्त्रियों के मन का आशीर्वाद भरा रहता है 
रामचन्द्र के दख हर चलियों, लछिमन के वड़ सीर 
सीता सिलअनु बीनिए, जो घोंदन बड़ी बालि 
वधायो मेरे सन रहियौ? 
एक दूसरा गीत चिड़िया को लक्ष्य कर फसल से हुई सम्पन्नता 
में सुब-विभोरता का भाव प्रस्तुत करता हे 
हरी ऐ चिरेया मयों कहे में उपजुड्ी लछिमन के खेत 
हरी ऐ चिरैया मं कहे में जैेंगी व्वाक्री धनिआ के थारु 
हरी ऐ चिरेया जो कहे में ओढ़ गी व्वाकी धनिञ्य को चीर 
हरी ऐ चिरैया जो कहे में पोदें गी व्वाकी धनिअ की सेज 
ज्ञान-उपदेश और रसिकता के गीतों के सम्बन्ध में कोई विशेष 
बात नही मित्ञती | ज्ञान की चर्चा के सभी विपय इन गीतों में आये 
हैं। उपदेश भी हैं । ईश्वर की विनय भी है। रसिकता के गीतों में 
प्रायः परकीया प्रेम के नगे उत्तेजक गीत हैं । 
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विन्दावन सौ बलु नहीं नन्‍्दगामु सौ गास । 
बंसीवट सो बट नही कृष्ण नाम सौ नाम ॥ 
घकई चकवा हो जने इन्हें न मारे कोय । 
ये मारे करतार के प्यारे रेनि बिछोयो दहोय ॥ 
तू राधा बड़ भागिनी कौन तपस्या कीन । 
तीन लोक तारन तरन सो जग तेरे आधीन ॥ 
रामनाम सद्ु कोई कहै जसरथ कह्दै न कोय । 
एक बार दशरथ कहे सो कोटि जज्ञ फल होय ॥ 
कागा किस को धन हरे, ओर कोइल किसको देय ! 
भीठी बानी बोलि कें प्यारे जगु अपनोौ करि लेय || 
कूआ तेरी मनि बड़ी मनि ते बड़ौ न कोय | 
मनु करिकें रामनु बढ़यों सो छिन में हारथों खोय |॥ 
इकिली लकड़ी नाँय जरे औरु नाँय उजीतौ होय । 
भगया जलद्िमन मारिकें सो राम अकेलौ होय॥ 
--राम आये! 
काम समाप्त होने पर जो शब्द्‌ कह्दे जाते हैं, वे अवश्य सार- 
गर्भित होते हैं :-- 
चारि पहर बत्तीस घरी, और जब मालिक नें महरि करी | 
छोड़घो कूआ देखो काम, गऊ के जाये करो आराम | 
'सिल्ञा बीनने? के समय के गीतों में भी कोई विशेष उल्लेखनीय 
बात नहीं मिलती । वे आनुछ्ठानिक तो हैं नहीं, केवल मन रमाने के हैं; 
अतः किसी भी विषय को लेकर हो सकते हैं। एक में कोशल्या की 
कोख की प्रशंसा की गयी है, जिससे राम पेदा हुए और सीता सी 
वहू आई ! 
सिला वीनना समाप्त हो जाने पर खेत में खन्‍्ती गाड़ी जाती 
है| ऊपर मिट्टी का ढेला रख कर उसकी हलदी से पूजा होती है; उस 
समय यह गीत गाया जाता है :-- 
जब तौ बनिया डेली न देतो 
अब केसे भेली लुटाबे लाल 
देखो लाल जा साहब की बानी 
जा ठाकुर की वानी 
जब तौ किमानु वाल्ति नई देतौ 
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अरे भूरी रे के भूरी गोहन भोजिला और हिरन दराड़ी रे गाइ | 
अरे के लखरे कही यें याके जेंगरा औरु के लख याकी रे गाय 
अरे नौलख रे कहिंये याके जेंगरा औरु दस लख सुरई रे गाय 
अरे कहाँ तो रे के सोवे भौजिला ओरूु कहाँ तो वेठे रे गाय ॥ 
अरे पोरी में के सोवे गूज़रु भोजिला और घेरि मेंगाऊँ रे गाइ 
अरे नौलख रे के बेचे याके जेंगरा और दूस लख सुरई के गाइ । 
अरे वेच्येरे बेचि के ढेरी करूं औरु भोजा ये लाऊँ रे छुडटाय 
अरे विदा के के वन के रे विरिछ्ि को औरु भरमनु जाने कोइ ॥ 
अरे डारे रे डार औरु पात पे रे प्यारे राधेई राधे होय । 
अरे गोधन रे के आयौ गंगापार ते औरु सोरों रे घाट । 
अरे एक रे दिना तौ कार्ड गैल में और फिरि गूजर के रे द्वार 
अरे बनसी रे बजाई रे साँभरे ओऔरु गिरवर पहली रे ओर 
अरे महलन रे के मोही रानी राधिका और जड़ल मोहे रे मोर 
अरे दूधे रे बिलोवे रानी राधिका और कान्हा माँखनु रे खाइ 
अरे औरु ये रे खबाबे मोरा वादरा और वशीबट पे रे जाइ ॥ 
अरे विरजे रे चौरासी कोस में औरु चारि गाम निज रे घाम | 
अरे विंदारे के वन और मधुपुरी और वरसानों ननन्‍्दू रे गाम 
अरे वे तौरे तीन्यों मोहे नही ओर रहे कोन से रे लोक | 

होरी, रसिया, ज्ञान और रसिकता के गीतों का ब्रज में अखंड 
भण्डार है। ये सभी गीत ल्लोक के चेतन-मानस की कृति हैं, अतः 
इनमें ल्ोकवार्त्ता का सहज रूप प्राप्त नही होता | बहुत से गीतों में 
साहित्य मे प्रसिद्ध कवियों का भी प्रभाव दिखायी देता है । 

उ--प्रबन्ध-गीत 

गीतों का अध्ययन समाप्त करने से पूर्व हम यहाँ प्रवन्ध-गीतों 
की चर्चा कर लेना आवश्यक सममते हैं। ये गीत किसी न किसी 
कद्दानी को लेकर चलते हैँ । मूलतः ये कहानियाँ ही हैं, पर गेय हैं, 
अत. गीत का आनद्‌ इनमें भर जाता है, जिससे कहानी और भी 
रोचक हो जाती है। 

प्रत्येक क्षेत्र और अबपधर के गीतों में छोटी बड़ी कथा कही न 
क॒द्दी गर्भित मिल ही जाती है। यह कथा कभी-कभी म्ान्न एक बिन्दु 
की भाँति भी हो सकती है | जन्ति के गीतों से वह्‌ कही अत्यन्त लघु 
चस्तु है--लड़का हुआ नन्‍द हठ कर रही है नेग के लिए, भाभी कहती 
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क्वार-कातिक में ब्रज में पुरुषों द्वारा हीरो” नाम का एक गीत 
ग जाया है। एक हीरो? उदाहरणवत्‌ यहाँ दिये देते हैं :-- 

अरे पहले रे के कोंनु मनाइयें, ओरू फोन को लीजे रे नाम 
अरे पहलें रे के रामु मनाइयें और गुरू कौ लीजे रे नाम 
अरे कातिक रे के पेहैल -रे-अष्ट में ओऔरु राधा कुण्ड को रे न्हान 
अरे नहाय ले रे कन्हैया प्यारे सामरे औरूु दे गौअन को रे दान 
अरे अरसठि रे तीरथ को रे जलु भरधो ओर न्हाइ लेउ अपने रे आप 
अरे वच्छारे असुर मारयो सामरे, और कटि जाइ तेरी रे पापु 
अरे गिरवर के तेरी रे शिखिरि पे औरू ठाड़ौ नन्‍्द्‌ के किशोर 
अरे व्यारि में रे चलते रे फरहरे औरु, और पीताम्बर के रे छोर 
अरे वन्शी रे बजाई कान्हा सामरे औरु गिरवर पहली, रे ओर 
अरे महलन रे के मोही रानी बाछिला अरु, गयो ए सांकरी रेखोर 
अरे मटुकी रे के फोरी रे लुकटते औरु हस्यो हार की रे ओर । 
अरे राधे रे के ठाड़ी रे महल पे ओऔरु चितवति चारथों रे ओर 
अरे नद्‌ रे बबा कोरे सामरी औरु जनि कहूँ आमतु रे होइ ॥ 
अरे राधे रे के ठाड़ी रे महल्न पे औरु ठाड़ी सुखवे रे केश 
अरे कैसे रे सुन॒हरी रे खिलि रहे ओरु भमर वासना रे लेय || 
अरे व्याहुए रे रच्यो ऐ श्रीकृष्ण को ओरु विरकभान केरे द्वार | 
अरे दुलहनि रे बनीएँ रानी राधिका और दुलहा नदे रे कुमार । 
अरे राधा रे के जी के द्वात में औरु एक फूल रे सेत | 
अरे राधे रे के पूछे रे ऋुष्ण ते ओर, ऋष्ण जुबाब्ु न रे देत ॥ 
अरे गाँडर रे केसो है मील में ओऔरु बरु पोखरि की रे पारि। 
अरे बेटी रे के सोहे रे सासुरे और मोरु सरस की डारि। 
अरे कारी रे सो लेदे मैया कामरी औरु धौरी लैढे रे गाइ ॥| 
अरे वनशी रे सो लेदे मैया बाजनी ज्याते चौसासी कटि रे जाइ। 
अरे ऊँचौरे के खेरो रे दमदमों औरु बरकति आमें के गाइ । 
अरे टूटति रे के आमें रे सेली कूमिका औरु वीनत आमें रे ग्थार 
खरे गोधन रे के माँडू रे तू बड़ो औरु तोते बड़ी न रे कोय । 
अरे तूती रे पुजवायो श्री ऋष्ण नें तोय कौनुन जानत रे होय ॥| 
शरे ऊँचौ रे खेरो रे दमद्मों और फाँद फदारी रे घास । 
के यामें खामे रन के घोड़िला औरु के भोजा की रे गाय 
अरे केसी रे कहीऐ गूज़रु भोजिला और कैसी बाकी रे गाइ॥ 
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जाती है और लड़के से कहती जाती है, “अब भी सममझ'--अन्‍्त में 
गगा में समा जाती है | 

प्रातःकाल के गीत में दाँतुन! का गीत अद्भुत है। माँ यशोदा 
ने रुक्मिणी से दाँतुन माँगी, रुक्मिणी ने माँ की अवज्ञा की । माँ की 
अवज्ञा से असन्तुष्ट होकर ऋष्ण-रुक्मिणी को उसके पीहर (पितृ-गृह) 
पहुँचा आये। अब तो घर की श्री ही फीकी पड़ गई। यशोदा के 
कहने पर कृष्ण गये और फिर रुक्मिणी को ले आये। ये तीनों तो 
संस्कार के अनुष्ठान के अद्भवत्‌ हैं। खेल के अनेक गीतों में 'पूरनमल!' 
भी गा लिया जाता है, पूरनमल पूर्ए प्रवन्ध काव्य है। इस लोक-गीत 
की कथा वस्तु में सौतेली माँ के प्रेम-प्रपंच से अपने पुत्रत्व की रक्षा 
करने का आग्रह प्रधान है। यह्‌ कथा-वस्तु बहुत साधारण कथा- 
बस्तु है। अशोक पुत्र कुनाल' और (पुरनमल?! का एक-सा भाग्य है। 
'पूरनमल” के लोक प्रचलित कथानक से इस लोक-गीत का कथानक 
भिन्न है ।* इसमें तोते ने भेद खोल दिया है, पूरनमल फाँसी पर चढ़ने 
से पूर्व ही बचा लिये गये हैं। इस ल्ोक-गीत में साम्प्रदायिक छाप 
नही लग पयी। कुनाल और पूरनमल की कथा-वस्तु से यह 
साम्य है'-- 

१--सौतेली माँ का सौतेले पुत्र पर मोहित होना । 

२--पुत्र का अपने कतेव्य ( धर्म ) से न ढिगना | 

३--सौतेली माँ का क्रोघ में उस पुत्र के ग्रति प्रतिहिंसा का 

आचरण । 

४-पिता पर भेद खुलना । 

इस भेद खुलने की विधि में ही साम्प्रदायिक छाप इन कहा- 
नियों में लगायी गई है । कुनाल में भेद उसकी मधुर वाणी ने 
खोला है। भगवान बुद्ध की जेसी क्षमा के आचरण से कुनाल के 
नेत्र लोटे हैं, पूरनमल को गुरु गोरखनाथ ने कप में से निकाला है । 
इससे यह प्रकट होता है कि यह कथानक अत्यन्त प्राचीन है । लोक- 
गीत ने उस कथानक की उस अवस्था को सुरक्षित रखा है जिसमें 
यह अन्तिम धार्मिक छाप नही लग पायी | प्रेम-गाथाओं के 'ज्ञानी- 
शुक! का रूप इसमें है, पर यह 'शुक' भेद खोलने का काये करता है, 
प्रेम का दूतत्व नही करता | 

) देखो यही पुस्तक तृतीय भझष्याय, विवाह के गीत, घु० २०१। 
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है, मायके की वस्तु नही दूगी यहाँ की बनी लेलों । रूठती ननन्‍द को 
भाई के कहने से भाभी प्रसन्न कर लेती है । यही छोटा गीत कह्दी-कहीं 
बहुत बड़ा रूप धारण कर लेता है। जगमोहन लुगरा ' इसी प्रकार का 
और मूलत इसप्ती कथानक की तीलियों से बना है। जन्ति के गीतों मे 
यही वस्तु मुख्य है। एक वस्तु जो 'कौमरी” में मिलती है, विशेषत 
भाभी की छुद्र मनोद्वत्ति प्रकट करती है । नन्‍्द के यहाँ वह 'कौमर' 
नही भेजना चाहती है। वहाँ पहुँच जाने पर उन्हें लौटा देने का 
सन्देश भेज देती है। बह्दिन सोने की कौमरी लौटा देने को तय्यार है । 
पर जाति-विज्ञान की दृष्टि से वह प्रबन्ध-गीत रोचक है जिसमें वद्ध के 
स्पर्श से नन॒द्‌ के गर्भ रहता है और उसके बछड़ा होता है। भाभी 
ननद्‌ के इस रहस्य को यक्नपूवंक छिपाती है, अवसर देख कर ही 
अपने पति को बता कर प्रशसा पाती है । 
विवाह के गीतों से तीन प्रबन्ध गीत विशेष आकर्षक हैं। एक 
भात न्यौंतने का है, जिसमें बहिन भात न्योंतने भाई के यहाँ जाती है | 
उसका सगा भाई मर चुका है, चचा-ताऊ के पुत्र उसका निमन्त्रण 
स्वीकार नही करते। अन्ततः वह मरघट में जाकर भाई के प्रेत को 
निमन्त्रण दे आती है। प्रेत आता है, भात चढ़ाता है, अन्त में कोई 
उसी बृक्त की पटल्ी डाल देता है, जिस पर वह प्रेत रहता था और 
जिसकी उसने वर्जेना करदी थी ! उस पटली के आते ही बहिन से 
बिना मिले, ठीक उस क्षण पर जब बहिन मिलने के लिए हाथ पसा- 
रती है, वह पटली में समा कर लुप्त हो जाता है। इस भाव की तुलना 
'नरसी के भात' से हो सकती है। 'नरसी” में स्वय भगवान भात देने 
आते हैं । कुछ कह्दानियों में, विशेषतः बत्रत की कहानियों में प्रेत की 
भाँति स्याँप (सर्प) उपकार के कारण एक स्त्री से बहनापा जोड़ लेता है, 
ओर उसका भाई की भाँति सम्मान करता है [९ 
भाई का एक बहिन, मौसी की लड़की पर मुग्ध होकर उसीसे 
विवाह करने का हठ विवाह के एक अन्य गीत में मिलता है। लड़के 
फो बहुत समझाया जाता है, कोढ़ी होने का भय दिखाया जाता है, 
पर वह दहृठ पर अड़ा हुआ है। अन्त में लड़की, विजों उसका नाम है, 
_उसके साथ गगा नहाने को जाती दै। गंगा में धीरे-धीरे आगे बढ़ती 
* देखो इसी पुस्तक का तृतीय अध्याय पृष्ठ १३१ । 
* देखो 'क्ज की लोक कहानियाँ--भइया दोज' की कहानी | 
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किन्तु देवी के गीतों में और भी कितने ही कथा-गीत हैं। वे 
भी महत्वपूर्ण हैं | इन गीतों में एक तो है प्रसिद्ध 'जगदेव का पेँवारा? | 
ढेबी के गीतों में पेंचारों का महत्वपूर्ण स्थान है । एक ही पेवारा नहीं, 
कई पँवारे हैं । पेंवारे समी 'अवदान? के रूप हैँ। किसी न किसी 
वीर का चरित्र इनमे रहता है। यों भले ही इनकी कथा-वस्तु पूर्णतः 
ऐतिहासिक न हो पर, क्था-वस्तु का विन्दु अवश्य ऐतिहासिक होता 
है। 'पवारा? के सम्बन्ध मे निश्चय पूवेक यह नहीं कहा जा सकता कि 
यह शब्द कहाँ से निकला। पिंवारा' ब्रज के मुहाविरे में तो संकट, मगड़े, 
युद्ध का पर्याय हो गया है, विशेषकर ऐसा मंमकट जो समाप्त दी न 
होने पाये इस पँवाड़े से वचो? ; यह कहाँ का पँवाड़ा फैला दिया है? 
ऐसा बहुधा कद्दा जाता है। जो पेवारे ब्रज में हमे मिल्रे हैं उनमें 
उप्तका प्रयोग युद्ध के लिए हुआ है | यथा--वास्थाइ जी रोसमत है 
गए जिए जानें खूब पसारे ।? तथा अमरसिंह ने कियौ पसारो कहो तो 
गाइ सुनाओँ” आदि | बुन्देलखस्डन में पँवारे का अथ लम्बी कथा का भी 
होता है। मराठी में यह शब्द 'बीरगाथा? के लिए श्रयुक्त होता है । 
ये सभी अर्थ पेंमारे! के वाच्याथे अथवा मूल अथे नह्दी। ये दूसरे 
अर्थ हैं, जो प्रयोग के कारण इसे मिलते हैं | यह बात किसी सीमा तक 
डचित प्रतीत होती द्व कि इन गीतों में पहले पिंवार-परमार” क्षन्नियों 
की वीर-गाधायें गायी जाती होंगी" । ये लम्बी होती होंगी और लड़ाई 
भंगड़ों से परिपूर्ण होती होंगी | फलतः परमारों के गीत होने के कारण 
ये पेंचारे! कहलाये। 'आल्ट्वा? के नाम से आल्हा?, ढोला” के वर्णन 
के कारण 'ढोला” दो अत्यन्त प्रसिद्ध व्यापक गीत इसी प्रकार की 
नामकरण की प्रणाली पर हैं । 

ये जगदेव रासमाला ' के अनुसार मालवा के राजा उद्याद्ित्य 
( १०४६-८७ ३० ) के पुत्र थे। ये घारानगरी से किनन्‍्ही घरेलू पड़यन्त्रों 
के कारण बाहर चले गये थे ; और जेसा कद्दा जाता दे, ये गुजरात के 
प्रसिद्ध राजा सिद्दराज जयसिंह के यहाँ नौकर हो गये। *८ वर्ष 
नौकरी करके ये घर लोटे । तव इन्होंने अनेकों पराक्रम किये | 

ब्रज में जो 'लगदेव का पेंचारा? हमे मिला है उसमें यह कहा है -- 

१ देखिये लोकऋवार्ता, जून १६४० के अद्भू में 'जगदेव को पंवारो' पर 
सम्पादकीय भूमिका । > 

२ गुजरात की ऐतिहासिकता कथाओं का सग्रह-गन्य । 


३१२ [ त्रजलोक साहित्य का अध्ययन 
न मय मम 


कृष्ण-चरित्र के पय्य भी लोक-गीतों में मिलते हैं। एक गीत में 
कृष्ण गूजरी से मिलने के लिए उसकी बहिन बनकर स्त्री भेप धारण 
करके गये हैं । ऋष्ण-चरित्र में इस प्रकार के छुद्यों का समावेश लोक- 
वार्ता के प्रभाव के ही कारण है । यह लोक-कल्पना ही है जिसने कऋष्ण 
को कभी 'लिलिद्दार' बना दिया है , जैसे इस रसिया में -- 
“बनि गये नन्‍्द्लाल लिलिहार के लीला गुद॒वाइ लेड प्यारी' 
5७५ बना दिया है, और भी न जाने केसे केसे बाने उन्हें 
दिये हैं । 
ब्रज और त्यौहार के गीतों में प्रबन्ध-गीतों का प्राधान्य माना 
जा सकता है, विशेषत' देवी के गीतों में | इनमें एक सुरही” का गीत 
है। सुरभि! गाय का पौराणिक नाम है। सिंद सुरभि को खाना 
चाहता है, सुरभि कहती है बच्चों को दूध पिला आऊँ, वचनवद्ध 
होकर सुरभि बच्चों को दूध पिलाती है। बच्चे भी उरी के साथ आते 
हैं। वे सिंह से कहते हैं, सिंह मामा पहले हमें खाना। सिंह मामा 
होकर वहिन-माँजों को कैसे खाए ? सिंहनी भी इस नाते का आदर 
करती है | यह गीत देवी के गीतों मे गाया जाता है, एक आश्रय की 
बात है। इसका भाव वौद्ध-ज्ञमा से विशेष मिलता जुल्ता है। एक 
बोद्ध-जातक का भाव ही नहीं सविधान भी इससे बहुत मिल्नता- 
जुलता है | वह जातक है उस शिकारी से सम्बन्धित जो क्रम से 
तीन हरिण और हरिणियों को मारने के लिए प्रस्तुत हुआ, पर जिन्हें 
मार नही सका । एक ने कह्दा मैं वाज्ञकों को दूध पिला आऊँ. दूसरी 
मे कहा, पति से मिल आऊँ, तीसरे ने कहा पत्नियों से मिल आऊ । 
तीनों आ उपस्थित हुए, जिसका प्रभाव उस शिकारी पर यह पड़ा कि 
उसने शिफार करना छोड़ दिया । सुरभि और सिंह का उल्लेख पोरा- 
शिक राजा दिलीप की कथा में भी आता है। कहा नहीं जा सकता 
कि यह गीत देवी के वाहन सिंह” का स्मरण करने के लिए देवी के 
गीतों मे सम्मिलित किया गया है, अथवा 'सुरमभि! के मात भाव के 
कारण । ढेवी को माता कद्दा ही जाता है। यद्द माठृत्वशक्ति का ही 
प्रतीक है | यों देवी के भयानक से भयानक रूप से भी यह वौद्ध-क्षमा 
का भाव, जिस रूप मे इस कथा मे आया है, अनमिल नही है । देवी का 
भयानक रूप तो अपुरो के लिए है, शरण में और परिकर में सम्मिलित 
हो जाने वाले के लिए देवी की उदारता और कृपा की कमी नही रहती। 
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प्रसिद्ध पूरनमल भक्त है, जिसका उल्लेख इसी अध्याय में वेवाहि 
गीतों में हो चुका है । इसकी प्रसिद्ध कहानी पर ब्रज में अनेकों रवाँ 
तथा भगतों का प्रचार है| 
इंस पेमारे में जयमल-भत्तेसिंह को अमरसिंह का भाई बता 
गया है। इसका भी आरस्म अमरसिंह” के प्रसिद्ध कथानक ६ 
भाँति है। फत्तेसिंह बादशाह के द्रवार में नौकर है । उसका हाल । 
विवाह होकर आया है । जैसे-तेसे फत्तेसिंद दरबार में पहुँचता है 
वहाँ देर हो जाने के उपलक्ष्य में वादशाह्‌ कहता है या तो लड़ाई 
या यह चार चीजेंदो । वे चार चीजें ये हैं--सद्लिा वेटी, दयो३ई घोड 
मोहन चीता तथा ढलपेलन द्वाथी । फत्तेसिंह ये बरतु केसे दे । ये 
कहाँ ? अतः लड़ाई मोल लेनी पड़ी | वादशाह्‌ पर जब बहुत म 
पड़ी और राठौरों का पक्त भारी हुआ तो बादशाह ने बतलाया | 
उसे यह भेद 'सुरजाबती” ने दिया। सुरजावती” जैमल-फत्तेसि 
की वहिन लगती थी। आखिर बादशाह से भयानक लड़ाई हुः 
“मञअलकः' के बछेड़े, दयाई घोड़े ने भी युद्ध में खूब भाग लिया । जि 
अ्रकार इस पेँवारे में कथा आई है, उससे प्रतीत होता है कि घो 
'फत्तेसिह का था, बादशाह ने मोल लिया था। पहले वह बादश 
की ओर से लड़ा, पुन. जब उसे यदह्द बतलायां गया कि वादश 
अनाचार करने के लिए ही चढ़ आया है. तो घोड़ा उल्नटा पड़ गय 
बादशाह इसी घोखे से परेशान हो गया। फिर भी यह भ 
अस्पष्ट है | 
इसमें बादशाह की दर्पोक्ति है कि अ्खल 'किरारों! अ 
८करों? को मैंने मार डाला है, ये संवरवारे ( तात्पर्य साँभर वालों 
है ) किस खेत की मूली हैँ। अन्य राजपूत ज्ञातियों का भी इस 
उल्लेख है--वे हैं द्वाड़ा, राठौर, सकरवार, कछवाहे, लड़कड़, मिंगाः 
यह पमार रार्ठोरों से विशेष सवन्धित हैं । 
लोकवार्ता के तत्वों में दर्याई घोड़े का उल्लेख प्रधान 
भांता के दूध की शक्ति का बड़ा अदूमुत वर्णन है। माता ने कुचों 
दूध की धार छोड़ी तो पत्थर की शिल्ना चकनाचूर द्वो गयी । कटोरे 
दूध रख दिया जाय, यदि वह फट जाय तो जानना कि बेटा: 
गया। यह विश्वास भी लोकवार्ताओं की परम्परा में विशेष स्थ' 
रखता है। इसकी एक प्राचीन त्की एक प्राचीन लम्बी परूपरा दै। अनेकों गीतों श्् 
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रनधौर ने यक्ष रचा । भाई-बन्धुओं ने कद्दा कि जगदेव भाई है, 

उसे भी घुला लो | जगदेव और उसकी माँ पाटमदे घारा पहुँची। 
पहाँ 'रनधीर' की माँ दीवलदे! ने 'पाटमदे! का उचित सम्मान नहीं 
किया । माता को दुखी देख जगदेव प्रतिकार फे लिए पूर्ण तय्यारी 
करके रनधीर के द्रबार में पहुँचा | वहाँ उससे कह्दा गया, आपस में 
पीछे समझना, पहले जपने पिता को छुड़ाकर लाओ । पिता अनबोला 
रानी के यहाँ बन्दी थे | जगदेव अपनी स््री फूलनदे को माँ को सौंप 
कर चल दिया । आगे बन में पहुँचकर कितने मागे फटे, वहाँ देवी ने 
आकर ठीक मागगे दिखाया । यह पेँवारा अधूरा है, इसमें कोई सन्देह 
सही । पर इतने ही आरस्म से यह विदित होता है कि इसमें ओर उस 
पेंचारे में जो लोकबा्ती में दिया गया है, जो बुन्देलखण्डी है, बहुत 
अन्तर है | बुन्देलखण्ड के पँवारे में तो जगदेव ने अपना सिर माँगने 
पर देवी को चढ़ा दिया है। देवी उसे लौटाने गयी है, पर रानी ने 
यह कहकर अस्वीकार कर दिया है कि दी हुई वस्तु वापिस नहीं 
ज्ली जाती | अन्तत' देवी को धड़ में से नया सिर ही पैदा करके 
जगदेव को जीवित करना पडा है। उनके पेँवारे में इतिहास और 
लोकवार्ता का पुट सम्तुलित दीखता है बुन्देलखण्डी में अलोौकिकता 
है, मोरध्यज राजा की प्रसिद्र कहानी से बुन्देलखण्डी पँवारा टक्कर 
लेता है । ब्रज के गीत में देवी जगगदेव की सहानता करने को सदा 
सन्नद्ध है । किन्तु ब्रज में मी 'जगठेव के शीश चढ़ाने की कहानी! 
अगप्रसिद्द नही है। 'लयमल फत्तेसिंह के पेवारे? में आरन्भ की पंक्तियों 
में अन्य भक्तों के साथ जगदेव का फी उल्लेख है ! इस पेँवारे में ध्यान 
देने योग्य पंक्तियाँ ये हैं-- 

को को अगडी हो गया, अगड़ चलाया 

अगड़ी राजा जसेमंत, जसमत का जाया 

विद्या भोज पवार की जानें ज़गण परचाया 

इस पँवारे में कई अन्य पेंचारों का उल्ले मिलता है । 'जसमत', 

सभवत' यशयंतः का अपभ्रश है, कौन है, यह अमी तक विदित 
नही । राजा भोज जो मालते के प्रसिद्ध राजा हैं ही । 'होमपाल? के 
पेंमारे का भी पता नही चला है। इसी पेंमारे में जिस प्रकार होम- 
पाल का उल्लेख हुआ है उससे यह स्पष्ट है कि होंमपाल ने अपने 
शरीर को देवी के यज्ञ में आहुत कूर दिया था। राजा पूरना, पुनः 
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ही उल्लेख है, जो अद्भुत रस से संचरित हो रहा है। ये दो पक्तियाँ 
ओर दृष्टव्य हैं 

काऊनें लादी लोग सुपारी, काऊने लादी राई 

कबीर लादी रामनाम वेकुंण्ठ की गादी पाई? 

अब गाथा आरस्म होती है। बादशाह तख्त पर आकर बैठ 

गया । अमरसिद्द नद्दी दीखते | चुगलखोर ने कहा--अमरसिह तुम्हारे 
राव नहीं, वह कभी झुजरा करने आता दी नहीं, मुफ्त मे वाइस 
परगनों का सरदार वना वेठा है। बादशाह क्रोधित हुआ । तुरन्त 
एक पर एक अहदी बुलाने के लिए भेजे गये । अमरसिंह को समाचार 
मिज्ञा । बसे भोजन भी अच्छा नहीं लगा-- 

पहलौ आस दियो धरती कूँ, दूजों गऊ चढ़ायो 

तीजी ग्रास दियौ कुत्ते कूँ, चौथो राम चढ़ायो 

पाँच ग्रास कीये राजा ने थारु परे सरकायोी 

हीरा पाडे ने वड़े मन से रसोई वनायी थी, पर अमरसिद्द को 

तो आगरे की चिन्ता थी। किसुना नाऊझ को साथ लेकर अमरसिह 
चल दिया । द्वारपाल ने बात नद्दी सुनी तो उसे घक्का देकर दरवार में 
गया । बादशाह को कोर्निस नहीं की | सल्ावत्खों न कहा--दुण्ड 
अवश्य मिले। सात लाख जुर्माना किया गया। सल्ावत्खाँ से 
अमरसिह क्र द्ध हों गया । एक हाथ में उसका घड़ परथक कर दिया। 
बादशाह महलों को उठ गया। अमरसिह ने वहाँ वहुत पराक्रम 
दिखाया, अन्त में खेत रहा | अमरसिंह का यद 'लाका? टॉड के 
“उमरावसिह के वृत्तान्त से मिलता-जुलता है। कोई भी लोकगीत 
किसी भी बृत्तान्त से इतना नही मिल सकता। इस पर दॉड” का 
प्रभाव है। यह्‌ आधुनिक युग की रचना लगती है | फिर भी ब्रज में 
अमरखसिह का बृत्त वहुत प्रचलित दे | यह चरित्र ज्ञोकप्रिय भी बहुत 
है । इस पर स्वॉग, सगत, जिकड़ी के भजन सभी बनाये गये हैं । ये 
पमारे अधिकांश कोरियों और चमारों मे प्रचलित हैँ । 'जयमल्-फत्ते! 
का पमारा जोगियों से सुना गया है । जोगियो से एक और पमारा 
या साका सुनने को मिलता हँ--उसकों मीराशाह की लड़ाई! का 
नाम दिया जाता हैं। यह मुसलमान जोगियो में चिशेषत. अचलित है । 
इसमें मीराशाह की तारागढ़ से लड़ाई का वर्णुन है । इस गाथा में 
ज़्ड़ाई का कारण बड़ा अदूभुत दिया | 
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कहानियों में जो देश-विदेश में प्रचलित हैं, इस प्रकार की उक्ति का 
कोई न कोई रूप मित्रता है। कही पर फूल रख दिये जाते हैं, उनके 
मुरमाने पर किसी विपत्ति की सूचना मिलती है । कही पानी में खून 
हो जाने से यह सूचना दी गयी है । 

यह पमारा भी हमें इस आश्चर्य में डाल देता है कि आखिर 
यह क्‍यों देवी के सजनों में सम्मिलित किया गया है। जगदेव का जिस 
प्रकार ढेबी से सम्बन्ध है, उस प्रकार की कोई बात हमें गीत में नही 
मिलती । इसमें तो देवी की सहायता के लिए भी नह्दी बुलाया गया 
है। बस्तुतः यह गीत शक्ति-उपासकों की परम्परा प्रकट करता है। 
सम्भवत, इसीलिए यह देबी के गीतों में सम्मिलित है। इसी 'पमारे 
की भाँति “अमरसिह? का साका हैं। 'अमरसिह' के साके में अमरसिंह 
का प्रसिद्ध बत्तान्त सहज ढड़ से दिया गया है। 


सरस्वती में पहले शारदा माता का स्मरण है, फिर गुरू 
उस्ताद की मानता है, पंचपीर और सभी औलियों को माथा नवाया 
गया है, खेरे की चामुस्डा का भी 'सुमिरन? है। हरि को बीड़ा-बताशे 
ओर रेबड़ियाँ चढ़ाई गयी हैं । 
फिर गाथाकार ने शुरू किया हैः 
अमरसिंह ने कियोौ पमारों कहो तो गाइ सुनाऊँ? 
ओर बह आगे कहता है-- 
कहाँ ते उत्पिन्नि भई, कहाँ ते भई लड़ाई, 
दीघ सहर अंत्पिन्नि भई, अगरे ते भई लड़ाई ।! 
अमरसिह्‌ के साके का दीघ' से कोई सम्बन्ध नहीं। फिर 
लोकवाता का कवि अपनी जानकारी की सीमाओं में द्वी बस्तु को 
ढाल देता है, इसी कारण 'दीघ! शहर का उल्लेख इसमें हुआ है। 
आगरा” तो मुख्य घटनास्थल था ही | 
अब कवि ने एक कचहरी का वर्णन किया है | 'कचन” की 
कंचहरी है, 'विसकरमा? ने पद्म स्थान-स्थान पर लगा दिये हैं, पानो 
से वगला छाया हुआ है . 
जल में खन्‍्मु, खम्मु मे जलदल, जामे कमलु बिराजे 
जगमग-जोति जरे ठाकुर की सिकित घिढ़ाघिड़ बाजै? 


यह 'ठाकुर' और कोई नही ब्रह्मा हैं| श्रद्वा की कचहरी का 
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बड़े बह़े जोधा चढ़े, इन्द्र चढ़े घनधोरि 
वरसे साल भरें मरदाने असुर जमाइ रहे जोर 
अरी मेरी आदि भमानी | 
किसी का वश नही चला, तब कृष्ण ने वीड़ा डाला । वीड़ा 
कौन खाये ? बड़ी विकलता थी ! तब-- 
अलख सरीरा औतरे और चकत्ती माय 
तन में लुक अगिनि की भभके सैंसें कला समाय 
अरी मेरी आदि भमानी । 
ज्वाला? का कैसा यथार्थ चित्र इस लोक-कवि ने दे दिया है । 
ज्याज्ञा का युद्ध, बीर और भयानक के साथ, अदूभुत का उदाहरण है। 
बड़ी विशद्‌ कथा है, जो पुराण के ख्यात वृत्त के आधार पर चली है । 
पागाजी का व्याह” आख्यानक गीत है। जस्बूश्गाल गगाजी पर 
मोहित हुआ, और विवाह करने के लिए गगाजी से श्राग्नह करने 
लग्गमा | गंगा और स्यार के संवाद बड़े मनोरम हैं । 
गगा जम्बू से कहती है :-- 
जबू भारी वनन्‍यौ मलूक, काम अच्छे करि आवे 
गाँम सामुई' परे कालु जब तेरी आये 
बैठे चूतर टेकि के तेरे कुल कौ जिह्दी सुभाड 
करि ऊपर कूँ थूथरी देइ ऊकरी आय। 
जम्बू उत्तर देता है :-- 
गंगा जा नंग्गर मे जाें नगर की दुनियाँ मोहै 
पानी पीमन जाएं देखि पनिद्दारी मोहे 
लूलो नाऊँ लेंगड़ो नाऊँ बने हात और पाँइ 
हमसे कुमरु छोड़िकें गगे औरु वरौगी काइ ९ 
यह भी प्रसिद्ध पौराणिक कथानक पर वना है। कोई विशेष 
उल्लेखनीय वात इसमें नही मिलती ! 'सीता व्याहुली! भी कम ग्रच- 
लित भजन नद्दी। इसमें कथा-वस्तु प्रसिद्ध रामचरित से भिन्न हे, 
किन्तु लोक प्रचलित वार्ता के अनुकूल है। धनुप यहाँ शिव का नह्दी 
रहा, परशुराम का वाण हो गया है। सीता ने उसे लीपते समय 
सहज दी उठा लिया। स्वयंवर में यही वाण परीक्षा का साधन बनाया 
गया है | अधिक भाग रावण की चिन्ता ने ले लिया है। वह उठा भी 
स़फेगा या नही उस वाण को ! मन्दोदरी ने सलाह दी है कि कुम्मक एँ 
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ओजलिया मीराशाह बारह वर्ष के हुए; सो रहे थे, स्वप्न 
में देखा-- 
तारागढ़ की सकति जौ आई, ले गई ऐ ए चमेली को हारु जी 
हिन्दू चढ़ामें छेरी बोकरा, जापे तुरक चमेली कौ फूल जो - 
भाई रे भोर भये मीरा जागियो, जाके नांऐं गरे में हारु जी 
मेरी अबल्क डार चमेलिया, मेरी चमेली को ले जाय जी? 
भाई आजु चमेली ले गया, भाई कलि ले जाय तखत उठाइजी 
ले जाइ तखत उठाइ के सब्बु मुसज््मान की जाय-- 
यह गीत निर्विवाद साम्प्रदायिक गौरव की श्रतिष्ठा के भाव से 
रचा गया है। तारागढ़ अजमेर का ही नाम है। अजमेर पर मुसल- 
मान फकीरों ने केसे आधिपत्य जमाया इसका रोचक, चसत्कारपूर्ण 
चर्णुन इस गीत में है।मीराशाह का कार्य साधने के लिए बीड़ा 
उठाया दै रोसना फकीर' ने | उसके पास जादू का भोला है। इसमें 
स्थान-स्थान पर मुस्लिम धर्म फे प्रति आदर प्रकट किया गया है । 
यह गीत भी बड़ा है । तारागढ़ शक्ति-पूजा का बड़ा स्थान था, वहाँ 
देवी की जगती ज्योति थी । वहाँ पर पीर-औलिया सहज ही अपना 
आधिपत्य नहीं जमा सकते थे | तारागढ़ में हिन्दुओं का बहुत जोर 
था इसका सकेत स्थान-स्थान पर इसमें हुआ है-- 
'रैसन सैज्ञ समजिके कीजियौ, म्वाँ हिन्द बड़ी परगासजी 
तोइ कोइ ढारे सारिके * 
यह रोसन जब तारागढ़ पहुँचा तो केवल एक तेल्ली ही कुरान- 
पाठी धह्ाँ मिला | गूजरियाँ वहाँ दद्दी बेचती थी । दही के लिए ही 
रोसन फक्कीर और गूजरियों में कगड़ा हो गया । यही बारूद में आग 
लगने की दुर्घटना के समान था । लोकगीत के कवि ने स्वय कहा है . 
दोनहार म्वाँ होंत ऐ देखे सकत्ष बजार 
आग लगी बारूद में म्याँ कौन घुकावन हार 
मेरे औलिया खूबु तो सेदानी जायौ खूबु 
आज चलेगी तारागढ़ पे तरवारि 
इस प्रकार के पेमारे ब्रज में मिलते हैं । 
किन्तु देवी के भजनो मे प्रवन्धात्मकता लिये हुए फेवल पमारे 
ही नदी होते, कुछ ओर भी ऐसे द्वी गीत हैँ । 'ज्वाज्ञाजी का जुममझ! 
पौराणिक कथानक पर है। दानवों का, असुरों कां बड़ा जोर था-- 
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'दोला! हिन्दी-क्षेत्र का एक प्रसिद्ध ल्ञोक महाकाज्य है। महा- 
काव्य? से अभिप्राय यह नही है कि यह लिखित है। 'ढोला” अभी-तक 
नही लिखा गया, यह ग्रामीणों के कण्ठों पर ही विराज रहा है।* 
अन्य लोक-गीत तो सर्व-साधारण ग्रामीणों में से प्रायः हर एक को 
याद रहते हैं | किन्तु ढोला? का गीत किसी किसी विशेषज्ञ को ही 
याद रहता है। यह विशेषज्ञ सी प्रत्येक गाँव मे नही होता, किसी-किसी 
गाँव में ही होता है । 

यह 'ढोला? वर्षो-छतु में ही प्रायः सुना जाता है | ढोला साधा- 
रणतः 'चिकाड़े? पर गाया जाता है। चिकाड़ा? 'सारंगी? की शक्ल 
'का होता है किन्तु वहुत छोटा, लम्बाई में मुश्किल से एक हाथ, एक 
घालिश्त से भी कम चौड़ा | तीन या चार तार द्वोते हैं। इसका सिर 
विविध दर्षणों के [ठुकड़ों से सजा लिया जाता है, जिससे रात में 
चमऊता है। चिकाड़े के साथ के लिए 'ढोलक' और मजीरे होते हैं । 
एक सुरैया” होता है। 'सुरेया? ढोला में वहुत आवश्यक और अनोखा 
तत्त्व है, जो अन्य लोक-गीतों में इस रूप में नही मित्रता | आर्दा भी 
'ढोला' की भांति गाया जाता है, पर उसमें 'सुरैया” की आवश्यकता 
नही पड़ती | 'सुरैया” का काम सुर भरना है | ढोला गाने बाला जब पद 
को समाप्त कर विराम लेता है तो यह सुरैया उसके सुर में सुर मिलाकर 
आलाप करता रहता है, ढोला-गायक कुछ काल विराम ले लेता -है। 
ढोल्ा 'पेरियों! में विभाजित रहता है। परी” संभवतः 'भप्रहरः से 
निकला है | एक प्रहर के उपरान्त ढोला गायन वन्द्‌ कर दिया जाता है, 
अर एक इटरवैल या अवकाश दिया जाता है। इस अवकाश में ढठोला 
गाने वाज्ा और सुनने वाले चित्षम-तमाखू पीते हैं, अन्य तारकालिक 
शारीरिक आवश्यकताश्ों की पूर्ति करते हैं। 'पहरी” डेढ़-दो घण्टे तक 
चलती रह सकती है। अवकाश में ही ढोतज्ञा-गायक कोई मनोरख्रक 

* इसको लिपिवद्ध करने के कुछ व्यक्तिगत उद्योग हुए हैं, पर वे प्राय. 
सभी उन लोगो के उद्योग हैं जिन्होंने ढोले के राग को समझ कर अपने दाब्दों 
में उसे ढाल दिया है | ढोला की कुछ पुस्तकें छपी भी हैं । इन छुपी पुस्तकों के 
नाम और लेखक इस प्रकार हैं --- १--प्राचीन अखाडा गगाघर वर्मा फतेपुर 
ठाकुर गजाधरसिंह भूदेवप्रसाद फतेपुर निवासी कृत 'ढोला राह चिकाड़े में, 
२--नल चरित्र ढोला चिकाडे के राह में, छेदालाल करकौली निवासी हच। 
कुछ अत्य भी हूँ । 
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को भेज दो । यह वाण साधारण नही, उसकी जड़ें तो पाताल तक 
पुर रही हैं। राम ही उसे उठा सके | फिर भी इस भजन में ख्यात- 
वृत्त से बहुत मामूली अन्तर है। यों इसमे भी कोई उल्लेखनीय वात 
नही मिलती । 

ये प्रवन्ध-गीत यद्यपि वस्तु और स्वभाव में भिन्न हैं, पर एक 
विशेष सामान्यता इनमें अवश्य हैं, ये सभी असाधारण पुरुषों से 
सम्बन्धित हैं, उनके असाधारण हृत्यों का भी इनमें उल्लेख है । 
यद्यपि इनमें तीन प्रकार के पात्रों का समावेश हुआ है, पर प्रकार 
भिन्नता होते हुए भी असाधारण व्यक्तित्व अथवा कक त्व के कारण 
वे एऊ सूत्र में निवद्ध किये जा सकते हैं। सन्त पातन्नों में रोसना, 
मीराशाह, जगदेव आदि हैं, दिव्य पात्रों में ज्वाला, गंगा, दिव्यादिव्य 
में सीता हैं। सावारण पात्रों में मयमल-फत्ता, अमरसिंह आढि हैं। 
इन गीतों मे से अधिकांश का विषय युद्ध-बीरता है | गंगा-विवाह और 
सीता व्याहुलो विषय की दृष्टि से अन्य गीतों से भिन्न हैं । 

उबर सामन के गीतों में जो प्रवन्ध-गीत मिलते हैं, उनमें प्रेम 
ओर रसिकता तथा प्रेम के सत के चित्र विशेष हैं | प्रेम ही जेसे इन 
गीतो का ग्राण है | 

इन गीतों की आवश्यक चर्चा इसी अध्याय में ऊपर हो चुकी 
है ।* पा सरमन! के गीत का उल्लेख तो यहाँ होना ही चाहिए । 

सरमन का गोत श्रवणकुमार के चरित्र से सम्बन्ध रखता है। 
यह गीत मीख माँगने वाले एक विशेष वगे के लोग गाते हैं | ये वर्ष में 
एक बार ही माँगने आते हैं | इस प्रवन्ध-गीत की तजे का मुख्याधार 
बही दे जो चट्टे के गीत का होता है| इसमें श्रवणकुमार के प्रसिद्ध 
चरित्र का उल्लेख है | श्रवशकुमार की सक्षी का चरित्र इसमें सदोष 
चित्रित फिया गया है | यह दुर्भाँति करने वाली स्त्री थी ) एक ही पात्र 
में दो प्रकार के भोजन तय्यार करती थी। एक पति के लिए दूसरा 
सास-ससुर के लिए | तब श्रवणकुमार दढोनों--माता तथा पिता को 
काँवरि गे रख कर तीर्थाटन कराने ले गया । फिर दशरथ के वाण से 
उसकी झुत्यु हुई, दशरथ को अन्वी-अन्धा ने शाप दे दिया । 

फ़िन्तु इन सब गीतों से भी कही महान, कही, जटिल, कही 
रोचक टोला! नामका लोक महागीत अथवा महाकाव्य है । 

१ देस्षिये यही अध्याय 'सामन के गीत । 


प्रबन्ध गीत | ह ३२३ 
अरे छोरी, ,तू अति की भौतु मलक री, अरे छोरी 
इतनी बड़ी तो क्यारी चों रही ? 
/ अरे छोरा ! मोकू अच्छिम ढूँ ढ़ो पच्छिम रे, अरे छोरा, 
हमारी जोड़ी के हजारी ढोला ना मिले । 
अरे छोरा, तू अति कौ बड़ी मलूक रे, अरे छोरा, 
इतनों वड़ौ ती क्वारों चो रहौ ? 
अरी ल्ञाली ! मेरे मरि गये मय्या बापु री, अरी छोरी, 
भशया भरोसे क्वारे हम रहे । 
अरी छोरो | अब चलि दे सोरों घाट री ( देस-विदेस री), 
अरी लाली, 





माँ चलि के डारे भाँवरी । 

अरे छोरा ! माँ वहुत जुरिगे लोग रे, अरे छोरा, 

मोकू आवबेगी ल्ञाज री 

ऐसे ढोल्ा गीत अनेकों हैं | ज्ञोक-गाथा के 'डोला” और ब्रज 
के ब्ली-गीत ढोल्ला की व्युत्पत्ति में अन्तर अतीत होता हूँ। ढोला 
व्यक्ति का नाम होते हुए भी 'दूलनह? 'दुलंभ” से वना प्रतीत होता है। 
वुसरा 'ढोंला” 'दोल” से निकला है, जिससे त्रज की 'डोलन!” क्रिया 
वनी है, यही ढोल्ा चलते चलते गाये जाने बाला 'ढोला” हो गया। 
किन्तु हमें तो यहाँ लोक गाथा ढोला पर विचार करना है | 

ढोला महाक्वाव्य का सार-भाग इस प्रकार है-- 

१-नरव र का राजा प्रथम ( पिरथम ) था। उसकी रानी मंकका 
थी | जब वह गर्भवती हुईं तो उसे कलक लगाकर बधिकों को दे दिया 
गया कि जाओ, इसको सार कर इसकी आखे निकाल लाओ । बधिकों 
को सम्मा पर दया आगयी। उन्होंने हिरण को मार कर उसकी आँखे 
निकाल्न जी, मझा को जगल में छोड़ दिया | उस विकट बनी में मंका 
को दृद आरम्भ हुए। हीस पादपों के सुरक्षित कुछ मे, द्वीस बिरे! में, 
नज्न का जन्म हुआ । जन्म के समय देवी ने और वेमाता ते आकर 
नल के राब सस्कार किए दूसरे दिन उस बनी में होकर एक बणिक 
सपरिवार वाणिज्य करके अपने नगर को लौट रहा था। बच्चे के 
रोने की आवाज़ सुनकर वह्‌ सतर्क हुआ। उसने द्वींस बिरे में से 
मंक्का को बस्ध देकर निकाला । उसे घर्म-वहिन माता और उसके बच्चे 
को अपना भाग्जा | 
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लोक-कहद्दानी कहकर सुनाते है | २४-३० मिनट के अवकाश के उपरान्त 
वूसरी पहरी आरस्म होती है । एक बैठक मे अधिक से अधिक तीन 
प्रहरियाँ हो सकती हैं । 


यों 'ढोला! उत्तरी भारत के मध्य देश में, यू० पी०, राजपूताना 
से किसी न किसी रूप मे अवश्य मिलता है, किन्तु 'त्रज' में वह जिस 
रूप में प्रचलित है, बह अनोखा है। राजपूनाना में तो ढोला और 
मारू की कहानी अत्यन्त लोक प्रिय है। उसको साहित्य में भी स्थान 
मिल गया है। 'ढोला मारुरा वृहा' राजस्थानी का प्रसिद्ध म्रन्थ है । 
श्यामाचरण दुवे के 'छत्तीसगढ़ी लोक गीतो का परिचय” से 'ढोला' 
विया गया है। यह ढोला लोक-गाथा है, और ग्रामीणों के कण्ठ से 
भाषा में उद्धृत कर दिया है। यह लोक गीत है। यह 'ढोला मारूरा 
दृद्य' की भाँति साहित्यिक रचना नही है। इस 'ह्योक गीत! में केवल 
ढोला के साथ मार के गौने का वर्णन है; और प्राधान्य है रेबा! नाम 
की जादुगरनी का, जो ढोला पर मोहित थी, उसे अपने जादू से अपने 
बश में रखती थी और उसके यत्नों को विफल कर देती थी। अन्त मे 
बड़ी कठिनाई से ढोला उससे पिण्ड छुडाने मे सफल हो सका । 


एक ओर प्रकार का 'ढोला' बज में प्रचलित है। ब्ल्रियों मे, 
श्लियों द्वारा दी गाया जाता है। किसी माँगलिक अवसर पर, जब 
मॉगलिक और खेल के गीत गाये जा सुकते हैं, तव चलते समय घर 
से बाहर आकर अन्त में ढोला गाया जाता है। ऐसे एक ढोले का 
उदाहरण यहाँ दिया जाता है। 

ए चदा तेरी निर्मल कहिये चाँदनी रे चंदा, 

राजा की रानी पानी नीकरी । 

अरे कुअदा | तेरे ऊँचे नीचे चाट रे, अरे कुअटा, 

छोरा को धोवे धोषती । 

अरे छोरा, दे मारू वेंगन तोरि ला, रे दोरा 

तौजूँ में घोऊँ तेरी घोवती । 

अरे छोरी, तेरे गोवर सनि रहे हाथ री, अरे छोरी, 

दागु लगेगी मेरी घोवती । 

अरे छोरा, मेरे मेंहदी रचि रहे हाथ, अरे छोरा, 

रेंग रंग चूए तेरी वोबती | 


ह। 
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का चायुक था | इसी प्रफार प्रत्येक कोठरी में कुछ न कुछ था । कोठ- 
रियाँ पार करके वृक्ष मिला । युक्ति से उसने पिंजड़ा उतार लिया | 
बगुलिया हाथ में ले ली, तभी दाने का सिर घसका | नल ने वगुलिया 
मार ढाली, दाना मर गया। मोतिनी से नल का विवाह हुआ | 
बैमाता और दुर्गा ने दोनों का विवाह सम्पन्न कराया । 

मोतिनी ओर चौपड़ को लेकर नल जहाज पर आया । जद्दाज 
चल पड़ा | लक्खी सेठ के लड़को की नीयत बिगड़ गयी | उन्होंने नल 
को समुद्र में ढकेल दिया, मोतिनी और गोंटों को लेकर घर पहुँचे। वहाँ 
पहुँच कर प्रचारित किया कि हम मोतिनी और गोटों को लाये हैं, नल 
तो डूब गया । सेठों ने गोदें और मोतिनी राज़ा प्रथम को दे दी । 
मोतिनी ने कद्दा कि में छ महीने तक किसी से वात नही करूँगी। 

नल पानी में हवव कर पाताल में गया, वहाँ वासुकी नाग मिला | 
डस नाग की नल ने भोमासुर दाने के यहाँ से बन्दि छुड़्ायी थी, अतः 
बासुकी ने वड़ा सक्कार किया । उसने उसे एक किनारे पहुँचा दिया | 
वासुकी ने नल को एक अँगूठी दी जिससे वह अपना रूप परिवत्तेन कर 
सकता था । नल वृद्ध वनकर नरबर पहुँचा | वहाँ मोतिनी ने नल-पुराण 
सुनाने के लिए बड़े बड़े पण्डितो को निमन्त्रण दिलवाया था, पर कोई 
नत्न-पुराण न सुना सका | बृद्धहूप में नल ने वहाँ जाकर नत्न-पुराण 
सुनाया | नल ने रांजा प्रथम से मोतिनी प्राप्त की | नल-पुराण सुन 
कर ही प्रथम को विदित हुआ कि मंझमा जीवित है ओर पराक्रमी नल 
उप्ती का पुत्र है | प्रथम स्वय जाकर मम्का को ले आया | 

अब गड्ा दशहरा का दिन आया। प्रथम और मझमा स्नान 
करने गये । वहाँ फूललिंद पजाबी ने प्रथम और मंम्ा को केद कर 
लिया | झगड़ा इस बात पर चला कि कौन पहले नहाये। फूल- 
सिंह पंज्ञावी जादू जानता था । उसने प्रथम की सब सेना को पत्थर 
बना दिया | नल्ल और गूज़र मोतिनी के साथ चलें। मोतिनी ने 
अपने जादू से पिता माता को मुक्त कराया | 

नल राजा हो गया । एक दिन हस ने आकर दुर्मेती का वर्णन 
किया, वह राजा भीस की वेटी थी । हुमैंती के निमन्‍्त्रण को 'नत्त 
श्रस्वीकार नही कर सका ओर मोतिनी से छिपकर स्वयंबर में गया। 
उसमें देवगण भी आये । इन्द्र ने नक्न को वृत बनाकर भेजा। दुर्मती 
का निम्बल अठल था कि वह नल को बरेगी । सब देघ नत्ञ का पेश 
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२-ससेठ के दो लड़कों के साथ खेलता खेलता नत्न बढ़ा हुआ । 
विविध विद्याये सीखी, उसके दो धर्म-मामा व्यापार करने जहाज पर 
चढ़कर चल दिये | जहाज एक अनजाने द्वीप में जांकर लगा। उस 
समय समुद्र के किनारे भुमासुर राक्षस की लड़की 'सार-फॉसे' लेकर 
मन बहलाने आयी थी । जद्दाज को आता देखकर वह घबड़ा कर 
भागी, उस समय एक गोट उसकी जल्दी में वही रह गयी। जद्दाज 
किनारे पर लगा, सेठ के लड़कों के ह्वाथ वह गोट लग गई । वाणिज्य 
फरके ज॑ब वे लौट आये तो 'गोढ” उन्होंने राजा प्रथम को भेंट में 
दी । उस गोंट को देख कर राज्ञा प्रथम ने कहा कि इसके साथ की 
और गोटे भी लाओ अन्यथा दण्ड मिलेगा | नत्न ने बह भार लिया 
और छ' माह की मुहलत मॉगी । नल ने फिर जद्दाज लद॒वाया, जहाज 
डसी द्वीप पर लगा। नल घुमने अकेला ही निकल गया । एक जगह 
एक बुढ्या बैठी थी, वह वैमाता थी । उसने नल को बताया कि मैं 
जूड़ी लगा रही हूँ, और तेरी जूड़ी मोतिनी से जोड़ दी है। उसी ने 
ब ॥या कि इसी द्वीप के दाने भौ मासुर की वह बेटी है । उस किले के द्वार 
पर एक बड़ी भारी पटिया है, उसे हटाने पर भीतर का मार्ग मिलेगा। 
नल ने दुर्गा की सहायता से किले को पटिया सरका दी, वह दो हक 
हो गई । नल भीतर गया । मोतिनी और नत्ञ दोनों एक दूसरे पर 
विमोहित हो गये । 

भौमासुर दाने के आने पर मोतिनी ने नल्न को जूड़े में मोम 
की मक्खी बनाकर रख लिया । रात में दाने के सो जाने पर मोतिनी 
ने नल के साथ सार-फाँसे खेले, पर दाने की आँख खुल गई'। बह 
ऊप ९ मोतिनी को देखने चला, मोतिनी को भी पता चल गया । उसने 
नत्ञ को फिर मक्खी वनाकर जूडे में रख लिया । दाने ने पूछा किसके साथ 
सार-फाँसे खेल रही थी ? मोतिन ने कद्दा-देवलोक की अप्सरा 
आयी थी, आपको आता देख उड़ गयी है | दाना चला गया | सुबह 
ही मोतिनी ने दाने से पूछा. आपके प्राण कहाँ हैं ? दाने ने कद्दा--मैं 
सहज में नही मर सकता, नल नाम का आदमी ही मुझे मार सकता 
है । सात कोठरियाँ पार करके एक अखेबर का पेड़ हैं, उस पर एक 
पिंजड़ा टैगा हुआ है, उसमें एक बगुलिया है। उस बशुलिया मे मेरे 
प्राणःदैं। नल ने दाने के जाने पर सात कोठरियाँ पार की, उनमें से 
एम में कट्टर घोड़ा था, एक में वासुकि नाग बन्दी था, एक मे घोड़े 
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के गर्भ दाँव पर चढ़ाये | नल् जीता | यह हुआ कि एक के लड़की हो 
या एक के लड़का तो उन टोनों का सम्बन्ध कर दिया जायगा | नत् 
के ढोला हुआ, चुव के मारू | बुध ने मारु की सगाई ढोला के यहाँ 
भेज दी | पर यह सम्बन्ध बुध के परिजनों को पसन्द नहीं आया | 
शादी के लिए कई शर्तें' रखी गयी | पहली यह कि नल जंगली मानुस- 
खाने घोड़े पर चढ़े | घोड़ा निकाल कर लाया गया | नत्न ने पहचान 
लिया कि यह दानेंवाला कट्टर घोड़ा है, उस घोड़े को उसने विपत्ति 
पड़ने पर छोड़ दिया था । घोड़े ने नल को पहचान लिया | नल्न उस 
पर सघार हो गया, सारी सभा चकित हो गयी । तब उससे कारे गाँड़े 
“लाने के लिए कहा गया। कारे गाँढ़ जिस वन में थे, उसमे दानों का 
“राज्य था। नल कट्टर घोड़े पर चढ़कर, हुगा की सहायता से दानों 
को जीतकर गाँड़े लाया, ओर दानों के राजा की पकड़ त्ाया। उसे 
दरवाजे में चिनवा दिया । दाने ने कहा, जब ढोलकुमार इस दरवाजे 
से निकलेगा, में उस पर गिर पड़ेगा उस समय तो ढोला का विवाह 
मारू से हो गया | 
एक दिन दर्मंती ने नरवर की ओर सेह वरसते देखा। उसने 
नल से कहा : आज तो नरवर की दिशा में वादल द्वो रहे है। शायद 
हमारे दिन अच्छे आने वाले है । चलो, अपने देश चले | नल ओर 
दुमैती वहाँ से चले उन्होंन पहला पड़ाव करसलपुर किया, दूसरा 
भीपमपुर | भीपमपुर के राजा ने मालिन के कददने से अपने चार वीर 
भेज कर ऊपर त्म्वू फाड़ कर ठुर्मती को उठवा मेंगाया। प्रातः यह 
देखकर नल ने दुर्गा का स्मरण किया। ठुगो ने कहा, चलो लद्बा जाय । 
पर कोई और उपाय करलो तो अच्छा है। अच नल ने वासुकी का 
स्मरण किया । वासुकी के मन्दिर के चौरासी घस्टे वजने लगे । वासुकी 
ने नागों की सेना भेज दी | नागों की सेना भीपमपुर चल पड़ी घर-घर 
में भय छा गया | भीपस राजा को नाग ने जाकर डस लिया। जब 
दुर्मेती हाथ में आ गई तो नल के कहने से भीपम का विप सप ने 
खीच लिया । 
* यहाँ से आगे चलने पर और भी कष्ट पड़े, अन्त में नल और 
- दुर्मती फिर एक दूसरे से अलग हो गये । ढुमैंती फिर एक सेठ के साथ 
विदर्भ पहुँची, अपने पिता भीम के पास | नल को मार्ग में सर्प ने इस 
लिया । जिससे उसका शरीर काला पड़ गया, बॉहें छोटी हो गयी | 
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बनाकर बैठे । हुर्गा ने दुमेँती की सहायता की | डुमैती ने नज्ञ को 
बरा । जब दुर्मैंती को लेकर नल नरबर पहुँचा, मोतिनी नल से यह 
कह कर कि तुमने दूसरा म्हौर सिर पर रख अपनी, प्रतिज्ञा के विरुद्ध 
आचरण किया दे, पछाड़ खाके गिर पड़ी और मर गयी । 

इन्द्र आदि देवता तो नज् पर भसन्न हुए थे,, पर देवताओं का 
अपमान शनिश्चर देवता नहीं सद्द सके। उन्होंने नल को दु ख देने 
का बीड़ा उठाया | 

एक अबसर देखकर शनिश्चर नल के शरीर में प्रवेश कर गया । 
नल अपने छोटे भाई पुष्कर से जुए मे स्बेस्व हार गया । नज्ञ और 
दुर्मेंती राज्य छोड़ कर चल दिये । अनेक आपत्तियाँ मेलते मेलते 
पिंगल जा पहुँचे | पिंगल के रघुनन्दन अथवा गयू तेली ने दोनों को 
अपने यहाँ आश्रय दिया । नत्ञ के पहुँचने से तेज्नी अत्यन्त समृद्ध हो 
गया, यहाँ तक कि तेली की और पिगल के राजा बुध की दाँव-काटी 
रोदी हो गई । बुध के यहाँ तभी एक दावत का प्रसग आ गया । उसमें 
तेली का समस्त कुट्धम्ब न्‍्यौता गया । तेली का समस्त कुटुम्ब नल पर 
बेलों को पानी पिल्लाने का भार सोंप कर दावत खाने के लिए चल्ले गये | 
नल बेल्लों को पानी पिलाने भेंवर ताल पर ले गया । बहाँ सिपाहियों ने 
उसे रोका तो लड़ाई हो गयी । उसने चार हजार सिपाहद्दी मार ढाले, दो 
जीवित सिपाहियों की पीठ से पीठ भिड़ा उनके गले में साबर की बेड़ी 
डाज़ दी । राजा के पास समाचार पहुँचा । राजा तात्न पर पेली के 
साथ आया । वह साबर बड़े बड़े पहलवानों से भी सीधी नहीं हुई । 
नत्त को बुलाया गया । दुर्गा की कृपा से उसने पैर की ठोकर से दी 
यह सावर तोड़ दी । तब राजा ने नज्ञ की सब खता माफ कर दी । तेली 
की मित्रता घुध से बढ़ी, बुध से सार-पॉँसे खेलने लगे । गयू तेली, सब 
द्वार गया बावन फोल्हू, सब धन, वारह हजार घोड़े | नल ने कह्दा-- 
अब खेलने जाओ, अभी दो एकसौ चार बेल, घोड़ों की साज, कुजबारा 
महल सोजूद है । नल ने अपने पांसे दिये | कह दिया, पहले तो दुगा 
का स्मरण करना ओर फिर जब पॉँसे फेंको तो सन में ही कह देला-- 
चल रे नल के पॉसेः--इस विधि से तेल्ली जीतता गया, जब अपना 
सब जीत लिया तच बुध ने मारबाड का पराता रख दिया । तेली उमंग 
में जोर से कह गया--चल्न रे नत्ञ के पाँसे ।? बुध चोका, तथ उससे 
तत्ष को चुलधाया, और उससे पासे खेले । वही दोनो ने अपनी श्षियों 


शी 
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अलग समय की विदित होंगी, पर वे सव नल के माध्यम द्वारा एक” 
कहानी का अंग वन गयी हैं । ह 483 

सबसे पहली कहानी नत्न के जन्म की है ।योंतो इस 
कद्दानी का बीज पौराणिक साहित्य में भी मिल जाता है। दशरथ'सेः 
निपुत्री होने पर यज्ञ किया, और यज्ञ की चरु-खीरं से सम्तान का- 
जन्म हुआ, किंतु नल-जन्म में खीर का स्थान तो चावल ने ले लिया 
है, यज्ञ-पुरुष का स्थान तपस्वी ने। तपस्वी द्वारा सन्तान-मरप्ति का 
लोफ-गाथाओं में हमें बहुत प्राचीन विश्वास मिलता है । गुरु 
गुणा (गूगा) के जन्म की कथा यहुत कुछ नत्ञ के जन्म की कथा 
से साम्य रखती है । 

राजा जेवर भी निपुत्री हैं । वच्छेल (वाछुल) उनकी सबसे प्यारी 
रानी है । दोनों गुरु गोरख की सेवा करते हैं | वच्छूल की वहिन कच्छल 
धोखा करती है | पर वच्छुलल को अन्त में गोरख का वरदान मिल 
जाता है। जो काये नल की कथा मे पुरोहित गंगाधर करता है, शुगा 
में राजा की वहिन साविरदेइ करती है| वहिन के भड़काने पर राजा 
यच्छुल को कलकिनी समझकर घर से निकाल देता है। इतना साम्य 
दोनों कद्दानियों में है । गृूगा की पूजा राजपूताना में तथा पश्चिमी 
यू० पी० में और पूर्वी पंजाब में होती है। यही जाहरपीर के नाम 
से भी विख्यात है | गूगा का उल्लेख टाड, सालकम ओर इत्ियठ ने 
किया है ।* 

कथा-सरित्सागर में उदयन ओर वासवदत्ता को भी आरम्भ 
में पुत्रढ्दीन बताया गया है। नारद के उपदेश से दोनों शिव की 
उपासना करते हैं । शिव पहले तो स्वप्न में प्रकट होकर पुत्र होने का 
आशीर्वाद देते हैं, फिर स्वप्न में जटावारी साधू के वेप में आकर 
वासवद्त्ता को एक फल दे जाते हैं | 'नरवाहन दृत्त” के जन्म की यह 
भूमिका है। > 58 

दूसरी कद्दानो मोतिनी से विवाह की है। राक्षस-कन्या के 
विवाह से संवन्वित कहानियाँ विश्व भर की लोक-गाथाओं में मिलती 
हूँ | कथा-सरित्सागर में श्रगस्जुज ने भी राक्षस की कन्या से विवाह 
किया था । इसमें भी राक्षस-पुत्री ने हर प्रकार-से शद्धभुज की रक्ता 

$ ल्ीजेण्ड्स श्रांव पजाव, टेम्पल लिखित | भाग (१; देखिये इसी तीसरे 
सत्माय में छठ २३४ से-पु० २४० तक 'जाहुरपीर' की जोति-का वर्णन । 
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ह्‌ कर्कोटक सर्प नल का हितैषी था ! उसने नल को एक जोड़ा कपड़ा 
'या और कहा, जब आवश्यकता पड जाय तब इन वस्त्रों को पह- 
ना, तुम्हारा रूप पूर्वबत्‌ ही जायगा। नल कोशल में आतुपणं के 
हाँ पहुँचा | वहाँ से उसे वृमयन्ती के दूस म्वयवर की सूचना 
मित्री | वह ऋतुपर्ण के साथ विद््भ गया । वहाँ दमयन्ती ने नल की 
परीक्षा करके देख लिया कि यह नल ही है, तय बह उसके पास पहुँची | 
मल भी अपने पूर्वरूप में आ गया | तथ नल ने पुष्कर को फिर जुए के 
लिए आमच्नित किया । इस बार पुष्कर सभ्र हार गया । नक्त में थपना 
राज्य संभाला । 


ढोला अब पिवाह योग्य अवस्था का हो गया था | उसके गौमे 
फा सन्देश पिंगल भेजा गया । नत्न चला, तब भागे में रेवा नाम की 
'जादूगरनी ने उसे बन्दी वना लिया | बड़े कोशल से करिद्दा (ँट) को 
सद्दायता से चह्द बहुत दिनों बाद रेबा के फन्‍हे से छूट कर भागा । 
पिंगल पहुँचा । वहाँ यह शर्त रखी गयी कि बह सिंहद्दार से आये। 
ढोला को उस द्वार का समाचार मारू ने पहुँचवा दिया था | ढोला 
बड़े असमजस में था करिहा ने कहा चलो, गैंँ सब देख लुगा। 
ढोला जब द्वार के पास पहुँचा तो वह डिगमिगाने लगा। पर करिहा 
इतनी तीज गति से उसमें होकर निकला कि ढोला तो निकल गया, 
द्वार करिहा की पिछली टाँगों पर गिरा | ढठोला गौना कर लाया | 


इस कथा में नल के एक भतीजे किशुनलाल के विवाह का वर्णन 
ओर जोड़ दिया गया है। किशुनलाल के विवाह में ढोला भी गया । 
मार्ग में चैंदना और चुनिया जादूगरनी मिल गयी । उन्होंने दोनों को 
चुरा लिया ओर अपना-अपना वर बनाना चाहा | तव नल ने बड़े 
कौशल से दुर्गा, मोतिनी और बासुकी आदि की सहायता से उन्हे 
मुक्त करा के किशुनलाल का विवाह कराया | 


यह ढोला ढग से कराया जाय, और ढोला गानेवाला रुचि से 
गाये तो एक मद्दीने में मी कठिनाई से समाप्त होगा। इसमें कोई 
सन्देह नहीं कि यह ढोला अभी तक भी केवज्न कण्ठ पर विराजमान 
है। जेसा सभी लोक-गाथाओं के साथ होता है, इसमें एक सूत्र में 
कितनी ही कहानियाँ पिरोयी हुई हैं, ओर ये कहानियाँ यथार्थ में जब 
विश्लेपण करके देखी जायेंगी तो अलग अलग वर्ग की और झलक 
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फिर पिंगल में ढोला का जन्म होना, मारू से विवाह, नज्ञ का उसके 
लिए दानों से युद्ध करके काले गाँड़े लाना--ये सब वीच की घदनाएँ 
हैं, जो नज्ञ और दमयन्ती साहित्य मे मिलने वालेवबृत्त के बीच में 
ढोलाकार ने सम्मिलित करके दी हैं। 'नल? से और ढोला से कोई 
सीधा सम्पर्क नहीं । नल रामचन्द्र से भी पूर्व का व्यक्तित्व है। रामा- 
यण महाभारत से भी पूवे की कहानी है उसकी, और ढोला” मारु 
को मारवाड़ी किस्सा बहुत बाद का मध्य युग का है, किन्तु अज के 
लोककथाकार ने नत्नःके साथ उस कथा को बड़े कौशल से जोड़ 
दिया है | नल इन सब आपत्तियों के उपरान्त फिर अपना राज्य अ्र'प्त 
कर लेता है; तब ढोला के गौने का प्रश्न उपस्थित होता है । यहाँ 'रेवा! 
नाम की जादूगरनी उपस्थित होकर गोने की यात्रा को चमत्कारक 
बना देती छै। ढोला और रेवा की यह कहानी छुत्तीसगढ़ी लोक गाथा 
में भी मित्रती है। (छत्तोसगढ़ी ल्ोक-गाथा : श्यामाचरण दुग्रे लिखित) 
जादूगरनियों के प्रभाव का बात और उसकी कहानियाँ हिन्दी-्ेन्र में 
ही नही, अन्य भाषाओं के क्षेत्र मे भी मिलती हैं, और इनका मूत्र 
भी अत्यन्त प्राचीन है । तल के भतीजे की कहानी बाद में ओर जोड़ 
दी गयी हे ॥ 
इस विश्लेषण से यह स्पष्ट बिदित हो जाता है कि नल की फथा 
में जो अनेक कहानियाँ जुड़ी हुई हैँ, वे विभिन्न युगों की हैं झौर उन 
सबका ऐतिहासिक मूल्यांकन करना कठिन हूँ, कठिन ही नहीं 
असम्भव है। इन कहानियों में वे सव तत्त्व भी मित्षत हैं जो इन्हें 
प्रकृति की घटनाओं का रूपक सिद्ध कर दें। ऐसे तत्त भी मिलते हैँ 
जिससे प्रकृति की प्रजनन-प्रक्रिया का रूप सिद्ध दो | इनकी व्याख्या 
"से यद भी प्रकट होता है कि लोक-गाथा के विचा को ने जिस रूपरेसा 
को पूर्व ऐतिहासिक काल में निर्मित माना है, घह भा इसमे सुरक्षित 
है। पर यहाँ हमे इस पर विचार करने को आवश्यकता नही । 
ढोला यथार्थ में लञोक-मानस की प्रतिमा का ही परिण म है । 
उसने विविध प्रचलित कहानियों को ले हर बड़े कोशज्ञ से चूल बरिठा- 
कर महागाथा प्रस्तुत कर दी है। आरस्म का कितनी ही घटनाओं 
का बीज आगे, अन्त में चलकर प्रतिकत्ित होता हेँ, उदाहरणाथ 
ढोला के ऊपर पिंगल के राजा बुध के द्वार का गिरना सभो अ्रचलित 
ढोक्ा मारू की कहानियों में मित्ञ॒ता हैं, और इन स्फुद ऋद्दानियों में 
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फी थी। नागये की एक कहानी है दानव--जिसके शरीर में प्राण 
नहीं थे! | इसमें बूट्स एक छंडे को तोड़कर दानव को मार डालता है 
और दानव की लड़की से विवाह करता है। यहाँ दानव के प्रा्णों का 
वता- लगाने में उसकी लडकी ही सहायता देती है। ( दी माइथालॉजी 
आाच 'आर्यन नेशन्स, कौकस लिखित प्र० ७६ | ) 
इसी बीच सें घासुकी और नागों की कहानी भी आ जाती है। 
कथान्सरिस्सागर में नल-दमयस्ती की जो कहानी दी हु है; उसमें भी 
एक फर्कोटक नाम' का नाग उसकी सहायता" करता है, पर ढोला के 
लोक-गाथाकार ने बडे कौशल का उपयोग किया' है। उसने वासुकी 
भाग को भूमासुर दाने के बन्धन से म॒क्त कराके नल को वासुकि 
का पगढ़ों पलटा तार थसा दिया है ओर उसे मणियों को 
बहा माना हिला दी है जिपसे वह पानी को फाड़ता हुआ पाताल में 
चज्ना जाता है। यार दोय तो ऐसो होइ”? जेसी कहांनी में अथवा 
बयानों फीरच हल की ऊहनी में सपे को सारकर वह मणि प्राप्त की 
गयो है पर यहाँ गो मित्रता के नाते नल गया है । वासुकी की मैत्री ने 
नत्न को कई स्थानों पर सहायता दी है | 


फिर कहानी में गंगा स्नान और फूलर्सिह पक्माबी? की घटना 
हैं तब बड़ मुख्य घरता आती है जो महाभारत ओर कथा-सरि- 
ध्सागर में मिलरी है, और जिसे विद्वान महाभारत से भी पुरानी 
कद्दानी वतलाने हैं * 'नज्त और दमयन्ती” का स्वयंवर, तथा नल पर 
बलि का कोप, नत्न पर विपत्ति | इसमें ढोलाकार ने एक परिवर्तन 
कर दिया है। कथा-सरितसागर में नल के एक लड़का इन्द्रसेन और 
लड़की इन्द्रमेना व्यापत्ति का आक्रमण रोने से पूर्व ढी पेदा हो जाते 
हैं । ढोलाकार ने ढोला का जन्म पिंगल में कगाया है । नह् की ओखा' 
के सभय में ढोलाकार ने और भी कितनी ही रोचक घटनाओं का 
समावेश कर दिया है, जिसमें नत्न की दुदेशा और विपत्ति का अत्यन्त 
करुणा पूर्ण चित्र हीं नही उपम्थित होता, नल के शौर्य का भी कही- 
कहीं श्रच्छा वर्णन आ जाता है। दमयन्ती की पति-सक्ति चमक उठती 
है। मोतिनी के शाप से नत् का कोंढी हो जाना--विपत्ति में कोंढ 
में खाज़ के समान है ) नल का तेली के यहाँ रहना, वहाँ राजा बुध 
के हजारों सिपाहियों को मार डालना, उससे पूरे ही दसयन्ती का 
गोगदयुर के राजा के यहाँ रह कर नल को प्रतीक्षा में सदावते बाँदना , 
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गनपति चरनन वलिद्ाारी, 
मैं तेसीइ धरि रह्यौ ध्यातु 
सिवसंकर से पिता, 
गवरि जिनकी मदृ॒तारी । 
गबरी के सुत, 
गिरिजा के लाड़ि़े 
नेंक, 
राखि सभा में आइके मानु 
“तोइ सुमिरि फिर कौ ने सुमिरूं 555 । 
मेरी राखि पंचन मे ज्ञाज है 
फिर इसी को द्रत गति से उतार-चढ़ाव के साथ गाया जायेगा, 
यह रूप साधारणतः 'सुरसती” ( सरस्वती-बन्दना ) का है। सुरसती 
कहने के बाद तुरन्त दी कथा-भाग आरम्भ हो जाता है। . * 
उसमें साधारण रूप यह मिलता है-- 
बच्चे परभात करन को पहरौ555 
राजा पिरथम ने अपनो घोड़ा सजवायों ' 
सब सिंगारु करयौ घोड़ा कौ, 
ओर 
सोने को जड़ाऊ जीन घरवायी । 
गमकि बनो ऐ अमवाडइर 
नरबर वारों गढ़पतीड 
केसे खेलन जातु सिकार । 
( यहाँ तक यह अरथाने के ढन्न से कह्दा जाता है, अर्थात्त्‌ वाल 
स्वर में बाँधकर और गाकर नहीं, वरन्‌ मौखिक किन्तु मनन्‍्द गति से । 
इससे आगे फिर चिकाड़े के स्व॒र मे स्वर मिल्रांकर बिलबित गति से 
गाया जाता है। ) 
करी चलिवे की त्यारी, 
ओर दीनों ऐं हुकमु सुनाई 
सार ते संग लगि ज्ीयो स्थातु सिकारी 
घोड़ा दाँकि दियो छुत्तर घारी - 
दोनदार बलवान करमगति टरै न टारी । 
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यह्‌ नही प्रकट द्दोता कि क्‍यों वह द्वार ढोला पर गिरा | पर लोक- 
, मानस फ़्ेक व्यापार के अन्द्र एक कारये-कारण-परम्परा का अनु- 
भव करता है, जहाँ वह कारण का प्रत्यक्ष ज्षोकिक रूप नहीं उपस्थित 
कर सकता, वहाँ वह उसे विधाता से जोड़ देता है। वह विधाता को 
भी अपनी कह्दानी में प्रत्यन्ञ खीच लाता है। ढोला में ढोलाकार ने 
कल्पना की कि नल कारे गाँड्े लेने गया । लक्खी बन में वहाँ के दानव 
राज़ को पकड़ लाया, दानवराज को द्वार में चिनाया गया, उस 
दानवराज़ ने तभी कहा कि बह ढोला पर गिरेगा। इसी प्रकार इन्द्र 
ओर नत्न के उदार अनुदार व्यवहार की, पूरी कार्यकारण परम्परा 
भो ढोला में विद्यमान है। ऐसी ही परम्परा बासुकी नाग से 
सस्वन्धित है। 
यों ढोला की यह गेय गाथा आदि से अन्द तक सुसम्बद्ध 
ओर सुगठित है । कथा की रूपरेखा तो सभी ढुलैयाओं में प्रायः समान 
मिलती दे, पर उनकी कथन भिन्न-भिन्न है। कथन की भिन्नता में ही 
दोलाकारों की व्यक्तिगत प्रतिभाओं का परिचय मिलता है । अन्य 
: गेय लोक-गाथाओं में मौखिक होते हुए भी इतना महान परिवतेन 
' नहीं मिलता । ढोला में ठोलाकर के व्यक्तित्व का प्रभ्शव स्पष्ट परि- 
, जक्षित होता है! वह चिकाड़े पर ढोले की तर्ज बनाये रहता है, 
पर उसरूमे वर्णन की विशद्ता, रस का संचार, घटना आदुभुत्य का 
विस्तार, काफियाबन्दी तथा ढोला से भिन्न अन्य तर्जो का उसमें 
समावेश कर उसे एक रसता के दोप से मुक्त करने का कौशल अपनी 
निजी प्रतिभा के बल से दिखाता है। ढोले की तर्ज का स्थुल्न रूप 
ग्रह है-- पहले अत्यन्त मन्दर॒ और सन्थर गठि से प्रत्येक अक्षर का 
पूर्ण और म्यतन्त्र उच्चारण करते हुए निम्नतम व्यनि में बह छुठैया 
गाता है.-- 
शुरू उस्ताद सुमिरि लड़ें अपनौं555 
। सुमिरूँ सारद माई 
- »,. तोइ सुमिरि फिर कॉने ,ऐं सुमिरूँ 
जसुदा जी के कुमर कन्हाई, 
सुमिरूंँ ब्रह्मा, विस्नु, मद्देस, 
गबरी गनपति सुमिरू लाड़िले। 
- ,जिन दीनी मोह बुद्धि बिसेस / भा 
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अम्बवास कू अबई' जाऊँ 
हदें ज्वाव जाइ करि आईं 
के राजक्षा मोइ मरवाइ देडगौ, 
नहीं वचन ते राजा ऐ हराऊँ 
सय संख्या ऐ छोड़ि दे, 
घर वबेठे मौज छड़ाइ'“। 
- इतनी कहि के, भंगिनि धाई 
मैंक न कीनी देर संग नौकर के आई। 
धरयों कचहरी में पाँय 
नरबर वारे भूप के सो दीयो ऐ सीसु नवाइ। 
जब राजा नें वान सुनाई १ 
मोइ नारि मारग में पाई२ 
- तीनि पोत गई थूकि--३ 
पास ते घूरि उडाई ४ 
दीजौ भेद बताई, ४ 
जो तू खेरि जीय की चाहे, ६ 
सवबरी द्वाल्लु सुनाइ। ७ 
छन्द की दृष्टि से इसे मिश्र छन्द माना जा सकता है, जिसमें 
पहले दो चरण या अधिक सोलह मात्राओं के होंगे, तीसरा ग्यारह 
का, चोथा तेरह का, पाँचवा फिर ग्यारह का, छठा सोलह का, 
सातवाँ स्थायी (के रूप में। ग्यारह,मात्राओं,का । पहले, दूसरे, चौथे 
ओर छठे चरण का दीर्घान्त (गुरु) होता है, जिसमें से पहले, दूसरे 
और चौथे की प्राय. तुक मिलती है, तीसरे और छ्े बेतुके होते हैं, 
पाँचवे और सातवें की तुक मिलती है और ये चरण लब्बन्त होते हैं, 
जिनमें जगण (।3)) होता है। 
यह अवस्था साधारण अवाहमय ढोला-गीत की होती है, इसमें 
आरम्भ के दो चरण (१,२) सतुलित होते हैं, उनके साथ चाहें जितने 
संतुलित चरण प्रभाववद्धन अथवा कथा' संचरण के लिए आ सकते 
हैं। इस साधारण प्रवाहमय गीत को अस्थाने, अर्थात वहुत वीरे- 
बीरे बिना ताल-स्थर और वाद्यों का संयोग किये काव्य-पाठ के इद्ज 
में गाया जा सकता है। फिर विज्ञम्बित गति में गया जाता है, फिर 
हुत में। इसके वीच-बीच में अन्य तर्जे भी आ मिक्षती हैं, झाहुर- 
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इत-उतत देखतु जाय अगारी भगिनि आई। 
ओर तीन पोत गई थूकि पाँमते धूरि उद़ाई। 
घोड़ा पे सोचे छत्तरधारी, 


भंगिनि पीठि फेरि भई ठाड़ी-- 
राजा मन में रह्यो ऐ विचाउरि 
नखर बारे भूप नें घोड़ा दीओ ऐ पिछमनों अपनों 5ओंउ ढाउरि। 
सो घोड़ा तो घुड़्सार लगायो प 


( यह लय में और तीत्र स्वर में कहा जाता है, फिर तुरब्त द्वी 
स्वर ऋपभ पर करके, चिकाड़ा बन्द कर दिया जाता है। ) | 
राजा वैख्यो कचहरी जोरि के 
सोच रो छाइ, 
( इसके बाद फिर द्वुतगति में और एक साँस में गाया जाता है ) 
नरबर वारे भूप ने अब नौकर लीयौ ऐ बुलाई | 
कहिं रह्यो हीयौ खोलि, 
चिंता भगी की घरवारी ऐ, ए ल्ञाओ सिपाही नेक जल्दी बो$लि 
सुनत खैंम अब नोंकरु धायो, 
पत्र ना करी अवार, द्वार भंगी के आयौ | 
ओरु भगी लियो बुलाई; 
अपनी घरवारी ऐ भेजि दे नेक ब्वाइ ले जाऊँ संग लिबाइ । 
कहा कहि आई जानें तेरी घरवारी 
ओर बोलि रहे व्याइ छत्तुरधारी-- 
इतनी सुनि के भगी घर अपने में धेंसि गयो | 
भंगिनि ल्ई घुलाइ, 
कहा कहि आई भूप ते मेरे मांऊे तिरिया चाहि। 
सो तोइ बोलिये कूँ' श्रायो सिपाही 
आजु नरबर बारे भूप को, 
अब कहि केसे होइ 
आपु मरेगी नारि हमारी 
मेरे जानें ले वेठेगी व्याहंता मोड । 
सबरी भाई पेट की खोली, 
(फिरि) भंगी ते भगिनि बोली, 


प्रयन्थ गीत ] 





साथदाय की तो परम्परा की कहानी की झपरेखा है। अऋम्तु ञ्प्त 
समस्त कथा-वस्तु को दुर्गा-पूजकों ने अपने मतालुकूल कर लिया है और 
ग्ोरख का नाम फही भी नहीं आता, यहाँ तक कि आरम्म का 
तपस्वी” जो र॒पष्ट ही गोरख!” है, उसको भी कथाकार ने फोई नाम 
नही दिया। नल की जीवन-कथा बचपन, जन्म से लेकर अन्त तक 
दुर्गा की कृपा की कथा है। अनेक मयानक सट्डुट आते ह, >र। जे 
दुर्गाःकी ही सहायता से विजय प्राप्त करता है। भिन्न-मिन्न-ढुलैयों ने 
अपनी रुूचिभिन्नता के कारण कही-कह्दी भगवान दशेरशाय'कों मी 
स्‍्थ,न दिया है, नारद आदि को भी सहायता के लिए भिजयाया है, 
अथांत्‌ वैष्णव रूप भी देने की चेष्टा की है, जिसके कारण कृष्ण, इन्द्र 
सम्बन्धी सट्ठष की प्रतिध्यनि भी कही-कह्दी मित्र जाती है, पर दुर्गा की 
सहायता विना कथा पूरी नही हो पाती | दुर्गा के मन्दिर में भक्त की 
पुकार से हलचल मच जाती है, और वह तुरन्त अपने सिंह पर चढ़ 
कर योगिनियों, भूतों-पिशाचों, ल्लांगुर कों लेकर विकट अबसरो पर 
नल् की सद्दायता को पहुँच जाती है। नल से दानोंगढ़ के महज की 
पटिया नही हटती, दुर्गा आकर बल देती है। नल पैदा होते को, दे, 
दुर्गा तथा वैमाता आकर जनाती है। दानों से युद्ध करने में तो दुर्ग 
फो सहायता की प्रत्यक्ष आवश्यकता है | इस प्रकार दुर्गा की मान्यता, 
उप्तकी भक्त पर कृपा, उसकी भक्त को सहुट से उवारने की तत्परता 
का भाव ढोला-महाकाज्य में पदपद पर विदित होता है । फिर भी यह 
भावना इतनी सक्लीर्ण ओर सकुचित नहीं हे कि एकदम साम्प्रदायिक 
प्रतीत होने लगे । वह नल की इष्ट है, पर दूसरों पर भी भरोसा किया 
गया है, और उसका भी सुफल मिला है। 

इसमें कोई सन्देह नहीं कि समस्त काव्य आरितिक-बुद्धि से 
ओत प्रोत है, और आस्तिक भाव पैदा करता है, पर वैदिक अथवा 
साम्प्रदायिक रूप से नही आस्तिकभाय की लौकिक अभिव्यक्ति 
का भाव विशेषत यह महागीत प्रकट करता है । 

पारस्परिक व्यवहार की मानवीय मर्यादा के आदर्श इस काव्य 
में पर पद पर मिलते हैं। प्लियाँ सभो सच्नरित्र हैं, वे प्रेम करती हैं, वे 
जादूगरनियाँ हैं, और अपने प्रिय को प्राप्त करने के लिए सब कुछ 
कर सकती हैं पर प्रेम ओर पनि धर्म को अवश्य निवाहइती हैं, और 
उनका ग्रह चर्म उनकी सहायता -करता है । पुरुष सभी वचनों पर 
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णार्थ नल के विवाह के अवसर पर ढोलावाला अवसर पाकर ज्यौंनार 
गाने लगता है, गारी गाने लगता है, कद्दी मल्हार का पुटे आई ज़ाता 
है, कहीं 'निहालदे! का। ये तर्ज” इस प्रवाह में आकर और भी 
सुन्दरता बढ़ा देती हैं, सोने में सुगन्ध का काम देती हैं। कवित्त और 
श्सिया भी अच्छे फब जाते हैं । 
यह लोक-महाकाव्य इतना विशद है और इतनी विविधता से 

युक्त है कि इसमें लोक ज्ञान का अनन्त कोप भर जाता है | जब शकुनों 
का वर्णन कवे करने लगता है तो सब प्रकार के शकुनों का उल्लेख 
कर जाता है। जब सेना का वर्णन करने लगता है, उसके सय झअज्धों का 
उल्लेख कर जाता है| महाकाव्य के लिए जिस अकार की विशद्ता 
की आवश्यकता होती है, वेसी दी विशव॒ता इसमें भी सिलती है। इन 
सबका वर्णन पुस्तक-कझ्ञान के आधार पर नही होता, परम्परा-प्राप्त 
ज्ञान-भण्डार के द्वारा होता है। फलतः इसमें अनेक प्राचीन रीतियों 
का उल्लेख भी है। किसी राजा के हाथ में जब विवाहित स्त्री पढ़ 
जाती है तो वह छ महीने की अवधि माँगती हैं और उस दिन तक 
यदि उसका पति न मिले तो वह्द विवाह करने को प्रस्तुत हो सकती 
है। यद्यपि समरत काव्य में इस अवधि का उल्लब्बन कही भी नहीं 
हुआ, ठीक अवधि समाप्त होने के दिन ही नायक वहाँ जा पहुँचा है- 
इस प्रकार छ्ली के पतित्रत्य की आदि से अन्त तक रक्षा की गई है, 
ओर समरत कथा सुखान्त ही रही है, फिर भी अवधि की बात उस 
प्राचीन परम्परा की ओर संकेत करती है, जिसका उल्लेख प्राचीन 
धर्मशाञ्रों में मिलता है। विवाह-पद्धति वहुधा गन्धव है, स्वयंवरों का 
भी उल्लेख है। प्रेम दोनों पक्षों में मिलता है । यह प्रेम गुण और रूप 
श्रवण द्वारा और प्त्यक्ष दर्शन से अनायास उत्पन्न होने वाला है । 
पिशाच-विवाह का उपक्रम तो मिलता है, पर वह सफल कही नही हो 
पाया | मलुष्य-वलति से कहानी भरी हुई है, एक वार नही अनेऊ वार 
देवी को वज्लि देने की वात कथा में आयी है, पर कथाकार ने बलि 
बचा दी है। वलि देने की समस्त तेयारियाँ हो जाने पर, ठीक अवसर 
पर देवी की कृपा के फलस्वरूप ह्वी बलिसे रक्ता की गयी है। यह 
बलि देने वाली वहुवा जादूगरनियाँ ही हैं । 

,. इस कथा म दो सम्प्रदायों का स्पष्ट प्रभाव प्रतीत होता हैं । एक 
तो गोरख-सम्पदाय का, दूसरा शाक्तों का, दुर्गा-यूजकों का । 'गोरख* 


श्र हा 
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है। वि्स्माती, चमत्कारपूर्ण कथा-प्रवाह में भी लोक को .भावाडु- 
भूतियाँ स्वाभाविक रूप में इस में अभिव्यक्त मिलती हैं। * | ' 

इस लोक-काव्य का आरम्म कव से हुआ, इसका ठीक-टीक 
विवेचन अभी नहीं हो पाया, न हो ही सकता है। ब्रज में इसके तीन 
प्रत्चिद्ध गबैये थे, तीनों ही जिला मथुरा के रहने वाले थे । इनमें संवर्स 
प्रसिद्ध ऊँचे गाव का गढ़पति था। किसी-किसी का कहना है कि 
गढ़पति के गुरू ने ही यह ढोला रचा था | गढ़पति की मृत्यु अभी कुछ 
बष पूव हुई हैँ. जिससे यह विद्त होता है कि अधिक से आंधिक इसका 
निर्माण ४०-५० वर्ष से अधिक पहले का नहीं, किन्तु यह सभव नही 
कि यह मौखिक साहित्य जो शिष्य परम्परा क द्वारा हो फेलता हैं, 
इतना शीघ्र समस्त ब्रज में विख्यात दो जाय | दूसरा आंसद्ध ढुलैया 
वरौलो का मौहरसिंह था, और तीसरा वढ्हार का चच्दुना | इन 
तीनों ल्ञाक-गायकों और ज्ञोक-कवियों के सम्बन्ध में शेप प्रकाश पड़ने 
की आवश्यकता है । गढ़पति के सम्बन्ध में तो एक रोचक बात यह 
कही जाती है कि वे का्रेस के कार्यकर्ता थे, उन्हें जेल हो गई ; जेल में 
उनसे ढोला सुनाने के लिए आम्रह्ू किया गया, जेलर आदि भी आये । 
गद॒पति ने श्रथम और ममता के गद्भा-स्तान का वर्णन किया, जिसमें 
फूतसिद्द पल्चावी ने इन दोनों को वन्द्री वना लिया था। गढ़पति ने 
जल का ऐसा चित्र उपस्थित किया कि वहाँ जेल के सभी बन्दा उत्ते- 
जत हा उठे और उन्होंने वही जेल-अधिकारिया के विरुद्ध जिहाद, 
बोल दिया । जेसे-तैसे वे अनुशासन में आये | इससे ढोला की शराक्त 
का पता लगता है | एक मत यह मानता हैं. कि ल्ाहबन” के 'मदारी” 
ने त्रज्ञ में इस महा गीत का आरम्भ किया ।' मदारी के ढोता फी 
भूल चस्तु इतनो बड़ी नद्दी थी। वह भी ढाला-मारू की मारवाड़ी 
कथा जेघी ही थी, जिसमें ढोला और मारू की प्रम गाथा दी 
कहीं गया है । मदारी का मूल ढोला अब लुप्त हा चला ६ँ। मदारी 
फी परन्परा का एक बृद्ध लाहबन में अभी छुछ मद्दीन पूर्व जीवित था, - 
उससे मरते-मरते भी मदारी क ढोले का कुछ भाग सुनकर दससे 
लिखवा लिया | उसका परिचय यहाँ देने से इसको शैत्ती और वस्तु 
का ज्ञान हो जायगा । 

"प्रदारी का परिचय प्रध्याय २ ए० ६६ पर इसी पुस्तक में दिया - 
जाइुका है । एण 
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हृढ़ रहने वाले और घचनों के लिए प्राणों का पश लगा देने वाले हैं 
जहाँ वे अपने वचनों ऊे कारण भुल कर गये प्रतीत होते हैं वहाँ ये 
चसमरे, हठते नही , हाँ यर चेष्टा कग्ते अवश्य मिलते हैं कि घह व्यक्ति 
था पुरुष बचन की पर्डि माँगने से पूवे ही किसी विधि से मार्ग से हट 
प्वाय | वचनभ्ठ का कोई न कोई दु'खद परिणाम अवश्य मिलता है * 
मोतिनी ने नल से बचन करा लिया था कि बह् मुकट बाँधकर दूसरा 
विवाह मे करेगा पर नल ने विवश होकर दसयन्ती से विवाह किया, 
मोतिनी ने त्रस्त प्राण त्याग ठिये, और इस विश्वासघात के फलस्वरूप 
भल कोड़ी हो गया | मैत्री का बडा पतित्र रूप मिलता है! पगडी 
पत्नट जाने पर ही गथाश्मेत्री होती >ै और तब एक मित्र के किए 
दूसरा मित्र स्वस्थ तक समपरा करने को तैयार मिलता है। मल ने 
बचपन में गूजर ( मनसुख्य ) से पगडी पतल्चठटी, बह हर समय नल की 
सहायता को सन्नद्व गहा । बासुकी को ऐसा ही मित्र बनाया, घह भी 
सकूठ के अबसर पर काम आया । 
पर इस काठय का सबसे बडा आकर्षण इसमें है कि हर स्थान 
पर राजा का बैभव तो बताया गया है, पर प्रजा की सिर्मौकता भी 
साथ ही साथ मिलती है ! भंगिन ने जिस ढड्ग से उत्तर दिया और 
जैसा व्यवहार दिखाया बह एक उदाहरण हे। ऐसे अनेकों स्थल हैं 
सौर इससे सी अधिक आकर्षण की बात यह मिलती है कि नल के 
जिम चरित्र का बणन इसमें आता है वह राज़सी नही, उसके राजा 
* होने के समय का उल्नेय तो बहुत कम है। वह बनों में, जंगलों में 
भटकने वाला मित्रता है। कभी किसी सेठ के यहाँ पाला जाता है, 
कभी किपी तेत्ी के घर आश्रय लेता मिलता है, उसका दु ख-सुख 
' साधारण जन का-सा दु ख-सुख है | बह विवाह अकेला करता है, कोई 
इपके साथ नही पास नहीं । अकेला वह दानवों को मारता 'है. 
अकेला शिफार खेलने जाता है। उसके जब्र पुत्र पैदा होता है तो कोई 
सहायता करने बाला नही | तेली के रहतवा के रूप में साधारण नाग- 
रिक से भी हीन अबस्था में है। नल का ससस्त चरित्र, इसलिए 
करूणा से परिप्रण है | पर दिव्य-शक्ति-संयुक्त है, और आस्तिकता से 
“पुणे है। उसका दुर्गा में विश्वास उसे अनेकों सझ्कटों से मुक्त करना है । 
यही कारण है कि जन-जन नल की कथा में अपनी भावनाओं का 
प्रतिविम्व छोलाकार की वाणी के द्वारा मुखरित होता अनुभव ऋरता 
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बैठ वर की छाँद, 

आपु मनामन तू गई, सौ दे दे लाई आड़ी वाह 

पच्दु करें तौ उन पाँचौन की सी कीजियो |” 

इस प्रकार सरस्वती” द्वारा देवी? की रतुति करके कबि कुछ 
अपने सम्बन्ध में कहता है :-- 

मेरो हुतनु लोहबलु गाम 

जो तो वन चौगीसलु में ऊ अन्तिमु वास | 

किसुत कुर्ड ढिग ठाकुरु द्वारो 

जामें जित्र की पिंडो, 

जामें वावा गोपीनाथ कीला करें 

चन्नि मद्ारी तरो भागि 

दोलजा ते तैंने अजब बनायी 

कीयो माता भमानी को जापु 

गाम गाम तेरे चेला चाँटे 

पहले सुरसती हम तोइऐ अल्ापे 

तेरी घूरतिक छिपि जाय । 

भंगत मदारी बावा देवी के प्यारे* 

तेरी कौरति कहूँ न जाय | 

इम्द्रल्षी क ते उतरी अपछुरा 

धरि डोला में तोइ परमधाम कूँ लैगई'-- 
इसके उपरान्त कथा इस प्रकार है -- 


बाग को ढोला---मारू ने पहले गद्भाधर तोता नल के पुत्र 
ढात्ा के पाप्त भेजा उसे रेवा ने बन्द्दी कर लिया | रेवा भी ढोत्ना की 
विवाहिता थी । मारू से शेशव में विवाह हुआ था, रेवा से युवावस्थ। 
में। मारू ने पुनः एक वज्ारे के हाथ विवाह का चीर भेजा 
ज्ञिस्तमें ढोला-मारू के वित्राह का सन्देश था। यह चीर ढोक़ा 
प्रतिष्ठा थी। तभो पाँचों पाण्डवों को देवी का भक्त ग्रौर सेवक बताया है 
जाहरपीर के गीत में ऊपर हम देख चुके हैं कि किस प्रकार गोरखनाथ ने 
पाण्डवो को परेशान किया भी पाण्डवो को क्षद्र 
महत्व स्कापित करने के रोग के फलस्वरूप हुआ 

| मदारी वास्तव में देवी का भक्त था, ढोले में देवी की प्रधानता मिलती 
है। दोता मी देवी की पूजा के पुनराहुरण का पोषक काव्य माना जाता चाहिए । 


सिद्ध करके नाथ का 
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मदारी का ढोला--प्रत्येक ढोला 'सुरसुती” अथवा 'सरस्वती' 
स्ववन से आरम्म हाता है। मदारी ने अपनी 'छुरसुती” में देवी की 
स्तुति की है “-- 
“परवत पै ठाड़ी मई ओढ़ि द्खिनरोी चीर 
आधानू मो मेंटिले, मेरे आँसी जनम के बीर 
सुर बिन मिली ऐन काऊ साहिब मेरे सुरुसुती 
ओर गुरु बिन मिलते न ज्ञान, 
जलन विन हसा नयों तजे, जैसे अन बिन तजे पिरान 
सुमिरि सुमिरि नल आदि भमानी 
हिरदे में बोले माता अख्विरत वानी 
जौ नल सुमिरे मोय 
दिंगुल्लाज* वारी इसुरी सकट आड़ी क्‍यों न होय | 
नगरकोट में अबला जी को सर* रच्यो 
ओर जस के वाजे ढोल 
. कौल निबादन इंसुरी, पांड्रेन ते बोले बोल । 
व्वाई दिना ते तेरे रूठे पाँचों परडवा? 


५ हिमुलाज बिलोचिस्तान में समुद्र-तट से प्राय बीस मील ऊपर भ्रघोर 
प्रथवा हितुल अयवा हिंगोल नदी पर 'हिंगुला' नाम के पंत के एक छोर पर 
है । यह देवी के व।वन पीठो में से एक है। यहा पर सती का ब्रह्मरन्ध गिरा 
था । यहां दुर्गा महामाया या कौट्टरी के नाम से विख्यात है । देखिये “दी 
ज्याप्रफिंकल डिक्सनरी झ्राव ए चिऐँट एण्ड मेडीवल इण्डिया' नन्‍्दोलाल दे कृत । 
पृ० ७५। इस गीत में इस दिगलान वाली माता का नाम ईसुरी' दिया गया है। 

* पौराशिक मत से नगरकोट में सती का एक स्तन गिरा था। 

$ पाँचों पण्डवा से अभिप्राय महाभारत के प्रसिद्ध ग्रुधिष्ठिर पाडवो से 
है। देवी से इन पाडवों के सम्बन्ध की चर्चा लोकगीतो में बहुधा मिलती है । 
इसमें-कोई सदेह नही प्रतीत होता हू कि ये 'देवियाँ भ्रार्यों से पूर्व की सल्कृति 
पे सम्बन्ध रखती हैँ । (ई० ऐं० सितम्बर १८५५१, प० २४५। दी डिवाइय 
मदर्स और लोकलगॉडेमेज श्राव इण्डिया--लेखक मेजर ई० डव॒ल्यू० बेस्ट) । 
डिन्तु इन हिन्दी गीतो में तो देवी पूजा के नये पुनराहुण की सुचना मिलती है। 
प्राय सभी ऐमे बडे गीतो में 'देवी' के प्रति भक्ति प्रकट की गयी है । भौर बह 
सकट में-सहायता करती दिखायी गयी है । इस नयी देवी पूजा फो पाडवों की 
प्रयाति से बल ग्रहण करना पडा है। महाभारत के पाइवो की इस युग में बड़ी 
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(डँट ) वेंधे हुए थे। उनसे पूछा कि किसके गले मे रेशम ढोर वाँधू , 
कौन मुझे मारू से मित्रा सफता है ? सत्र करहे हार गये, किसी ने 
साहस नही किया । सोबे का करहा था, उसने यह कार्य स्वीकार 
किया। अन्य करदों ने ढोंला को समझाया कि वह उसकी बातों मे 
आये। यह बीच मे ही तुमे धोखा दें जायगा--सोच वाले करह 
ने ढोला को पुत' आखश्वासन दिया । तब होला ने सुघडू! घुलवाक़र 
इस करहू का खुब्जार कराया 
पक्रि बाग ढोल्ला नल सुन ज्ञानी जाकूँ न्यारे खिरक में लेगयो 
सुघड़ लयो वुलवाय 
सोचे बारे करहुला जाको सथ्चु लिगार बनाय | 
चारयो पाँय सुधड़ करहा के पेजन द्वारे । 
आर मिर सोह मिद्रे की टोपी 
हरे में हीरा लाल सम्दारे | 
सोने की नाक नकेल, ऋलगिलु गुहि दिए मोती मह्या न्‍्यारे। 
चाँडी की नारि हमेत्न, गुदी में ढ्वो घंदारे । 
- गल चौरासी बाँवी जग » 
सोचे बारों करहुला मनो उडेगो पवन फे लग । 
सॉने की ज्ञीन ज़डाऊ काटी 
हरी बनान बनैचा पियरे 
जाने जब सावरि कौ तगु लयी । 
हि लग रहे मारि हिलद्वी काच 
नल राजा के कुमर तने मनि जोरि घरी है महसाप । 
बंठक पे रेशस के लन्‍्छा 
करदा के माथे नशु ढिप 
द्वो सौने के गज़ गाह घुक-घुही पे दरसतु हीरा-- 
अर रेशम ढारी कूल पनेचा पिग्रे 
वेठक पे तो डारे गलीचा । 
जाकी भवियन भरी मक्‍तृल् 
फरहा कुमरजी ने एसो सजायो, काठी वरी व कमल कोसी फूल 
ग्तन पाँयड़े बोडुन पे ऋब्या रेशमी 
मोहरे में लगाइ दये काच 
हेलऊ पे हीरा दिपे मु जोरि धरी मह॒ताप | 


हृ 
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की दृष्टि में आगय्ा ओर वह मारू को पाते के लिए विकल हो गया | 
रेवा पर उसे क्रोध आया, उसके लाते मारकर उसका अपमान 
किया। वह अपनी सासु के पास प्रात ही पहुँची । वहाँ ज्व सास 
ने इससे प्रात आने का कारण पूत्रा ता उसने कहा -- 

आजु राति कूँ तो मोकूँ सासुलि बदरा फटि गयी । 

इन पिय कबऊ न दीनी गारि। 

मारे मारे लातनु गुडहर कीयो पलिक़ा ते नीचे दीनी डारि 

५गल वारी के बोर चज्त ए आइकें बलमजी को सबु मन 

मोझ्ौ | 
रात व्विम मोइ विसरतु नाँझो, वानि कें दुपट्टा आजु इकिलो 
सोयो । 

अपने बटा ऐ ले सममाइ 

रातिद्यौध और दिन चारिक में ढोला गढ़ पिंगुल कूँ जाय | 

तू जो कहति ऐ द्रवाजे में कालु ऐ | 
दमयसती न अपनी विवशता प्रकट कौ-- 

“बारों होंती तौ बहू रेवा लेती वरजि के, 

ओर समरथ वरज्यों न जाइ, 

कूआ हाय ताइ पाठिएे, कोइ समदु न पास्यों जाइ।? 

सब रत्रा श्द्भार करके पति के पास गयी, उसे सोते से जगाया । 
इसे वियाह से पूथ की वातें स्मरण दिलाई । कहाँ तो यह श्रतिज्ञा 
की थी कि ८ 

के धन व्याहँगो रेवा रानी, नई मेरी जायगी छिनक में जार्नि 

वान दिना और तीन राति दांतिनि नाइ फारी 
आर कदोँ.-- “ 

' अब तोड़ लगें वन सरमनि प्यारी ।? किन्तु कुछ पता भो है 
बहॉ-- 

तरौ दरवाज में कालु 

नल गाज़ा क छुमर जो श्रत्र कहि मेरो कौन हवालु । 

मोति अजहा ता मेरी सासु क बेटा मति सरे । 

-किर्) टाला का निमश्चत अटल था। वह विना सारू को 
लाये नदी मानता । चार दिन तक तो फ़िस्तो न किसी प्रकार रेवा से 
दाक्षु का रोक जिया | पक दिन वह खिरक में जा पहुँचा । इतने करहे 
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धारद यारह वर्स गई' वीति कद्दौ जी कोई काए कूँ थींगे | 
पैने मारी ऐ हमारी ऊ राह-बाट ० 

ज्ञरि तरि फें और भागरि मगरि के घर बेठें ऐं हमारे भरतार 
आपु सरीखी राजा बुध की वेटी हम करी | हे है 
सुनि साथिनि कौ बचछ्ु, कुमरि को ऑसुआा ढ्रकंयो नेह जूँ 
भाके सुगसा की घुवि गई' रेख, 

गद्ट पिंगल के बीच में मोय हरि नें दीयो उपदेस । 
कंचन देदी कछू रही न काम की यामें मसम रमसाके 
घोर न्नीरु फार गुलु गुदरी सिमाऊं 5 

धरि जोगिनि को भेसु 

एक दिन देखुन्नी पति ले बुड्ाऊ फो देसु । 

जाओ री सद्देली तुम घर छापने कूँ, सुख विलसौ बलम के 
सोहिले न 

इनकी एच करिंगे जसरथ के लाड़िले, इन विंगरन काए कू 
देह गे | 

फरेहा को असवार 

नल राजा कौ कुमर जी मेरी महत्त तरहटी निकस्यो आजु 
वैठि करोका में मरमनि देखन लागी | 

बड़ी सुघड असवार आजु आयो महमानी । 
जिश्व के काऊ की भैया वीर 

के काऊ मैना जि चतुर नारि कौ ऐ पीउ 
'आजु अनौखो मेरी गढ़ पिंगुल में वाहुरयौ । 
मेरे उठतु करेजा पे ढाहु 

नत्त राज़ा के कुमर जी जाने कब वगदिंगे भरतार ! 

लरजि लरजि और गरजि गरजि में मारू वा पक्षी छात्ति पै 


हु] 


६. ची म 


ज्ाइ गिरी ।!? 8 
मारू को इस प्रकार व्यथित दिखाकर कच्ि ढोला को “थांर्ग में 
हे गया है| की 22 पड 


. डोला ने वाग में करहा छोड़ दिया। करदा अत्यन्त भूखा- 
प्यासा था । जा 
तीन दिना की भूख 

भूरी जायो करहुल्ञा जाने सब खाए सहतूत 


बीए 
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छोटी छोटी मप्रिया करहा के ड्वारी कंम्ररें | 

जाकी दीरनु जड़ी किनोर 

साँचे साँचे नग जड़े, मर फूदि रही ऐं चारों ओर | 

दावि रकेब करी तैयारी ।” ु 

इस प्रकार करहे का शज्ञार अभी पूरा न हो पाया था हिरेवा 
को सूचना मिली और वह आ पहुँची | उसने करदे को फदकारा | 
फरद्दे ने कद्दा तू मेरा एक पैर घायल कर दे । महिने भर में घाव 
पुरेंगे, तव तक तू ढोला को समभा लेना । रात में भी दृष्टि रखना ऊदी 
लेंगे पर ही तग न कस दिया जाय | यथा परामशे करहा लेंगड़ा कर 
दिया गया | ढोला ने जब यह देखा तो बड़ा निराश हुआ । पर करदे 
ने कहा--घबड़ाओ मत आर्ध रात पर मुझ पर सवार होकर चल 
पड़ो । आधीरात होने पर करहे पर चढ़ कर ढोला नरबरगढ़ से चल 
पड़ा । रेवा को समाचार मितल्ला। वह उठी और शोर मचाया | तव 
गंगाघर तोते ने कहा कि मुझे छोड़दे तो मैं ढोला को लौटा लाऊँ। मै 
उससे कह दूँगा कि मारू मर गग्नी । रेप तोते की बातों में आगयी 
ओऔर उमने तोते को छोड़ दिया | तोता मारू का था। वह ढोला के 
पास पहुँच गया--और 

नल सुत ज्ञानी और भूरी जायौ करहा, 

मारू को गगाघर सुञ्नना, इन तीनिनु को जुग मिल्‍यी । 

दिन फूलत पिंगुल पहुचे जाय-- 

ये तीनो दिन फूलते पिंगलगढ़ पहुँच गये । वहाँ कब्रि ने पहले 
मारू की एक झलक दिखायी है:-- | 

मरमति बरतु रही ऐ पून्यो को जो तो ठाडी महल लहराय | 

क्यों मेरी साथिनि बिना भेद कहूँ होइ न सगाई । 

ओर परदेसी की प्रीति उरवसी पत्नरन में ठपाही । 

मेरो सुअना गयो सो तौ है गयो खीरु, 

दूजें मेसी लाखा वजारी ऊ ले गयो चीरु | 

खबरि न आई, भई लीग हँसाई, मेरी गयो ऐ पट.यर गाँठि को | 

व्याह्दी तो व्याहदी राजा घुध की बेटी तो ते जगु कहे । 

हमने तेरी कवहु न देख्यो भरतार 

गढ़ पिंगुल के बीच में तेने मारी ऐ हमारी राह वाट | 

करम लिख्यौ तेरे जोगु भोगु केसें पियक को पावे । 


के 
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कै 


जानत नाँऐ रानी और राड 
जो तो मेरी पलरी पल्रन करि लेगए व्याहु । 


दागु लगायौ तैनें अपने कुल कूँ, दूजे कछवाएन के गत कूँ ? 


इस आज्षिप का उत्तर ढोला ने हाथ मे लोटा लेते हुए दिया-- 
“इतने बचन सुने ढोला नें या के जल को लोटा लैतियो । 
नेंक लेत लपट तेरे लोटा में आई 

के जनमी तू जाति गड्न्नी के तेंरी माता ने धाय ते लगाई । 

तू ऐ गड़रिया की घीअ 

पानी तो तेरी ओठटतु नाएँ मेरी वीर जीड । 

जैलु 'यावे धन मरमसनि रानी न३' और वेधेजा चल्ि वेंधें ।” 
वारो ने यह सुनकर नल्न और दमयन्ती की दीन दशा का 


उल्लेव किया तो ऋ हर होकर ढोंला ने तारों मे कोड़े जमा दिये | श्रत् 
तो वह सच्ची वात कह गयी । तारो ढोला के पास से सीधे अपने घर 
गयी । मारू ने तारो के पास जाकर समाचार लिए | अ्रव मारू स्वयं 
त्य्यार हो गयी । यही ल्ोक-कवि ने मारू के रूप और भूषाो का 
वर्णन किया है-- 


नस] 


कक 


ताते से पानी सरमनि घरयो ततैरा, सीरे लीए समोय । 
हँस कुमरि मारू पद्चिनी जासे नहायं लई बदन मकोरि । 
चम्दन चोकी ल्इ डारि कुमरि नाइनि बुल्ञवाई । 

तेलु फुर्नेंल सग लीए आई 

लंत्रे लबे केस कनफटी चुपटे 


“ चंतुर नारि गुहि दावी बनी 


सूआ सारी नाँक तनक बनी फुल्नकी पे पेनी । 

वेंद्रा विपे लिल्ार 

बुध राजा की मारे जेंसे ससि निकरयौ फोरि पहाड़ । 

थोरे इ थोरे जाके होट तमोलिन घसि रही | 

बीर भमर कौ मारू पतिभरता ने पहरयौ घाँघरों 

ओल्यो द्खिनी चीरु 

चादरि पॉइ मू डते ओंढ़ी जा कौ मिलमित करे सरीर । 
शेशम ओऑगिया अड्भ में रमाई 

लगीऐ चुनीन की कोर के माँड़िनि जामे हरी ए' दरियाई । 
नग खोंपा में चारि 
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बाग घीच एक यारह द्वारी 

ओर पास केसरि फी क्यारी 

ढिंग ज्ञोंगन के पेड़ 

उनऊ पे छाइह रही सागरि बेलि 

राहु ब्रेलि, चम्मेल, फेतकी सत्र चुनि खाई' 

जाकौ जय पानी पे चित गयौ | 

करहा पे तीनि दिनाँ की प्यास 

सोचे घारो करहुला ठाडो कुश्रटा की करे तलास 

घूमतु घूमतु नौ कुअटा पे भलन्‍्यो जाय कें-- 

घागमान सालिन की बेटी फ्त चुतन फुलवारी में आई । 

बूत श्राक्षी के ने जोरी ऐ हेंकुरी 

भरि भरि के जल-बडियाँ लुद़काई । 

ज्ञाते माली फहे किज्षकार । 

भाकरजा की छौहरी ज्या करहा कूँ दौरि विड़ार । 

जिह करहा मेरे पानी कूँ फोरे 

ओऔर फेर बगदि फुलबारी ऐ तोरे । 

पाली की करहा कूँ मारति जाय । 

इस प्रकार मालिन की करहे से भेंट हुई | करहे ने ढोला' का 

सत्राद सुनाया । माक्तिन प्रसन्न होकर पानी भर कर ढोला 
के पाश्त पहुँची | ढोला ने पानी प्रथ्वी पर लुढ़का दिया और कहा-- 

“घन्नि तिद्दारी रीति घन्नि जिद बूफ बड़ाई। 

बिना जानि पहुँचानि नीर दाँतिन कूँ लाई | 

हम परदेसी राजकुमार 

गढ़ पिंगुल के घीच में हम उतरे नौलखा बाग | 

* जन प्यावे घनि मरसनि रानी नही औरु बेयेजा चल्ि बँधे! 

म लिन अत्यन्त अ्सज्ञ सन दो हार लेकर महल्ों में पहुँची 
'और ढोला के आने का सवाद दिया। मारू ने तारो को बुलाकर 
असकी भेद का पता लगाने वाग में भेजा । तारो मारू का रूप धरकर 
गयी । तोता आम की डाली पर था। उसने ढोला को बताया कि इस 
ढोले मे कौन आरहा है ? तारो ने हाथ से लोटा लेकर ढोला से.कद[-+ 

“बारह बसे में तुम बगदेशौ मेरी चूक कहाई। 
कृहियत ए परवीन जाति घर मालिति ब्याही ॥ 


है छ्ग 
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ने ढोज्ञा को बताया-- ० ५ 
शअ्रम्म डार ते तोता ने बताई । |! है 
4 
अबके नीरु मिसरानी लाइ 
विरफे गारी न देइ सुनाय । 
पीपर की चौखटि न लगावे सारे आधान से नारि मरि जाय 
साँची मानिजा बात 
पाँच असरफी दीजौ मिसुरानी ऐ पाछें ते जोरि दीजो द्वाव । 
इतनी द्‌ई सुनाय 
नल ने ऐसा ही किया । ब्राह्मणी लौट कर मारू के पास गयी 
और कहा कि यह वीसों बिसे ढोला है | तुम्ही जाकर पानी पिलाओ। 
अब मारू स्वय अपनी सहैलियों के साथ ढोला के पास पहुँची । तोवे 
ने बता दिया कि जो मैले भष में है वही तेरी पतिव्रता मारू है। ढोला 
- ने मारू से पूछा ऐसा मैला भेपष क्‍यों वना रखा है :-- 
सबरो सहेली पतिभरिता मारू तेरो ऊजरी 
तू चों मैले भेस 
के नगर थोबी नही के सावनु नाएँ तेरे देश ।” 
मारू ने उत्तर दिया :-- 
“मन के त्यागि विचार - 
चारह बस गई वीति के पिया बिन सव फीके परे सिंयार ।! 
, वेब बातों में दो पहलियाँ वुकाकर मारू ने ढोला की परीक्षा 
ती | मारू ओर ढोला के ये उत्तर-प्रत्युत्तर हुए 
“धौरो सौ गाह्यौ केसरिया वलमा में कहेँ | 
याइ मोरि के ज्षगाय दे मेरे अद्भ 
न्ञाख दुद्दाई बुध वाघुल की रथ जोरि चल गी तेरे सग |” 
“भौरेइ घौरे!एक धोवी घोयबे कापड़ें 
धौरोई वगुला पाँखु 
इक थौरो मोइ रखतु ऐ तेरी नवल्न गुदी मे पद्मिनी हाँसु । 
याऊ ऐ न माने तो तेरे मुख में वतीसी खिल रद्दी ।” 
' राती सो गाश्यौ केसरिया घलमा फिर कहूँ 
मोरि के लगाय दे मेरे अड्ढ 
ज्ञाख दुह्दाई बुध बाबुल, रथ जोरि चल गी तेरे संग |? 
“रातेइराते एक दिन की मु दनी पे बादरा 
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ध्व्न्य 





बुध राजा की मारवे जाके हियरा पे अजब बद्दार 
5: बीच बीच में काच हिलब्वी यामें द्वेनग सांचे जढ़ि रहे। 
जाई में क्ृगि चुमि जाय 
के बन्दि खोले मेरो आदि सरीरी नेंई जाई में बिरहु समाँय । 
मोहर छाप तौ जापै रजपूतन की ठुकि रही । 
' ' सिर गूँदी पै सीसफूल माँये पे बेंदी 
सोहदे सोने के तरिका नौंह भरि सुरमा सारि कौ | 
सोह गुदी में नौलखा हार 
हरी-हरी चुरियाँ, बजनी में द्री, वाजूबन्द, खपत्ना जाके गजरे 
लहजा ले रहे । 
काच हिलव्बी को हात आइनों, मारू बदन निहारै आपनों 
कब्वबन वरन सरीरू 
देखि रूप राजा बुध की बेटी नैनजु में ते बरसे नीरु | 
चद्रमा तो ते वादु करूंगी मैं पिउ की बिहूनी मारवै । 
रूप दयौ सब्बचु मोय 
' तीन लोक के कर्तमक्ता, में कहाँले सराफूँ बौरी तोय । 
ऐसे पुरख ते जूरी दीनी मेरी खबरि ब्याहते नाँइ तह । 
सार ने श्ज्भार किया। माँ से कहकर अपनी सहेलियों सहित 
डोलों में वैंठ कर बाग में गयी | वहाँ अपनी सहेलियों से कहा कि 
ऐसी कौन है जो ढोला को पानी पिल्ला आये ? पहले नाइनि 
देयार हुई। तोते ने ढोला को बता दिया कि नांइन आरही है । नांइन 
की भी वही दशा हुई जो तारो की हुई थी । बातें भी वैसी दी हुई । 
कोड़े की चोट से व्याकुज्ञ होकर वह मारू के पास आयी | नाइन के 
पश्चात्‌ वनेंनी (बणिक वधू) ने बीड़ा उठाया। वर्नैंनी नायिका का 
यह वर्णन लोक-कवि ने ढाला से कराया है .-- 
“ज्ञाति बनैनी दारी ढीलौ वाँवे घाँघरो 
मारि न जाने सेन 
देखि विराने लाल कू नीचे कू लटकाय दए अपने नैन? 
इसको भी को ड़े खाने पड़े । पर तोते ने ढोल्ला को समभझा 
कि “होलें दीज्ो ज्नौधरी, नई' सारे सेठानी जायगी 03008 
ढोंला से प्राण वचाकर सेठमल सेठ की घोय माय के पास त्ौट 
आयी । तब त्राह्मणी की त्य्यार हुई । प्राह्मण-पुत्री को आते देख वोह 
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8 न «23 22 कान 
मिलेंगे, तभी हर वार वह निराश होता है | इस प्रकार घेये की कड़ी 
परीक्षा करता है; साथ ही जहाँ.धैये की सीमा पहुँची दीखती है, वही 
कुछ अदुभुत प्रसड्ः उपस्थित कर देता है। पहले तो मल्री प्रकार ग्रह 
परीक्षा करनी ही चाहिए थी कि . यह ढोला ही है, या कोई छुली-। 
तय 'सत? की परीक्षा का प्रश्न उपस्थित हुआ | वह “सत' मारू को ही 
नहीं दिखाना पड़ा, ढोला को भी दिखाना पढ़ा । इस परीक्षा-विधान 
में उसने नॉइन, बनेनी, वामनी आदि नायिकाओं के वर्णन का भी 
अवसर निकाल लिया दै। प्रेम गाथा का प्रसिद्ध तोता यहाँ भी निरन्तर 
उपस्थित है; ढोंज्ञा को वही मार्ग बता रहा है | 

यह तोता तो छ्लियो द्वारा गाये जाने वाले ढोला-विषयक एक 
छोटे ज्ञाऊ:गीतः में भी मिल जाता है। उस छोटे गीत में मी मारू ने 
ब्िट्ठी देकर,ढोला के पास सन्देश भेजा है। ढोला करद्दा पर ज्वद कर 
आया है, उसका धूमधाम से स्वागत सत्कार हुआ है। लोक-गीत का 
आने वाला नायक,विना लपभप सिकी पूरियाँ खाये केसे रह सकता 
है-? आखिर मारू की बिदा का भी दृश्य इस'छोटे गीत में आ ही 
गया है, सम्भव्रत. उसीको प्रस्तुत करना इस लोक-कवि को अभीष्ठ था| 
इस-गीत-मे ढोला-मारू की कथा से , भी अधिक महत्त्वपूण हे, इसका 
घरेलू घातावरण । मारू ननद है, उसकी भावज से लड़ाई हो गयी है । 
माँ से पूछती है मारू, मेरा विवाह कहाँ हुआ है.” तब वह पन्न भेजा 
है। जब मारू विदा हो रही है तब की ये पक्तियाँ जो इस गीत को 
अन्तिम पक्तियाँ हैं कितनी मार्मिक हैं-- 
“ल्ञाड़ो भोतु रही रे पयोक्षार 
& तिद्दारे भ्रटकि मरे ऐं अरतार 
द् ज्ञाड़ी कटपट करो _सिंगार 
मैया मिलि लेउ हियरा लगाय 
बेटी तौ जाँत्ये सासुरे 
के सावज मिलि लेड घुघटा पसारि 
ऐड... विद्दारे तौ मन के चीते है गये 
भावज मिल्लि लेड मुँहड़ी सकोरि 

३ घूँघद तो रोओ मन हँसी 
कक क्ाड़ो-करि दई तैयारी ससुरारि की 

अली, ऐ अपने देस- के ।” 
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राते ई सेमरि फूल 

इक रात्यौ मोय रखतु ऐ तेरी माँगनु मरयों सिन्दूर 

याऊ न मानों तौ तेरी नथ में गाती लालरी” 

जाऊ में जानेंगी भू ढु 

चम्पा बाग के यीच में तेरे मांरि के उड़ाइ दूगी देक | 

इन उत्तरों से मारू को निमग्चय हो गया कि यही ढोला है | 
यह ढोला से बाहर पानी लेकर आयी । उसने ढोला से कहा अपने 
सतः का परिचय दो । ढोला ने कहा मेरे पास सत कहां से आया ! 
रेवा से विवाह कर लिया छै। तुम अपनों सत दिखाओ कच्चे कुल्हड़ 
में कच्चा सून वाँव कर पानी कछुए में से खींच कर पिलाओ तो पानी 
पीऊँगा ।' ये सामत्री मेगायी गयी। मारू ने सूत को संबोधन 
करके कहो-- 

“४ए ठि मेठि धन देंति मरोरा 

सुनि सुनि रे मेरे सूत के दोरा 

तेरी मेरे सुसर पे पाग, दुर्मती पे तेरीई जोरा 

तेरी ऐ सुसर पै पाग 

चम्पा बाग ऊ बीच में लज्जा राखे सूत सिरदार 

ते श्वनि रह्यो मेरे हात 

राघा, रुक्रिमिति सीता सी भभानी उनऊ के लिंपिदि रहो 

है | डोरा गात | 

तो ते को बलमान हे बा अड 

विम फाँस तेरी बने, लक्का वाँधि लए हनुमान | 

हनुमत बाँधि लए लक्ढा मे तो का घड़ा हमारों नॉँय बेधे” 

4 ५ 7५ 2५ 

मंदारों के टोने में जहाँ मद्रारी के सम्बन्ध में भी हमे कुछ 
विदवित होगा हैं, बढाँ टाज्ना की बणुन-शेल्ी का भी प्रत्यक्ष परिचय 
मिक्ष जाता हैँ। फ़िस प्रकार कुशल कथाकार की भाँति लोक-कषि 
लोक विश्वार्सो के आधार पर क्रिसी भी योग को टालता चला जाता 
है, ओर सुनने बाला जब' हर बार यह आशा करता है कि अब इस 
बार मारू अवश्य ढाला के पास पहुँच जायगी, और दोनों वियोगी 

" हीररांके में भी राँका ने हीर से ऐसे ही पानी खीच कर पिलाने 
फ्रे लिए फ्ठा है | द्वीर ने भी इसी प्रकार अपने सत का परिचय दिया है। 








- चतु ध्रैध्याय 
लोक-कहानियाँ 
(झ) पूर्वे पोठिका 





. भारत में लोक-कहोनियाँ---लोक-गीत 'की चर्चा करते 
हुए, हमने कुछ लोक-कदहानियों का भी परिचय प्राप्त किया है। 
'ढोला? प्रवन्ध-गीत लोक-कह्ानी ही है। लोक-कहानियाँ गेय द्वी 
नही होती, मौखिक वार्त्ता अथवा गद्य रूप में भी होती हैं, यह हम 
हितीय अ्रध्याय में भत्री प्रकार देख चुके हैं । इस अध्याय में ऐसी ही 
कद्दा नियों पर विशेष विचार करना है । आज त्रज्ञ में जो लोऋ-कहा- 
नियाँ प्रचलित हैं, वे जेसा प्रायः सभी लोक-साहित्य का स्वभाव है, 
वड़ी गहरी जड़े रखती हैं । उनकी परन्परा देश-विदेशों भे भी देखी 
जा सकती है, और अपने देश में भी उनका एक इदिहास पाया ज्ञा 
सकता है| कहानियों का यथाथ इतिहास तो उनके विकास की. 
विविध अवस्थाओं का निरूपण करके यह प्रकट करने में है कि 
कौनसी कऋद्दानी कव, कहाँ से, क्‍यों उदय हुई और कैसे ? किन-किन 
अवस्थाओं में विक्रत-संस्क्ृत होते-होते आज़ के रूप में आयी है। यह 
कार्य बहुत मद्ृत्व का तो है ही, वहुत भारी मी है और एक व्यक्ति का 
नहीं अनेकों का वर्षों का परिश्रम ही इध् दिशा में कुछ सफलता दिला 
सकता है | यहाँ तो हम बहुत संक्षेप में इस विपय की रूपरेखा का दी 
परिचय दे सकते हैं । 


लोक-कहानियों की साहित्यिक श्रभिव्यक्ति--भारः वर्ष 
फेहानियों का देश माना गया है। ये ज्ञोक-कहानियाँ प्रायः समस्त 
भारत से ही नही समस्त संसार में व्याप्त मिलती हैं। ज्ञो ब्रज्ञ में 
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हि ता मिड मी अनिल मल पिन ब मत अहकलिशन सी किज टिक नकल कल 272 कक कल 
शाता हम निकरे गत जु आपनी, घोय पोछ्चि गोदी छ्ए। 
जय रथ रौसत आयो, “रथमान रथ कूँ ब्याई से डाटिए ।” 
आओरु जछादी ते देउ खुलपाइ | 
“कोखि नाएँ बेटा, पाठ नाएँ भय्या, मेरो रथ किननें डाटिए!? 
“मैया ताते सी रे पानी घरवाइ, मेरौ मैया ऐ उबटि न्हवाइपऐ |?” 
“कोन रजन के तुम बेटा ओ कहियौ, कहाँ तुमारो गामु ! 
फौन मातु तुमें जवमिएं ओर कट्दा पिता कौ नाम ।” 
घोटौ जलनु मेरी नाम ऐ वागन बिच मेरौ गामु । 
मालिन मेरी माय और पिता कौ नामु न जानिऐ | 
छूटत दुधन धार, ललत जी के मुख्य परी । 
“मालिन तोइ डारूँ मरवाय, जावा अरथु बताइए ।” 
“राजा काए कूँ डारोौ मरवाय, घुरेन लाल जु पाइऐ । 
तुम राजा असलि गमार, कहूँ काँकर पाथर नाँइ जनमिए |? 
गजा कुमरु जो गोदी लें लए, लाला कुमरु सुनामत बात । 
'राज़ा आधो राजु मालिन कूँ दीजिऐ, जिन मेरौ जनमु 
5 सम्द्दारिए । 
ताई ऐ चौराहे पे देड गढ़वाय गुरु रे लपेटि कुत्ता छुड़बाइए। 
मेरी मैया ऐ दुख जो दीजिऐ।?” 
यह प्रचन्ध-गीतों का सक्षिप्त अध्ययन यह स्पष्ट कर देता है कि 
ज्ञोक-जीवन अपने छोटे और बड़े भावों को प्रकट करने में कितत्ता 
सक्षम है । गीत मानव-जीवन की प्रत्येक गति के साथ रमा हुआ है । 
इसमें उप्तकी जानि परम्परा के भाव, उसका स्वभाव, उसकी कल्पना, 
उसके विश्वास, उपचार-अनुछठान सभी का मर्मे अभिव्यक्त हो रहा 
है। गीत लोऊ-जीवबन के मार्मिक चिह्न हैं । 


लोक-कद्दानियाँ ] ; २५७ 





इस साहित्य में भी मिल जाता है। उदाहरण के लिए ऋग्वेद से वरुण? 
की वह आर्थना ली जा सकती हे जो शुन शेप ने की है। ऋग्वेद में 
इसका कोई बृत्त नहीं मिलता | आगे उपनिपदों तक पहुँचते-पहुँचते 
इसका एक अच्छा कथानक वन गया है । इसमें वरुण! ने दरिश्चिन्द्र 
को रोहित इस शते पर दिया कि बह अपना पुत्र उसे प्रद्यान कर देगा ! 
रोहित उत्पन्न हुआ, वरुण ने उसे कई वार टाला अन्त में रोहित वन 
में चला गया | वहाँ अजीर्गत को कुछ गोएँ देकर शुन-हेप को उसने 
रोहित के स्थान पर बलि देने के लिए क्रय कर लिया | छछ और गायों 
के क्ञोम में अजीगंत स्वय ही शुनशे प की वल्लि चढ़ाने के लिए तत्पर 
हो गया । विश्वामित्र ने डसे अपना पुत्र चनाया और वरुण से प्रार्थना 
कर मुक्त कर दिया। यह कथा वड़ी मद्दत्त्पपूर्ण है। राज्याभिपेक के 
अवसर पर इस वेदांश का पाठ इसके अर्थगीरव को और भी बढ़ा 
देता है* । ऋग्वेद के कुछ मन्त्रों स शुन शेप के बलिदान की कहानी 
ता चैंदिक साहित्य में ही प्रस्तुत हो गई । लोकवार्ता में इसने और भी 
रूप बदला । यदि अत्यन्त सूच्मदृष्टि से देखा जाय ता यहा कहानी 
सत्य-दरिश्वन्द्र” की प्रसिद्ध लोक गाथा बनी हूँ। प्राय. नाम सभी 
चैंदिक हैं। हरिश्नन्द्र हैं ही, रोहित रोहिताश्व हो गया है, विश्वामित्र 
बदल नही सके | वैदिक कहानी के मूल में दो तत्त्व थे, विश्वामित्र का 
क्रा शुनःशेप के पक्त में हरिश्वन्द्र के यज्ञ का विरोध | इससे लोकबाता 
फो यद्द सूत्र मिला कि विश्वामित्र हरिश्वन्द्र के विरोधी थे | रोहित वन- 
बन मारा-मारा फिरा, वरुण जब तव आकर अपनी वलि माँगने लगा । 
इस तत्त्व में बहुत परिवर्तन हुआ । आगे वैदिक देवताओं का जो विकास 
हुआ उसमें वरुण? का कोई स्थान नहीं रहा, कहानी में भी वह स्थान 
केंसे रहता । चरुण! हरिश्वन्र से वल्ि माँगता था, उसका स्थान 
'विश्वामित्र” को ही मित्रा | विश्वामित्र हरिश्वन्द्र से बार-बार दृक्षिणा 
माँगने आते हैँ | रोहित' का बन-बन डोलना, हरिश्विन्द्र के सकुटडुमन्त 
फाशी जाने के रूप में बदला । दूसरा प्रधान-तत्त्व हैं रोहित' के स्थान 
पर शुनःशेप की यत्ञि की त्य्यारी, कुछ ही क्षण शेप हैं कि उसकी 
प्रत्ति करदी जायगी तभी विश्वामिन्न आदि की प्रार्थना से वर्ण द्वारा 
उसकी मुक्ति । लोक-गाथा या घमे-गाथा में रोहित ही शुन शेप बना 
है, उसे सप ने कादा है, चह मर गया हैं। अजीगत और वलि का 


* बिलियम ऐच० राबजन्तन लिखित 'दी गोल्डन लीजेंड आफ इण्डिया की मुमिका 
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मिलती हैं; वे वगाल, बुन्देलखण्ड, दक्षिण भारत में ही नहीं, जमेनी, 
इटली आदि में भी मिलती हैं | अनेक पाश्चात्य विद्वानों ने यह माना 
है कि इन कद्दानियों का मूल उद्गम्‌ भारत में हुआ । यद्यपि इस सव 
को सभी विद्वानों ने महण नही किया है, बाद में ऐसे भी व्यक्ति हुए 
भिन्‍्होंने कहानी का उद्गम अन्य प्रदेशों में भी सिद्ध करने की चेश 
की, फिर भी इस विवाद से भी भारत का महत्व कम नहीं हुआ | 
भारत में ज्ञोक-कह्दा नियों की साहित्यिक” अभिव्यक्ति की एक परम्परा 
विद्यमान मिलती है। प्रथम अध्याय में हम घर्म-गाथा से लोक-गाथा 
ओर कोक-कहानी के उद्गम की कुछ चर्चा कर चुके हैं। वेद विश्व- 
साहित्य की प्राचीनतम पुस्तक है । उसके कितने ही वृत्त कद्दानी के 
रूप में हैं । यहाँ कहानियाँ भी हैँ" और कहानी के वीज भी हैं* | 
भारत में जो यह विश्वास प्रचलित है कि पुराण वेदों की व्याख्या 
फरते हैं, विन। पुराणों के वेद समके नही जा सकते, यह बिल्कुल 
निराधार नही । ल्ञोक-दृष्टि से वैदिक देवों की व्याख्या पुराणों में देखी 
ज्ञा सकती है । इस सबसे यही सिद्ध होता है कि वेदों की वीज कहा- 
निर्यों दी पुराणों की कथाओं में पल्ञवित-पुष्पित हुई हैं । इस प्रक्रिया 
में बहुत कुछ उलद-फेर हुई, इसमें सन्देह नही । वेदों में जिन देवताओं 
. फा विशेष महत्व था वे गोण हो गये, जो गोण थे वे महत्वशाज्नी हो 
गये । यही नही त्रद्मदेव, शकर, लक्ष्मी, पावेती, कुबेर, दत्तान्नेय बसे 
नये देबता भी प्रकट हुए और पुराण-कथा मे लोक-वार्त्ता के प्रभाव 
फो सिद्ध करने लगे। इस नये प्रभाव के कारण वेदिक देवताओं का 
कही-कही अपसानजनक |चत्रण भो हुआ | यह सव विकासावस्था 
फी ही परिणतियाँ है । इन सबके मूल, जिनके आधार पर पुराण 
फथायें पल्चवित हुई , प्राय. वेदों में देखे जा सकते हैं । विशेषतः उन 
लोक-वात्ताआ के मूल जिनका सम्बन्ध सौर-परिवार से है; भले ही 
यह सम्बन्ध 'शब्द' की अर्थ-शक्ति के श्लेप के कारण ही क्‍यों न हुआ 
हो | वेंदिक साहित्य में वेद ही नही, आरण्यक, आरक्षण और उप 
निषद्‌ सभी सम्मिलित होते हैं । 
वेदिक बोज : वरुझ--यदि समस्त वैदिक साहित्य को 
किया जाय तो वेद्‌ की ऋचाश्ों के बी.न से एक पूर्ण कथा का विकास 
. देखिये हिन्दी में प्रकाशित 'वेदिक कहानियाँ? 
: $ देखिये प्रथम भ्रध्याय । 
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 'सत्यनारायण”' में हमें उसी वरुण” के दर्शन कराता मिलता है । 

इससे ओर आगे इस कथा के पुत्र-दान” याले अंश ने तो 
एफानेक रूप म्रहण किये हैं । 'वरुण” का स्थान कही किसी देवता ने 
ले लिया है, कहदी किसी सिद्ध पुरुष ने | जिस सम्प्रदाय ने इस कथा- 
यस्तु को अहण किया उसने अपने अल्ुकूल ही वरुण? के स्थान पर 
फिसी अपने इए को स्थानापन्न कर दिया। गोरखपन्थियों के प्रभाव 
से प्रभावित कहानियों में यह कार्य सिद्ध ही करते मिलते हैं, यहुघा 
स्वयं गोरख या उनके कोई पहुँचे शिष्य । किन्तु त्ज्ञ में प्रचलित पक 
कहानी में लोक-मानस ने इस वरुण! को दानव का रूप भी प्रदान 
फर दिया है | दाना वावाजी बनके आता है, पुत्र का वरदान देता है, 
पर कहता है पुत्र मुझे देना पड़ेगा | आखिर बावाजी पुत्र का क्‍या 
करेगा ? वरुण को तो उसकी वलि दी जाती, वायाज्ञी वरुण तो हो 
नहीं सकता | तब वह उसे खायेगा, मनुष्य को खाने वाला दानव या 
दाना? । लोक-मानस में कद्दानी की रूप-रेखा ठीक हो गयी, और 
“वरुण? को यहाँ दाना? बनना ही पड़ा । अय वह तिल के कड़ाह? में 
पका कर उप बालक को खायेगा। उस वालक से सात परिक्रमारयें भी 
करायेगा | दाना! तो बना, पर लोक-मानस उसे भी धार्मिक कमे- 
क्राएडी बना गया । यह दाना वह्द दाना नहीं जो अन्य कहानियों में 
मनुष्यों को यो ही विना फिसी अनुष्ठान के मार-मार कर खा जाता 
है । 'तेल् का कड़ाह? यज्ञ का प्रतीक है, सात परिक्रमा उसे और भी 
धार्मिक रंग दे देती हैं । इस कहानी में कही तो वह वालक मारा 
जाता है, और वाद में उसका वड़ा या छोटा भाई आकर उसे पुनरु- 
ज्नीवित करता है, दाने को मारता है, कही स्त्रयं वालक ही दाने को 
अपने स्थान पर तेल के कड़ाद में ढाल देता है, और यहाँ वरुणत्व के 
7 " “सत्यवारायण' शब्द में भी वरुण का श्रर्थ दीखता है। सत्य 

झोर 'ऋत' वेद में 'अनुत' ले विरुद्ध भावः रखते हैं| ऋत वेदों में प्राय. तीन 
भ्रयों में प्रयुक्त हुम्ता है तीनो श्र्यं परस्पर सुसम्बद्ध हैं । एक ग्र्थ ऋत का 
सत्य भी है, तभी जो सत्य नही है उसे 'अनुत” कहा जाता है | वरुण “ऋत' 
का स्वामी है, ऋत का रक्षक, ऋत का उद्गम ( ऋतस्य, २, २८, ५ ) 
कहा गया है । 'नारायण' शब्दत 'नार--अयण' हे। यह 'सिन्चुपति'! का 
पर्याय माना जा सकता है । वेद में 'सिन्घुपति' झच्द मित्र और वरुस दोनो -के 

(लिए झाया है । 
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काण्ड लोक-गाथा के ज्राह्मण ओर सर्प के रूप में हो गया है। यहाँ भी 
देवताशओं ने उसे भाणदान दिया है । | 
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है 


आगे के विकास में मूलत यही 'वरुण'-कथा 'सत्यनारायण' 
की कथा में बदली है। दोनों के प्रधान तत्त्व यहाँ तुलना की दृष्टि से 


दिये जाते हैं-- 

१-हरिश्वन्द्र वरुण से 
पुत्र की याचना करता है, 
वरुण उसे पुत्र देता है। 
फिन्तु यह बचन ले लेता 
है कि बह उस पुन्न को 
चरुण को दे देगा । 

२--पुत्र द्योता है, वरुण 
माँगता दहै। दरिश्विन्र उसे 
कभी कोई बहाना बना कर 
कभी कोई बहाना बना कर 
दालता जाता है। 

३--रोहित प्ररुण से 
धचते फे लिए धर छोड़ कर 
बन में चला जाता है | 


४--रोहित कोई चारा 
नहीं देखता तो अपने स्थान 
पर शुन.शेप की बल्नि देने 
का अस्तुत होता है । 

५--विश्वामिन्न आदि 
की प्रार्थना से प्रसन्न चरुण 
शुन शेप के रूप में रोहित 
फो मुक्त कर देता है | 


२--सेठ पुत्र-कामना से सत्य- 
नारायण की पूजा का सह्ुल्प 
करता है । 


२--पुत्री होती है | सेठ कथा 
फो टालता जाता है। कभी किसी 
बहाने, कभी किसी बहाने ) 


३--पुत्री का विवाह हो जाता 
है। अब जामाठ ने रोहित का 
स्थान ले जिया। सेठ जामाद के 
साथ व्यापार के लिए वहाँ से 
बाहर चला जाता है | 

४--ऊई सझ्कूटो के वाद सत्य- 
नारायण की समानता करते हुए 
जब ये घर लौटते हैं, तो जामात के 
साथ नाव पानी में डूब जाती है । 

४“ कथा टारा पूजा की 
सविधि पूर्णता से प्रसन्न सत्यनारा- 
यण जामाद को पुनः प्रकट कर 
देते हैं। 


न देवताओं के विकास में वरुण” विशेपत. जल के देवता ही रह 
गये हैं । सेठ की कह्दानी में अधिकांशत: सत्यनारायणशु की कृपा की हि 
“/मिव्यक्ति जल में दी हुई दै | ज्ोक-बार्ता में कथा की सृष्टि करने बाजा 
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४--प्रायश्वित यह था * 
राजां की बह वेटी अपने भाई को साथ लेफर, काछे कपड़े 
पहन, सबका उपद्दास सहते हुए धारा नगगी की यात्रा करे: 
धीरे-धीरे कपडे सफेद होने लगेंगे! नहाँ पत्थर के किबाढ 
मिलेंगे | उन्हे स्वोलने पर जल के घड़े ओर ध्वजा भिल्लेंगी | 
पानी पीगे नहीं । ध्यजा लेकर दोनों लौटे) उपहास सहते 
आयें। ध्यजा मुझ पर चढायें | कपडे सफेद होने लगेंगे, कफ 
छूट जायगा | 
४--यही उन्होंने किया, और कलझ से यक्त हए ! 
बरन” शब्द के अतिरिक्त इस कहानी की ऊपरी रुपरेस्ा में 
व्रमगा? सच्चस्बी कोई बात नहीं दीसनी ! सत्यनारायण की कथा के 
तन्वओं में तो शुन शेप! की कडानी के तत्तुओं से किसी सीसा तक 
साहश्य भी था, यहाँ वह भी नहीं मिलता । कुछ बातें अवश्य वरुण! 
की आर संकेत करती हैं | इस कहानी के व्रन विंदाक! का भी जल 
से सम्बन्ध है | यह भी राजा की बेटी के 'सतः के द्वारा उसके घर्म 
आत्‌ का प्रतिपालक है, क्‍योंकि उमके रुष्ठ होने पर राज़ा की वेटी जो 
फुन्नों से तलती थी, न तुल सक्की | यहाँ भी देवता छऋपना उचित भाग 
न पाने के कारण रुष्ठ हुआ है। इस गोप का मूल वह वैदिक भाव है लो 
वरुण? को ब्रत-अभिरक्तक मानता चृत्राण्यन्य समियेष जिघ्नते 
प्रतान्यन्यों अभिरक्षते सदा”, यह न्यायकर्त्ता हे धरृतब्रना है। रानी 
की वेटी फल से न तुल सकी, उसने सोचा मैंने क्या पाप किया है-- 
जैसे वेद के इस मन्त्र का भाव ही यहाँ ज्यों का त्यों लोकवात्ता में 
विद्यमान हो 
प्रच्छे तदेनों वरुण विहिक्ष पो एसमि चिकितुपों विप्रच्छम्‌ । 
समानमिन्मे कवयश्विदाहुर य॑ ह तुभ्यं वरुणो हणोते। 
[ चाह ७, ८८, रे ] 
यह भी असंडिग्ध है कि बरुण प्रार्थना से संतट होता है, और 
अपराध का प्रायश्वित चाहता हे | प्रायश्रचित कर लेने पर वह प्रसन्न 
होता है। 
इस विवेचन से यह स्पष्ट हा जाता है कि ऋग्वेद में हमें थे 
वीज और विन्द, ओर किस्तो सीमा तफ उस कास मिलता 
जो संतार की लोक-बात्ता ओर जो ऊ-कहानी के एक विशद भाग का 
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घोतक 'मणि मूंगा? हमे मिल जाते हैं। वह दाना कड़ादह में पहले ही. 
मणि-मूं गा में परिणन हो जाता है। बालक हर दशा में शुनः शेप की- 
भाँति ही मुक्त हुआ है। किसी-किसी उदार लोऋ-मानस ने उस वाघा 
जी को दाना न बनाकर जादूगर ही बना दिया है, वह बालक वरों 
विद्या सीखता है और अन्त मे अपनी विद्या से अपने गुरू बाबाजी 
से मपटें करके और उसे मार कर अपने माता-पिता के पास आ जाता 
है। वरुण में दानवत्वय का आरोप भी अकारण नही, उनका ब्रीज 
ऋग्वेद में आये शब्दों में हमें मिलता है। वरुण के लिए वेद में असुर! 
शब्द का प्रयोग हुआ । भाषा-वैज्ञानिक जानते हैं कि यह असुर! 
जेन्दाबस्ता का अहुर! है जो “अहुस्मज्' नाम से जरथुद्ध मताव- 
लम्बियों के लिए वरुण! जैसा ही प्रधान देवता है। असुर? शब्दार्थतः 
शक्तिशाली व्यक्ति को कद्दा जायगा, किन्तु सुरों? के विरोध में आगे 
चलऊर 'असुरों? की ज्ञो कल्पना हुई उससे यह शब्द राक्षस और 
दानव का अथे देने लगे तो आम्चथर्य की वात नहीं। वरुण फ्री 
ऋग्वेद ने मायिन भी बताया है, श्रति यज्नट्ठो अनृतमनेना अब द्विता 
वरुणो मायी न सात ।” यही मायावी वरुण कभी बाबाजी बन 
जाय, ओर जादू आदि के विविध चमत्कार दिखाये तो अपने विकास 
के मार्ग से दूर नही पड़ेगा | यह वरुण” की कद्दानी का एक रूप है । 
इनमे वरुण का उल्लेख कही भी प्रत्यक्ष नही हुआ । किन्तु बत्रज॒ में एक 
ऐसी भी कहानी मिलती है, जिसमें इस देवता का नाम भी सुरक्तिम 
है। यह कद्दानी कार्तिक में कार्तिक-स्नानः के अनुष्ठान में स्तियाँ 
कहती सुनती हैं | यह कद्दानी 'वरन बिंदाक” की कद्दानी कह्दी जाती 
है। यह 'वरन? वरुण? के अतिरिक्त और कौन हो सकता है ? विंदाक 
तो बदारक है ही । 'वरन विंदाकः की कहानी में निम्नलिखित 
मुख्य बाते हैं -- 

१--एक राजा की वेटी : फूलों से तुलती * कार्तिक स्नान करती 
पर वरन-विंदाक की कहानी न सुनती इस पर वरन-विंदाक! रुट्ट 
हुआ | 

२--दूसरे दिन उस देवता ने जल्न में इसका पेर छू दिया। 
अब वह फूलों से पूरी न तुली इससे देवता का क्रोध विदित हुआ | 

३>डेवता से प्रार्थना की . वह प्रसन्न हुआ ; उसने प्रायग्रित 
बताया | 
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ऋषिपुत्र ने अहण किया है | इन उपनिषदों में दृष्टान्त”! कहानियों का 
भो उपयोग हुआ है । केन उपनिषद्‌ में आई दिव्य पुरुष सम्बन्धी 
रोचक कहानी कौन भूल सकता है । कठो पनिपद्‌ भी स्वय एक कहानी 
, है, जो हिन्दी में अपने दार्शनिक पक्ष को गौण करके “नासिकेतो- 
पाख्यान” के रूप में सदल मिश्र द्वारा सस्कृत से अनुवाद द्वारा लायी 
गयी है । उपनिषद्‌ युग प्रवल चिन्तन का युग था। फलत. कहानी? 
के निमांण की श्रेरणा इस युग में दुर्बत हा गयी थी । किन्तु इस युग 
के वाद्‌ जो युग आता है, उसने तो कहानी को इतना महत्व दिया कि 
वही सब प्रकार के भावों का माध्यम वन गयी । यथाथ में 'कह्ानी? 
की वास्तविक ग्रतिछ्ठा इसी युग में हुई । 

रामायण-महाभारत--यह युग रामायण-मदह्राभारत का 
युग कहा जा सकता है। रामायण और महाभारत पीराशणिक-युग के 
पूर्व-गामी मद्दाकाव्य हैं। रामायण और महाभारत के स्वभाव में 
बहुत अन्तर है। रामायण प्रायः एक ही सुसम्बद्ध कथानक है । इतना 
दोते हुए भी सन्दर्भ की भाँति इसमें भी कई कहानियाँ और पिरोयी 
मिल्षती हैं । “गगावतरण' तथा गौतम यानी अहल्या”' की दो प्रसिद्ध 
कहा नियाँ तो बालकारड में ही मित्न जाती हैं। और भी छोटी-बड़ी 
कहा निर्यों इसमें मित्रती हैं । महाभारत” तो कहानियों का बृहत्‌-कोप 
ही दे । इसमें कहानियाँ मूल कथा सूत्र से घनिष्ठत सम्बद्ध नद्दी । उसमें 
एकानेक उद्देश्य और अभिशप्राय वाल्ञी अनेकानेक कह्दानियाँ हैं, जो 
कही तो मुख्य कथा-वसरतु की प्रासगिक वस्तु का काम ढेंती हैं, कही 
दृष्टान्त की माँति हैं । कह्दी पूर्वोतिहास के रूप मे हैं, ओर इनके द्वारा 
नीति और राजनीति, घर्म और समाज, प्रेम और मर्यादा के न जाने 
कितने सत्य और तथ्य प्रस्तुत किये गये हैं । इस मद्दाभारत में इतिहारा 
ओर लोकवात्तों के तथ्य इतने घुले-मिले हैँ कि उसके पात्रों के अस्तित्व 
के सम्बन्ध में भी सन्देह होने लगता है | ऐसे बिचारो का यह परिणाम 
है कि कुत् विद्वान कृष्ण, युधिप्ठिर आदि को काल्पनिक अनेतिहासिक 
व्यक्ति मानते हैं | महाभारत? का हमारे यहाँ अत्यन्त महत्व है । घर्म 
ओर समाज का तथा हमारे इतिद्ास ओर विश्वास का यह ब्ोत हैं । 
अनकों सहाकबियों को इसमें से अपने काव्यों के लिए अखण्ड 
सामग्री और प्रेरणा भ्ाप्त हुई है । हमें यहाँ इसके ऐतिहासिक मूल्य का 
विचार नही करना है । हस यहाँ यह भी नही कहना चाहते कि' महू - 


| 
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मूलाधार है। अनेकों लोक-कहानियों का मूल, वेदों के द्वारा सौर- 
देवताओं में पाया जा सकता है, पाया भी गया है ।" हम यहाँ इत्ने 
विस्तार से इस विषय की चर्चा नहीं कर सकते | कुछ प्रमुख चैदिक- 
फट्दानियों की रूप-रेखा ऊपर प्रथम अध्याय में तथा यहाँ प्रस्तुत करदी 
गयी है | मैक्समूलवर तथा उसकी शाखा के विद्वानों का यह अभिमत 
है कि इन वैदिक दिव्य देवताओं की कहानियाँ, बेदों से भी पुरानी 
हैं। इन वार्ताओं का मूल ढाँचा विविध आये-परिवारों के एक दूसरे 
से प्रथक होने से पूचे ही गढ़ा जा चुका था। यह हमारी शोध का 
विषय नही । इतना अवश्य सानना पडछेगा कि वेदों में जो संकेतात्मक 
पल्लेख हैं उनसे तत्संबन्धी उस काल में ज्ञात किसी कहानी के बिक- 
सित रूप का ही पता चलता है | वेदों में अनेकों कथायें हैं। वरुण, 
इन्द्र, सूथे, उपा, आदि के संवन्ध में बैदिक कथाओं का कुछ उढलेख 
यहाँ हुआ ही है। 'अश्विव! जो बाद में अश्विनीकुमार हो गये की 
कथा कप अआकथ्ेक और विचित्र नहीं ।* वेदों मे जो आख्यान मिलते 
हैं उनसे तो विद्वानों ने नाटक के मूल की कल्पना की है।$ इन 
आदख्यानों में से प्रसिद्ध आख्यान हैं पुरूुचा तथा उवेशी का, यम- 
यमी का | अगस्त और लोपामुद्रा की कहानी भी इसी बगे की है । 
घेद और वैदिक-साहित्य की इन कहानियों को हम उपनिषद्‌्-काल से 
पूर्व की कह सकते हैं । उपनिषदों में इसे कुछ नया रूप मिलता है | 
उपनिषद-कहानी--गार्गी ओर याज्षवल्क्यथ का सबाद, 
सत्यकाम जाबाल, प्रवाहण तथा अश्वमति की कद्दानियाँ उपनिषद- 
युग में मिलती हैं । वेदिक-काल की कहानियाँ किसी न किसी रूप में 
यज्ञ की विधि ओर अनुष्ठान से अथवा स्तुतियों ( जैसे दान-स्तुतियाँ ) 
से सम्बन्धित थीं । विविध देबताओं के कृत्य ही इन कहानियों के 
विशेष विषय थे | उपनिपद्‌-काल की कहानियों में यह अलौकिकता 


और आतलुष्ठानिक स्वरूप नही मिलता । देवताओं का स्थान राजा या 


" देखिये 'दी माइथालाजी आव दी शथ्रार्यन नेशन्स', लेखक रेवरड सर 
जी० डब्ल्यू कॉयस तथा इस पुस्तक का प्रथम श्रध्याय । 

+ देखिये 'घटेज लेक्चर्स भ्रान ऋग्वेद” श्रध्याय ३, पृष्ठ ७० तथा 
व्यास्यान आठवाँ, तथा नवाँ । 


3 “बैदिक प्राझ्यान' लेखक जे० वी? कीय? तथा “दी सम्क्ृत ड्रामा 
तेखक वही । 
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देखने की उत्कप्ठा उदय हुई | वासुकि के साथ आयक भी था। 
आयक भीम की माता का प्रपितासद था। ,वह वासुकि का भी 
अत्यन्त प्रिय था। वासुकि ने आयंक के इस सनम्बन्बी को मनचाहद्दी 
वस्तु भेंट करने की इच्छा प्रकट की । आयक ने कहा कि भीम को 
आप अमृत पी लेने द | भीम ने आठ कटार यह शक्तिप्रद जल पीया। 
जल में गिरकर सर्प-लोक पहुँचने की वार्त्ता एक में नहीं, अनेकों 
कटद्दानियों मे मिलती है । वासुकिः के प्रसन्न होकर कुछ देने की .ात 
भी साथ द्वी रहनी हैं| त्रज॒ की प्रस्िद्द लोक-गीत कहानी 'ढोला! 
में इसी प्रकार समुद्र में फेक ठेने पर नल बासुकि के पास पहुँचा हेँ। 
बद्ाँ उसने वह ऑंगूटी प्राप्त की है जिससे वह अपने मनोंनुकूल चाहे 
जैसा रूप धारण कर सकता है। “नाग पचमी” की कहानियों मे भी 
साँपों के भाई बनने की बात आती हैं । इसी प्रकार अनेकों ल्ोक-चार्ता 
के परिपत्व तन्तु महामारत म मिलते है, जिनके प्रयोग से महाभारत 
के महाकवि न अपने अक्ृृत कथानक को अदूभुव और रोचक 
बनाया हैं । 





महाभारत की माँति पुराणों मे भी कथा-साहित्य का अखण्ड- 
भण्डार भरा पड़ा हैं | पर जेंसा हम पहले अध्याय से कह चुके है 
इनमें ल्ोकवात्ता का अश रहते हुए भी ये वम-गाथायें ही हैं । इनसे 
भारत की भावनाओं का घनिए वार्सिक सम्बन्ध है । 


चृहत्कथा--४था-सा हित्य की दृष्टि स शुद्ध लोक कहानियों 
फा बृूहत सम्रह गुणाह्ष्य की पंशाची में लिखी 'बड़कद्दा' है | यह 
वृहत्कथा आज अप्राप्य है| इसका संस्कृत अनुवाद कथा सरित्सागर 
के रूप में आज तक मिलता है। यह ग्रन्थ वास्तव में कथाओं का 
सागर ही है | इसमे अति प्राचीन प्रचलित कहानियों का सम्रह है। 
महाभाष्य" में एक महाकाठय, तीन आख्यायिफाओ ओर दो नाटकों 
का उल्लेख मिलता दे । आख्यायिकाये ही लाक-कथाये हैं । ये ज्ञोक- 
कथाय॑ हैं--यासवदत्ता सुमनोंचरा, और चैन्ररथा। बासउनदता 
यथाथ में उदयन की कथा का मूलावार प्रतीत हाती है। 'कालिशस 
ने मेघ को बताया है. कि जब वह उद्लयनी न पहुँचेगा तो उसे वहाँ 
_उद्यनकथा' कदने वाले वृद्ध मिलेगे ' | कथासारेत्सागर का सत्तिप्त 
* महपि पतझ्ञलि-कृत महाभाष्य । 
* उदयनकया कोविद ग्रामबुद्धानु--मेघदूत । 
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भारत आदि से अन्त तक मात्र कहानी-कथा का ही सम्रह है। किन्तु 
लोक-वार्त्ता का रूप उसमें प्रकट हुआ है, यह 'निर्विवाद हे। उसम 
प्रवान वस्तु के साथ दृष्टान्त स्वरूप अनेकों आख्यान और उपाख्यान 
आये है । य आख्यान और उपाख्यान महाभारत से भी पहले की 
लोक प्रचलित कवायें ही है। बनपवे में 'नल्” की कथा ऐसी ही हैँ । 
इस कथा का उपयोग युधिप्ठटिर को दु ख में घेये ओर आशा जाग्रत 
करने के लिए किया गया है | इसी प्रकार शान्तिपरव मे विशेष उपदेशों 
को हृदयज्ञ म कराने के लिए कहानियों और उपाख्यानों को दृष्टान्त 
स्परूप दिया गया है । उपाख्यानों का महाभारत में क्‍या मूल्य है. इस 
तो महाभारत का साक्षी से ही समझा जा सऊता है। आदि पव 
११०२ में कहा गया -- 
चतुविशति साहस्ली चक्र भारत संहिताम्‌। 
उपाख्यानैविना तावडद्भधांरत प्रोच्यते बुद्वें.॥ 
इससे यह स्पष्ट हो जाता हे महाभारत के एक लाख रुहोकों में 
से २४००० ग्छोक में प्रवान वस्तु है । शेप ७३०००? में उपाख्यान हे । 
एक चोयाई मूल कथा को तीन चौथाई उपाख्यानों के साथ मह्ाकत्रि 
से पल्लवित कर महाभारत का निर्माण किया है। महाभारत मे एक 
नहीं अनेका लोक वात्तों के राचक तत्व मिलते है, जो विधिध रूपो में 
विविध लोक-बात्ताआ और कथाओं! में मिल जाते है। “कण” का नदी 
में वह्याय जाना, उसका सूत द्वारा पालन वह सूत्र हें जो अनेकों त्रज 
की कहानियों से आज भी मिलता दे। 'हिरणावतो? की कहानी म ह। 
नहीं, एक लाकऊ-गात-कहानी मे भी एक राजा की रानी क पुत्र को 
उसको सपात्नया बूरे पर फिकवा देती है, उसे कुम्हार पालता हू | वार 
विक्रमा द्त्य की एक कहानी से भा इसी प्रकार उस लड़को के पुत्र का 
सपत्नियाँ धुर पर फिकवा देती हैँ जिसने यह भविष्यवाण। की था कि 
उसक जो लड़का हागा वह लाल डालेगा। इन कहानियो में 
घुर का उल्लेख हें, अन्य कई कहानियों में इसी प्रकार नद्दी का भी 
उल्लख हू । भोग की कहानी ता लाक वात्तां की सार्वभोम सपत्ति हे । 
भाम स (+ल हा हर फारव। ने उसे विप खिल्ाकर गया मे पटक दिया। 
भीम पातात ने नागा के ज्ञाक मे जा पहुँचा। सपों ने उसे काट लिया। 
अब ता एक बप न दूसरे को नष्ट कर द्या। भीम जग पड़ा, उसने 
संपो का रख मारा। बासुक्ि में इस पराक्रमी मानवी बाज्क को 
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गड्डा स्नान को जाया करती थी । उस पर राज पुत्र के गुरु, कोतवाल 
( नगर-रक्षकों का अधिकारी ) तथा राजपुरोहित की दृष्टि पड़ी और 
सभी उन्माइग्रस्त हो गये । उसने उन्हें अलग-अलग समय अपने घर 
आने का निमन्त्रण दे दिया। जिस महाजन के पास रुपये जमा कर 
दिये गये थे, उपकोशा ने जब उससे रुपये माँगे तो वह भी बेसा ही 
'प्रस्ताध ःर- बैठा । उपकोशा मे सबसे अन्त का समय इसे भी दे 
'दियौ । अब उसने इनके दर्ड की व्यवस्था की | पहले राजगुरु आये. 
उन्हें आँघेरे कमरे में ले जाऊर स्नान कराने के वहाने तेल-कार्लोच से 
खूब पोत दिया | तव तक गाजपुरोहित आ धमके और राजगुरु को 
एक मजूपा सें बन्द कर दिया गया । इसी प्रकार राजगुरू ओर नगर- 
रक्तुक के साथ किया गया | तब महाजन हिरण्यगुप्त आया | वह ड्से 
तीनों मंजूपाओं के पास ले गयी और उससे यह घोषित कराया कि 
वह उस सम्पत्ति को जो उसका पति उसके पास रख गया है दे देगा । 
उपकोशा ने तीनों मंजूघाओं को संबोधन करके कहद्दा कि हिरण्यशुप् 
की इस प्रतिज्ञा को हमारे तीनों देवता सुनले | तब उस महाजन को 
भी कार्लोत्व से पोता गया तब तक सवेरा होने लगा और नोकरों ने 
उसे घर से बाहर नद्भ-घड़ंग निकाल ढिया । उपकोशा प्रात-काल राजा 
के यहाँ गयी और मदह्दाजन पर अपना अभियोग उपस्थित किया ! 
राजा ने महाजन को बुलाया । उसने कहा मेने कोई भी घन नहीं 
पाया । उपकोशा ने मंजूपा के देवताओं की साक्षी दिला दी । महा 
जन मंजूपा की वाणी से भयभीत हुआ । उसने सम्पत्ति लौटा देने का 
बचन दिया । मंजूषा सभा में द्वी खोली गयी; तीनों रसिकों का 
उपद्यास हुआ। उन्हे देश निष्कासन का दण्ड मिला। यह कद्दानी 
अत्यन्त लोक प्रिय कहानी है। यूरोप और फारस में बहुत काल से 
लोक कथा के रूप में प्रचलित है ।* न्नज में यही क॒द्दानी रूपान्तरित 
होकर ग्रामीण वातावरण के अनुकूल बन गयी है, और इसका नाम दो 
गया है ठाकुर रासपरसाद! 

+ स्क्राट ने 'ऐडीशनल अरेवियन नाइट्स” में यह कहानी “लेडी आव 
कैरो एण्ड हर फोर गलेण्टस' के नाम से दी है, भोर 'टेल्स एण्ड प्रनेक्डोटस' में 
'सरचेण्ठस वाइफ एण्ड हर सूट के नाम से । अरोरा” के नाम से यह फारसी 
कहानियों में मिलती है । यूरोप में कही इसका नाम करूटण्ट दु हैमिल', भ्रथवा 
ला डेप कुई प्रटूय श्नत थिढ्रे, परत शिवोद्‌ एड झन फारेस्टियर' 
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विवरण यहाँ दे देना उचित प्रतीत होता है। कथा-सरित्सागर में 
अठारह खरद हैं, जिनमें १२४ अध्याय हैं 

प्रथम अध्याय पूर्व पीठिका है। शिवजी ने एकान्त में पावती जी 
फो कहानियाँ सुनाई । पारवतीजी ने यह निषेध कर द्या था कि 
कोई भी उस समय उनके पास न जाय | किन्तु शिव के एक गण 
पुष्पदन्त ने छिप कर वे कद्दानियाँ सुन ल्ीं। अपनी ख्री जया को 
उसने वे कद्दानियाँ सुनादी । जया ने पार्वती को वे फिर जा सुनाई 
तो रहस्य खुला | पाती ने रुष्ठ होकर पुष्पदन्‍्त को शाप दिया कि 
बह प्रथ्वी पर मनुष्य योनि में जन्म ले । माल्यवान ने उसके पक्ष में 
कुछ कहना चाहा तो उसे भी बह्ो शाप मिला । पावतीजी ने बताया 
कि एक यक्ष शापवश कुछ काल के लिए पिशाच बन गया है, जब 
पुष्ददन्त की उससे भेंट होगी, और उसे अपनी पूर्वस्थिति का 
स्मरण हो आयेगा, तब यदि बह पुष्पदन्त शिव से सुनी कहानियाँ 
उस पिशाच को सुना देगा तो अपने दिव्य-स्वरूप को प्राप्त कर 
लेगा | माल्यवान इन्ही कहानियों को उस पिशाच से घुनकर मुक्त हो 
ज्ञायगा | 

पुष्पदन्त ने वररुचि का अबतार लिया, माल्यवान हुआ 
गुणाढ्रय | वररुचि अनेकों आश्थय-जनक घटनाओं में से होता हुआ 
उस पिशाच से मित्ला । उसे वे कहानियाँ सुना कर शाप मुक्त हुआ | 
इसी प्रकार गुशाब्य पिशाच से मिला, उससे वे कहानियाँ सुनीं, 
उन्हें पेशाची में लिखा ओर सातवाहन राजा को मेंट-स्वरूप देने 
लेगया । राजा ने उन्हे स्वीकार नही किया, तो पशु-पत्षियों को सुना- 
सुना कर एक-एक प्र जलाने लगा। तब राजा ने महत्त्व समझ कर 
उस ग्रन्थ को बचाया और सस्क्ृत में लिखाया | इस श्रकार गुणाह्य 
भा मुक्त हुआ । यही कथायें सरित्सागर की कथायें हैं। इस अध्याय 
में कितनी ही रोचक ओर महत्वपूर्ण बातें मिलती हैं । वररुचि और 
पाशिनि दोनों वैश्याकरण थे। उनके सम्बन्ध में किम्बद्तियों का कुछ 
उल्लेख इसमें है। पर लोक-वार्त्ता की दृष्टि से वररुचि की पत्नी 
“उपक्ोशा? की कथा महत्व की है । 

पाणशिनि से परास्त होने पर वररुचि को बद्ा क्षोम हुआ। 
पह व्याकरण की पिद्ठधि के लिए हिमालय में महादेव की तपस्या करने 
चल गया । घर का प्रवन्ध अपनी पत्नी को सौप गया । उपकोशा 
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है । पर वत्स और विवाह करना नही चाहता, दो पहले ही कर चुका 
हूँ । विवाह किया जाय या नही इस सम्बन्ध में कलिंग सेना और उसकी 
सखी विद्याधरी में जो विचार होता है उसमें कितनी ही कहानियाँ 
इृशान्त स्वरूप दी जाती हैं | अन्त में एक विद्याधर बत्स का रूप घारण 
कर आ जाता है, कर्लिंगसेना का उससे विवाह हो जाता है। उनके 
जो पुत्री होती है उसका विवाह नरवाहनदत्त से होता है। इस खड 
की कहानियों में से एक तो मूर्ख ब्राह्मण की उस स्त्री की हें जिसने 
प्शाच से अपने पति को वचाया था। अट्टाइसवे अध्याय' में राजा 
गुहसेन के राजकुमार और व्यापारी बअद्यदत्त के पुत्र की मिन्नता की 
कहानी का मूल अश त्रज की 'यारु होइ तो ऐसा हो३' से दी नद्दी 
मिलता अन्य कहानियों से भी मित्रता है। केवल कुछ अन्तर हैं | 
ब्रज्ञ में भैया दोज की कहानी में भी ऐसे ही सझ्कुटों का उल्लेख हैँ । 
दरवाजे के गिरने की घटना दोनों में समान दें। कथा सरितसागर 
की कहानी में हार और आम का उल्लेख है । ब्रज की कह्दानियों में 
वृक्त की शाखा के गिरने का उल्लेख है | सागर की इस कहानी में 
मत्री-पुत्र ने आने वाले सकटों को विद्याघारियों से सुना है। उन्होंने 
ही ऋ्‌ द्ध होकर अभिशाप के रूप में ये सकट ढाले है। “यारु होइ ती 
ऐसो हो३' मेये पत्तियों से सुने गये हैं । मित्र को राजकमार की 
रक्षा के लिए अन्तिम बार राजकमार के अन्तरग भवन में भी जाना 
पड़ता है । सागर की कद्दानी में तो राजकुमार को प्रत्येक छीक पर 
इखर की कृपा याचना' करने के लिए मित्र की खाट के नीचे 
छिपना पड़ा। उसे वहाँ से निकलते हो वह राजकुमार देख सका, 
यारु द्ोइ तो ऐसो हो३' में आने वाले साँप से बचाने के लिए वह 
मित्र वहाँ गया है। साँप का विप रानी के ऊपर पडा है, उसे पोंछने के 
उपन्म में राजकुमार ने मत्री पुत्र को सदेह में पकडा है। तात्पर्य यह 
कि यह कद्दानी बहुत महत्त्यपृण है। त्रज की प्रचलित लोक कहानी 
सागर की कहानी से पुरानो परम्परा से विदित होती है । 

हरिशमा? की कहानी, जो कथा सरित्सागर में वीसथे अध्याय 

के अन्त में आयी हूँ न्नज की लोक कहानियों में सगुनी कोरिया की 
फहानी वन गई है । ब्रज की लोक कहानी में 'नीदरिया' ने जो काम 
किया है, वही यहाँ जिह्ाः ने किया छै। सागर की कहानी में 
स्थुत्तदत्त के जामाद का घोड़ा ब्रज की प्रचलित कहानी में कुम्हार का 
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वह राजकुमारी वास्तव में विद्याधरी थी, उसका शरीर वह शव के 
रूप में वहाँ देख आया था। उसके शाप की अवधि समाप्त हो गयी । 
वह उड गयी । शक्तिदेव उसे पाने के लिए पुनः स्वर्ण नगर की खोज 
में चला। उसे मार्ग में दो और विद्याघरियों से विवाह करना पड़ा । 
वह स्वर्ण नगर में पहुँचा तो वहाँ उसे वद्दी वर्धमान झुन्दरी मिली | 
उससे तथा विद्याधरियों की रानी से उसका विवाह हुआ । वे सब 
उसे अपने पिता के पास ले गयीं | वह विद्याधरों का राजा था । उसने 
शक्तिदेव को विद्याधरों का राजा बना दिया। 

यह कहानी भी पूषे और पश्िम में अत्यन्त लोक-प्रिय हुई है । 
कुत्न ऐसी ही कहानी जैन-कथाओं में प्रचलित है, जिसका अंग्रेजी मे 
संग्रह और अजुवाद जे० जे० मेयर महोदय ने “हिन्दू-टेल्स' नाम से 
किया है । ब्रज में इसी कहानी के अनुरूप कई कहानियाँ हैं। किसी 
फिसी कद्दानी में इस कहानी का कुछ अंश ही मित्र जाता है। 'राजा- 
चन्द को कहानी” में बृक्त के ऊपर बैठने से, बृक्त द्वारा ह्दी एक दूर 
नगर में पहुँच जाने की वात मिलती है। 'वेज्ञान सहर' की कहानी में 
राजकुमार! गरुड पन्षी के द्वारा ही अखैबर' के पास पहुँचाया जाता 
है। होमर के 'ओडसी? महाकाव्य में भी 'यूलिसीज” समुद्र की भेंवर 
में फेंसने पर इसी प्रकार एक वृद्ध पर चढ़कर बचा है। तंबोली की 
लड़की' की ज्रज प्रचल्नित कद्दानी में तंबोल्ली की लड़की उसी से विवाह 
करना चाहती है जो 'बेजान नगर का! हाल बतायेगा । यह घटना 
शक्ति देव” की घटना से मिलती है।” जिस प्रकार स्वर्ण नगर! का 
हाल सुनकर कनक रेखा अपने मूल को प्राप्त कर लेती है और जैसे 
जैसे तंबोली की लड़की ब्ृत्त सुनती जाती है, पत्थर की होती जाती 
है। इन दोनों कह्दानियों का और भी वहुत साम्य है। तंबोली की 
लडकी भी अप्घरा थी, जिसका वास्तविक शरीर 'बेजञान नगरः 
में रहता था | राजकुमार अन्त में ससे प्राप्त ही कर लेता है। मील में 
गिरने पर दूसरे लोक में पहुँच जाने की वात भी कई कहानियों में है ! 
द्वितोपदेश के कदर्पऊेतु में भी ऐसी ही घटना है ।* 

छठे खड में कर्लिंगमेना की पुत्री का नर वाहनदत्त से विवाह 
टोने का वृत्त ही प्रधान है। कर्लिंगसेना बत्स से विवाह करना चाहती 

* राल्सटन की “रशियन फोऊ देल्स” में इस घदना के यूरोपीय 
सस्करणो का उल्लेख है। 
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क्षेत्र का सम्राट हो सका इसमें झञाकाश और पाताल के विविध 
लोफों में कह्ाानीकार कथा सूत्र को ले गया है। असुर भय का इन 
कहानियों में विशेष भाग है । 


नवें खण्ड में कुछ कद्दानियाँ तो नरवाहनदत्त और अलझारा- 
बती के कुछ काल के वियोग में धैर्य प्रदान करने के लिए हैँ। इनका 
अभिप्राय यद्द है कि वियुक्त हो जाने पर प्रियजनों का पुनः मित्रना 
असस्मव नही | कुछ कद्दानियाँ अन्य प्रास्नद्धिक विषयों की पुष्टि के 
लिए हैं | वीरवर की कद्दानी स्वामिभक्त सेवक का आदशे श्रस्तुत 
करती है | यह कहानी भी बहुत लोकप्रिय है | हितोपदेश में भी आया 
है । बीरबर ने राजा विक्रमतुन्न के जीवन के लिए प्रसन्नतापूचक अपने 
पुत्र को दुर्गा पर चढ़ा दिया, उसकी पुत्री ने भाई के वियाग में प्राण 
दिये, स्री दोनों बच्चों के साथ जल गयी । वीरबर भी अपना वल्तिदान 
देने को प्रध्तुत हुआ तभी दुर्गा ने राजा को शतायु होने का वरदान 
देकर तथा उसके पुत्री-पुत्र और स्ली को जीवन दान देकर वीरबर 
को सम्तुष्ट किया । लखटकिया की कहानियों का आरम्भ इसी कहानी 
की भाँति होता है । इसी खण्ड में राम-सीता, लव-कुश की कहानी 
आयी हैं, और अन्त नल-द्मयन्ती की प्रसिद्ध कद्दानी से हुआ है । 


दूसवे खण्ड में अन्य कद्दानियों के साथ हमें वे कहानियाँ 
मिलती हैं, जो पद्नतन्त्र की कहानियों कह्टी जा सकती हैं। इन कहा- 
नियों का इतिहास बड़ा रोचक हुँ । ये भारत से ससार के विविध 
भागों में गयी हैं । यूरोप मे “पिल्पे! की कहानियों के नाम से चलती हैं | 
कलील वा दमना! भी इन्ही कद्दानियों का सम्रह है | वेनफी ने तुलना 
करके यह सिद्ध किया है कि 'कथासरित्सागर' में कहानियों का पद्च- 
तन्‍त्र की अ्रपेक्ञा अधिक प्राचीन रूप मिलता है।इस खण्ड की 
अधिकांश कहानियाँ ऐसी ही हैं, ये विविध देशों में अनेक रूपों में 
फैल गयी हैं। ये कलील वा दसना, पद्चतन्त्र, द्दितोपदेश, अनवारी 
सोहिली, वृतानामा, बहार-दानिश में संग्रहीत देँ; इसी खण्ड में 
'बन्द्रर और शिशुमार ( मकर ) की कहानी है । ब्रज की लोक कहानी 
से मी इसका रूपान्तर मिलता है । इसी खण्ड में प्रसिद्ध ठग घटकपेर 
की कद्दानी है, जिसके तन्तुओं से वनी ठग-शिरोसणियों की फई 
कहानियाँ जज में सिलती है | 
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गधा बन गया है ।' 


सातवें खण्ड में नरवाहनदत्त और -एक विद्याघरी के विवाह 
की कहानी प्रधान है । यह विवाह हिमालय के शिखर पर होता है । 
विवाह्द हो जाने पर जब दम्पत्ति लौट कर घर आते हैं, तव कौशाम्बी 
में तो विद्याधारी रक्न-प्रभा ने अपने भवनों के द्वार अपने राजा के सभी 
मिलने वालों के लिए खोल दिये | उसने कहा झ्ली का सतीत्य उसके 
मन से होता है । इसके पक्त में उसने एक दृष्टान्त दिया, तब कहानियों 
का क्रम आरम्भ हो गया। राजा के मित्रों ने भी स्री-स्वभाव को 
प्रकट करने के लिए कहानियाँ कही | इन कहानियों में भी ञ्ली-चरित्र 
पर विविध प्रकाश डाला गया है । इसी खंड में वद्धमान के राजकुमार 
खद्वभुज्न की कहानी है। खद्भभुज ने एक सारस के तीर मारा, वह 
भागा । शद्भअुज उसके पीछे गया | वह सारस भयानक राक्षस था | 
श्वज्भसुज रक्त-विन्दुओं के सहारे टोह लगाता इस राक्षस के यहाँ ज्ञा 
पहुँचा | उसकी पुत्री से इसका प्रेम हो गया। उसकी सहायता से 
अनेकों कष्ट केलकर और अनेकों परीक्षाएँ पार कर के शृद्ध्ुुज रूप- 
शिखा को लेकर घर लोटा | इस कहानी के विविध तन्‍्तुओं से बनी 
पश्चिम तथा पूरे में एकानेक कद्दानियाँ मिलती हैं । ब्रज क्षेत्र में कहानी 
के नायक को पुड़ियाँ मिलती हैं। एक पुड़िया छोड़ देने से तूफान 
उठता है--एक से आग, एक से पानी इन्ही साधनों से नायक दानों 
ओर डाहिनों से अपनी रक्षा कर पाता है । 
आठवें खण्ड में बनञ्नप्रभ नाम का विद्याघरों का राजा नरवाहुन- 
दत्त को अभिवादन करने आता है। नरवाहनदत्त विद्याघरों के दोनों 
प्रदेशों का सम्राट होगा, इसीलिए यह राजा अपने भावी सम्राट स॑ 
मेंट करने आया | यह एक क्षेत्र के सम्राट सूर्यश्रभ की कह्दानी सुनाता 
हैं कि किस प्रकार मानव-योनि में जन्म लेकर भी वह विद्याधरों के ए# 
... » ग्निम की सम्रहीत कहानियों में डावटर श्राल्ल्विस्सेंड की कहानी इस 
कहानी से मिलती-जुलतो हे । इस कहानी का मगोलियन, रूपान्तर 'सिद्धिकुर' में 
पुरक्षित है । बेनफी के मतानुसार इस कहानी का वास्तविक रूप लिथुअनियन 
प्वदान में हे । इस लिशुअनियन कहानी में हरिशर्मा का स्थान एक दरिद्र 
ओऋ पडी में रहने वाले ने ले लिया हैे। यहू कहानी हेनरीकस पेवलियस 
( १५०६ ) के फेसिदी' में भी दे । यहाँ भ्राह्मण का काम कोयले-जलाने बाले 
नो मिला दे । देखो--ठाती का कथा सरित्सागर पु० २७४-२७४ । 
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सम्वन्धी कद्दानियाँ विशेष हें ।* 
कथा सरित्सागर की इस संक्षिप्ति से इस सागर के रत्नों का 
यथाथे मूल्य नही आँका जा सकता | यह लोक कद्दानियों का संग्रह है 
इसमें कोई सन्देह नहीं । इसमें भारतीय कद्दानी के सभी तन्‍्तु सूत्न हमे 
मिल जाते हैं । वहुत-सी प्रचलित कद्दानियों की कथासरित्सागर से 
तुलना करने पर कभी-कभी तो ऐसा विदित होता है कि लोक-कहानी 
जो अब हमने संग्रह की हैं, वह कथा सरित्सागर के समय भी प्रचलित 
होंगी, और कथा सरित्सागर-कार ने उसे अपने कथा प्रवन्ध में स्थान 
देने के लिए कुछ हेरफेर किया है, और यह भी प्रकट होता है. कि वह 
हेरफेर भी कोई विशेष अच्छा नही हुआ | 'यारु होंइ तो ऐसौ होइ? 
फद्दानी का जो उल्लेख हमने ऊपर किया है, वह एक उदाहरण है। 
थयारु होइ तौ ऐसी होइ” का कथानक वहुत पुराना है, अन्यत्र वह्दी 
कथानक स्वतन्त्र रूप से मिलता है, सागर वाला नहीं मिलता । 
कथासरित्सागर की भाँति के भारतीय साहित्य में अनेकों ग्रन्थ 
मिलते हैं और इनमे से अधिकांश में धार्मिक उद्देश्य निहित हैं । कथा- 
सरित्सागर भी सास्प्रदायिक भावना से मुक्त नही है | शैव और शाक्त 
भावनाओं का इसमें प्राधान्य है। शिव और देवी की पूजा और बलि 
इनके दिये वरदान तथा विद्याधरत्व प्राप्त करना ये सभी साम्प्रदायिक 
दृष्टि की पुष्टि करते हैं। ऐसी दी विलक्षण विव्यतापूर्ण वहानियाँ 
जैनियों के साहित्य में मिलती हैं । कथासरित्सागर के विद्याधर-विद्या- 
वरियाँ आदि शिव-परिकर की हैं, ज्ञिन परिकर की नही । 
चौद्ध-साहित्य में जातक” कहानियों का संग्रह मिलता हैं । 
जातक कह्दानियाँ भगवान चुद्ध के पूवजन्म की कथाये हैं । इन कद्दा- 
नियों में राजा-मद्दाराजा, सेठ साहुकार, श्रमिक, पशु-पक्ती सभी आा 
जाते हैं। भगवान बुद्ध ने स्वयं ही ये कहानियाँ विविध अवसरों पर 
अपने अनुयायियों को सुनाई हैं | वहुधा ये कद्दानियाँ मी किसी प्रच्छा 
के समाधान के रूप में दृष्टान्त की भाँति हैं, जिन्हे भगवान बुद्ध ने 
निजत्व के साव से अमभिमण्डित कर अलुयायियों को सुनाया हैँ । इन 
सभी कहानियों में नीति का उपदेश प्रधान है। इनके अध्ययन से 
" कया सरित्सागर की यह सक्षिप्ति ऐच ऐच विल्सन के 'हिन्दू 
फिवसन' नाम के निवन्ध के भ्राधार पर दी गयी है । उसमें प्रस्तुत लेखक ने स्वय 
दाँगी के कया सरित्सागर के श्राधार पर आवश्यक सशोघन कर दिया है । 
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ग्यारहवें खण्ड में बेला की कहानी है । बेज्ञा का विवाह्द एक 
व्यापारी के पुत्र से हुआ है । उनको अनेकों आपत्तियाँ मेलनी पड़ती 
हैं । प्रेमणाथा की एक आरम्मिक रूपरेखा इसमें है| समुद्र में जहाज 
डूबने से ये बिछुडते हैं और पुनः सिलते है । 

वारहवें खण्ड में ऐसी कई कहानियाँ आयी हैं जिनमें मनुष्यों 
को जादूगरिनियों ने पशु बना लिया है। इस खण्ड का प्रधान कथा- 
सूत्र अयोध्या के कुमार म॒गांकदत्त का उज्नयिनी की राजकुमारी से 
विवाह है। विवाह होने से पूर्व ही झगाकदत्त का पिता उससे छूट 
कर उज्जञायिनी को चल पड़ता है । मार्ग में एक तपस्वी एक नाग से 
वह तलवार मन्त्र बल से श्राप्त कर लेना चाहता है जिसे पाने से 
परामानवीय शक्तियाँ मिल जाती हैं। वह उन युवकों की सद्दायता 
चाहता है। तपरवी सिद्धि के समय भ्रमित हो जाता है, नाग उसको 
नष्ट कर देता हे और इन युत्रकों को शाप देता है कि ये बिछुड़ जायेंगे। 
ये विछुड़ कर फिर मिलते हैं. और तब अपनी-अपनी कद्दानियाँ कहते 
हैं। यही सविधान दण्डी के दशकुमार चरित्र में है। इसी खण्ड में 
वे प्रसिद्ठ कहानियाँ भी आती हैं जो 'वैताल पश्चीसी” का विषय है जो 
हिन्दी में भी रूपान्तरित हुई हैं । 

तेरहवे खण्ड में दो ब्राह्मण युवकों के पराक्रम का वर्णन है। 
इन्द्दोंने गुप्तरूप से एक राजकुमारी और उसकी सखी से विवाह किया 
है। चौदहवे खण्ड में नरवाहनदत्त एक और विद्याधारी से विवाह 
करता है। पन्द्रहयें में वह विद्याघरों का सम्राठ वनता है। सोलहवे 
खण्ड में वत्स के स्वगारोहण का वृत्त है। वत्स अपने साले गोपालक 
को राज्य दे जाता है। गोपालक अपने छोटे भाई पालक को राज्य दे 
जाता है। पालक एक चांढाली के प्रेमपाश में फेंस जाता है। उससे 
विवाह तभी हो सकता है जब उस चाडाल के घर ब्राह्मण भोजन करें। 
शित्र के कद्दने से त्राह्यण उस चाडाली के यहाँ भोजन करते हैं । वह 
चाडाल विद्यावर था और त्राह्मणों के भोजन कराने पर ही वह शाप 
से मुक्त हो सऊता था। सन्नहर्वें और अठारहये खण्ड में वे कद्दानियाँ 
हैं जो नरवाहनदत्त अपने मामा गोपालक को काश्यप-पआश्रम में 
सुनाता दै। सत्रहवें का मुख्य विषय मुक्ताफलकेतु नामक विद्याधर 
ओर पद्मावती नाम की गन्धव कुमारी की प्रेम कथा है। अठारवैं में 
इज्ञयिनी के राजा महेन्द्रादित्य के पुत्र विक्रमादित्य या विक्रमशीक्ष 
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साधु पुरुषों और श्रमणों की कहानियों हैं | इनकी कद्दानियों का मूल 
उद्देश्य यह है कि इन महापुरुषों के शरीर को किसी ने जलाया, किसी 
से टुकड़े-ठुकड़े किया फिर भी ये दृढ़ रहे, कीड़े-मकोड़ों ने शरीर 
छुलनी कर दिया, फिर भी इन्होंने उस कष्ट को अनुभव नहीं किया । 

धर्म के दस सिद्धान्त-मन्धों पर “निज्जुत्तियाँ' हैं, कुछ स्वतंत्र 
भी हैं, जैसे पिंड, ओध और आराधना निज्जुत्तियाँ ( नियु क्तियाँ ) 
ये निय्यु क्तियाँ, सिद्धान्त-यन्थों पर लिखे माप्य माने जा सकते हैं। 
सिद्धान्त-अन्थों में ज्ञित कथानकों का नामोंल्लेख हुआ है, उनका 
विस्तार पूवंक विवरण इन नियुक्तियों में मिल जाता है। साथ ही 
इनमें अन्य कथानक भी आये हैं, और कुछ कथानकों का नामोल्लेख 
मात्र है। फलतः इनकी व्याख्या के लिए बाद में चूर्णियाँ, भाष्य और 
टीकायें लिखी गयी । इनमें उन कथानकों को आवश्यक विस्तार से 
देकर उनके मर्म को स्पष्ट किया गया है। 

इस प्राचीन साहित्य से बीज लेकर वाद में ज्ञिनसेन, गुणभद्र, 
दैमचन्त्र आदि ने संस्कृत में, शीलाचाये, भद्रेखवर आदि ने ग्राकृत में, 
पुष्प्दन्त ने अपभ्र श में, चामुण्डराय ने कन्नड़ में वड़ी-बड़ी कद्दानियाँ 
खड़ी करदी हैं | इनके ये म्रन्थ पुराण' कहे जा सकते हैं । 

यहाँ पद्म-चरिआ्र* या पद्म-चरित्र'* और वसुरेबहिंडि३ का 
भी उल्लेख कर देना आवश्यक है | पहले का सम्बन्ध रामचरित्र से हैं, 
दूसरे का कृष्ण से | रामचरित्र के जैन-साहित्य में दो रूप मिलते है। 
वे दो प्रकार की प्रचलित ज्ञोक-कद्दानियों के आधार पर बने दें। 
बसुदेवहिंडि तो 'बृद्दत्कथा? के समकक्ष है। कृष्ण-चरित्र के सूत्र के 
आधार पर अनेकों कद्दानियाँ पिरोई हुई हैं । इन क्द्दानियों में विद्या 
धरों ओर उनके चमत्कारों का समावेश हो जाने से ये अत्यन्त रोचक 
हो गयी हैं। जिनसेन का हरिवशपुराण संस्कृत में तथा धवन का 
अपअ्रश मे वासुदेव्हिंडि के समकक्ष है। इस प्रकार के वे ग्रन्थ दें 
जिनमें जीवनधर, यशोघर, करकडु, नागकुमार और श्रीपाल के चरित्रों 
फा वर्णन है। साथ ही ऐसी कद्दानियाँ भी हैं | जिनमें ग्रहस्थो और 
साधा रण पुरुषों की कहानियों दी गयी हैँ--ये कथा, आख्यान और 
चरित्र सस्कृत, प्राकत भोर अपभ्रश में ही नहीं हिन्दी में भी 
इपतब्प है| ्ं। 


१ जेशक् बिमत, ) लेखक रबिसेन, + सपदास | 
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पदाहरण और दृष्टान्त के रूप में दिया है। 


जैन-सादित्य में तो बोद-साहित्य से भी अधिक कट्दानियीं का 
भण्डार मिलता है । ये कहानियाँ कुछ तो घमम के सिद्धान्त प्रन्‍्थों में 
आयी हैं, ये बहुधा तीर्थकरों तथा उनके भमण अलुयायियों तथा 
शलाका पुरुषों की जीवन-माँकियों के रूप में जहाँ तहाँ मित्न जाती 
हैं | कही-कहीं इन प्रन्थों में किसी कथा का संकेत-मात्र मिलता है। 
आ्याचारांग और कल्पसूत्र में महावीर के जीवन पर प्रकाश पड़ता है! 
नेमीनाथ और पाश्वेनाथ के सम्बन्ध में भी इनमें कुछ वृत्त मिल जाते 
हैं। 'नाया धम्म कद्दाओ!? में अनेकों रृष्टान्तस्थरूप रूपक कहानियाँ 
( पैरेबल ) भी हैं । एक उदाहरण द्वारा इस रूपक कहानियों की रूप- 
रेखा समझी जा सकती है : एक सरोवर है, यद कमल्षों से परिपूर्ण है। 
इसके मध्य में एक विशाल कमल है | चार विशाओं से चार मनुष्य 
आते हैं, वे उस विशाल कमल को चुन लेना चाहते हैं। अपने 
प्रयत्न में वे सफल नहीं होते। एक भिकु सरोवर तट पर कुछ शब्दोचार 
करके ही उस विशाल कमल को प्राप्त कर लेता है। यह 'सुयगदम! 
की रूपऊ-कहानी है | इसका अर्थ है कि जैन-साधु ही राजा का 
सात्रिध्य सरलता से, पा सकता है; अन्य नही | विशाल कमल राजा 
का प्रतीक है। उत्तराध्ययन में भी ऐसी ही कहानियाँ मित् जाती हैं। 
इन ग्रन्थों में ऋुष्ण, त्रह्मदत्त, श्रेशिकफ आदि विख्यात कथा-चक्रों के 
नायक महापुरुषों से सम्बन्धित अवदान भी हैं । सूयागदम्‌ में शिशु- 
पाल, द्वीपायन, पाराशर आदि का भी उल्लेख है, 'उबासगद्साओं? 
में दुस श्रावकों की कथायें हैं। अन्तगंद दशाओं में उन ख्त्री-पुरुषों के 
विवरण हैं जिन्होंने तीथंझ्ुरों के अनुयायी वन कर संसार त्यागा और 
मुक्ति प्राप्त की । अग॒ुत्तरेव-बाइय दसाओं? में तपस्या और उपवासों 
से स्व प्राप्ति की कद्दानियाँ हैं । “निर्यावज्षियाओ श्रेणिय! (श्रेशिक) 
फे पुत्र कुणीय' ( कुणीक ) की कहानी विस्तार-पूबेंक दी गयी है, 
कथिवा और पुफ्फिया में क्रशः मद्दावीर और पाश्बे द्वारा धर्म में 
दीक्षित जिन व्यक्तियों में विविध वर्गों को प्राप्त किया उनका घृत्त है। 
विवागसूयम्‌ में पाप और पुण्य के फल्नों को दिखाने की चेष्टा की गयी 
है : इसके पहले भाग में पाप तथा कुछत्यों के फल का निद्शन कराने 
वाली उस कहानियाँ हैं | दूसरे भाग में एक ही कद्दानी विस्तारपूर्वक 
दी गयी है, जिसमें पुण्य का* फल दिखाया गया है। पेंण्णों में भी 


नकल का ४ 
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एक बग्ग ऐसे ग्रन्थों का है जिनमें धार्मिक कहानियाँ रोमाटिक 
रूप में प्रस्तुत की गयी हैं, तरगवती, समराइज्नकद्दा, उपसितिभव प्रपच 
कथा ऐसे ह्वी मन्थ हैं । इसी बे में वे कल्पित कुह्दानियाँ भी हैं जिनके 
द्वारा अन्य धर्मों के सिद्धान्तों और गाथाओं पर आक्रमण किया गया 
है। हरिभद्र का 'धूर्ताज्यान'; हरिषेण का 'धर्म-परीक्षा? ऐसे ही हैं । 

परिशिष्ठ-पर्चन, प्रमावकचरिव, प्रबन्ध चिन्त्रामणि आएि अन्थों 
में अद्ध-ऐतिहासिक धर्मा छुयायियों की कद्दानियाँ दी गयी है । राजा, 
महाराजा, प्रसिद्ध सन्त, लेखक, सेठ-साहूकार आदि इन कद्दानियो के 
प्रधान विषय बने हैं | 

कथा कोशों का एक विशाल समूह जैन लेखकों ने रच ढाला 
है | इन फोशों का अभिप्राय विविध अवसरों के योग्य सुन्द्र सुन्दर 
उपयुक्त कथाओं का संग्रह कर देना है जिससे धर्म श्रचारक को 
पिद्धान्त-पुष्टि और प्रभावोत्पादन के लिए अच्छी सामग्री सिल जाय | 
ऐसप्त दी सभ्रह त्रव-कथाओं के भी हैं, ऐसे सोलह कोपो का परिचय- 
ढा० आदिनाथ नेमिनाथ उपाध्ये एम० ए०, डी० लिद ने बृहत्‌ कथा- 
कोश की भूमिका में दिया है ।* 

हिन्दी का वस्तुतः जैनियों की इस कथा-परस्परा से ही सीधा 
सम्बन्ध उसके आरम्म-कात्न में था | हिन्दी में लिखित साहित्य में 
लोक-कथा और लोक-बाता सम्बन्धी जो प्रथ खोज में मिले हैं। अब 
यहाँ उनका सक्षिप्त परिचय दे देना उचित ग्रतीत होता है । इससे बेदों 
से लेकर हिन्दी के समय तक के ज्ञोक-साहित्य के रूप का पूर्ण किन्तु 
संक्षिप्त विकास समझा जा सकेगा । 


श्रा--हिन्दी मे लोकवार्ता-कहानी 

अभी इस साहित्य के उस भाग पर विचार नहीं करेंगे जी 
बहुत उश्चकोटि का है, और अत्यन्त प्रसिद्ध है। यहाँ हम यह देखगें 
कि क्या हिन्दी की खोज में कोई ऐसी सामग्री मिली है जिसमें लो फ- 
वार्ता की परम्परा मिलती हो। और जब हम इस्तलिखित अ्रथों की 
शोध के पन्ने पलटते हैँ तो हमें आश्चर्य में पड़ जाना पड़ता है । अमेकों 
पुस्तके हैं जो इस लोकवातो को प्रकट करती हैं | यहाँ हम संक्षेप में 

१ जैन साहित्य का वह विवरण यहाँ डा० भ्र० ने० उपाध्ये की भुमिका 
फ्रै आधार पर ही दिया गया है। 





है कर |] हा 
लोक कद्दानियों | । ३८९ 





सभी का लेखा जोखा दिए देते हैँ | विपय प्रतिपादन की दृष्टि से हम 
उन पुस्तकों को साधारणत. सात विभागों मे बाँट देते हैं। एक हैं. 
लोक-कह्ाानी का । इस बे मे वे पुस्तकें आवेगी जो लोक-प्रचलित 
कहानियों को कहानियों के लिए ही रखती हैं। दूसरा है घर्म- 
महात्म्य कथा--इस वे में ऐसी कहानियाँ आती हैं जोंया तो (अ) 
किसी ब्रत से घनिषछ्ठ सम्बन्ध रखती हैं । जब तक यह कहानी न सुन 
ली जाय ब्रत पूणठ नही होता | जेसे गणश चौथ की कथा या ( आ ) 
ऐसी कथायें जो किसी त्रत के महात्म्य को प्रकट करती है | ($) या 
एसी कथ,यें जो साधारणत' ऊपर के प्रकार में नही पर जिनका 
धार्मिक महत्व हो, उनसे कोई पुण्य ज्ञाभ हो। तीसरे वर्ग मे थे 
कथायें आयेंगी जो अवदान” अथवा ( 4,०2०7००५ ) कही जाती है | 
चौथे वर्ग से वीर-गाथायें अथवा ( 09)]908 ) हैँ । पॉचवे में साधु- 
कथा ( 38०००४१०४) ) है | छठे में पोराशिक कथाये ()४ए६॥॥0- 
|08००)) है । सातवाँ 'वर्ग डन पुस्तकों का होगा जिनमें विविध 
लोकिऊ सस्कारों का उल्लेख पाया जाय | एक आठवों बगे 'विविव' 
का हो सकता है। ' [ संलग्न तालिका देखिये] 


कद्दानियों में सिहासन वत्तीसी, वैताल पत्चीसी, माधवानल, 
कामकद॒ला, कथा चारद्रवेश, दहितोपदेश, माधव-विनोद्‌, शुकबहनत्तरी 
प्रसिद् कह्ानियो.से सम्बन्ध रखते है | माधव-विनोद में मालती-माधव 
की कहानी हैं। मूल ढोला तथा सेटा का ढोला-ढोला मारू की 
ऋष्टानी से सम्बन्बित है। मूल ढोला-ढोला की तज मे नहीं हैं । 
इसके लेखक नवलर्सिह्द ने ठोला की शैज्ञी से मिल्रती-जुल़्ती शैली के 
साहित्यिक छुन्द्‌ को अपनाया, हूँ । उसने लिखा हैं .-- 


“आनक दुदिमभ सुतुर्कों सुमिरि हिये वरि ध्यान । 
कहो मूल ढोला रुचिर हित ढाला रुचियान॥ 
ढोला गावे जोग छन्द्र रोला तजवीजों। 
ढोला ही सो कपठ लटक गावबत में कीजी॥ 
चोथी तुक की अन्त अर्धे दुहराफे गावों। 
तापे अछछर चारि अथे के मिलबत आयो। 
रे प॑ स्वर विश्वाम ठहर कर रापत जाई। 
ढोज्ञा कैसों पीन प्रगट ज्षद रोति ज्ञगाई॥ 


जोक कहानियाँ ] रेपई 
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पीपा गये न द्वारिका, बद्री गए न कबीर । 

भजन भावना से मिले, तुलली से रघुबीर ॥ 
ओर घर में ही पूजा कराई। तोते ने एक दृष्टान्त देकर कुसगति 
और जल्दवाजी का परिणाम बनाया । दूसरे दिन अनूप आई तो 
कनकमंजरी ने कहा 'चिन्ताहर घटमाही” | वह गई और एंक नाव 
बनवा लाई | सारिका ने एक दृष्टान्त देकर उसे चढ़ने से रोका । राज- 
कुमार ने सिंहलपुर को फौज ले ज्ञाने की डॉंडी पिटवाई | अनूप ने 
उसे पति के पास जाने को तैयार किया । सारिका ने छीक दिया । 
साहुकार आया । हार दिखाकर राजकुमार ने कनक को कलकित ब्त- 
ज्ञाना चाहा । तोता हार को लेकर उड़ आया | दूती के नाक कान 
फटे । प्रेमी मित्र गये । 


कनक मजरी कहद्दानी में लोक वार्त्ता के अत्यन्त प्रचलित कई 
तत्त्व मिलते है | कौए द्वारा हार उड़ा ले जाना, द्वार को देख कर एक 
राजकुमार का मोद्दित होना--दूती का नियुक्त किया जाना, मैंना 
द्वारा वार-बार दूती के चक्र से वचाना, तोते का द्वार लेकर उंडू जाना 
लिससे राजकुमार उसके द्वारा कनक मम्नरी को लांछित न कर सके | 
ये सब्र घटनायें इसी रूप में अथवा रूपान्तरित होकर शतश'. कहद्दा- 
नियों में मिलती हे । 

राजा चित्रमुकुट की कथा तो प्रायः इसी रूप में ब्रज में प्रचलित 
है, और अन्यत्र भी मिलती है । खोज में मित्ती पुस्तक की कथा का 
संक्षिप्त रूप यद्द है :-- 

राजा चित्नमुकुट के १०,००० रानी थी, ६०० पुत्र थे। शिक्रार 
खेलते में रास्ता भूले | छाँद्द में वेठे, इतने में एक व्याघ ने एक हस को 
फन्‍दे में फँसाया । राज़ा ने यलात्‌ उसे छुड़ा दिया | वह हस राज़ा के 
साथ ही महल में आया | रानी मिलने आई । एक रानी ने पूछा-- 
में तुम्दें कैसी लगती हूँ? । राजा ने कह्दा 'मैं ठुम््ारा गुलाम हूँ? । इस 
पर हंस हँस पड़ा । राजा ने हँसने का कारण पूछा तो उसने कहा 
तुम ऐसी ही रानी के चेरे हो गये । इसी वात पर में हँसा | ऐसी के 
हाथ का तो पानी न पिये। दस ने राजा से चन्द्रभान की 
वेटी चन्द्रकिरन का बन किया। राजा ६०० पुत्रों सहित योगी बन 
कर उसकी खोज में निकला) समुद्र किनारे पहुँचे । अकेला राजा 
हँस पर चढू कर समुद्र पार अनूपनगर में पहुँचा । हंस के द्वारा चन्द्र- 
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परमाइच. षजरी ताल तबला बज्वानों। 
निज्न रुचि कौ चातुजज करव औरहु को जानो ॥ 


रोला की सहायता से ढोला का दृश्य उपस्थित करने की 
ज्ञाज्षतां कवि में है। ढोले को उसने साहित्यिक रूप दने का उ्योग 
किया है । इससे ढोले की व्यापक प्रियता भी विदित होती दे । इन 
ढोलों में ठोला-मारू ही की कद्दानी है। वत्तेमान में ढोला के पिता 
नज्ञ की 'औखा (कष्ट) का जो वर्णन बढ़ गया है, उनका उल्लेख नही । 
मूल-ढोला से तिदित होता है कि ढोला बढ़ाकर भी गाया जाता था। 
विक्रम-विज्ञास, किस्सा, कथा-समग्रह, मनोहर कहानियाँ विविध कहदा- 
नियों के सम्रह हैं । किसी किसी में तो १०० कद्दानियाँ तक हैं। इन 
सवका विस्तृत विवेचन यहाँ अनावश्यक है। कनक मंजरी" की 
कहानी (रचना-काल १६२३ से १७७७ के बीच) की सत्तिप्ति यह है। 


रतनपुर मे घधनधीर शाह थे। कनकमजरी उसकीख्ली थी। 
शाह समुद्र की यात्रा को गया तो एक तोता-मैना उसको बहलाते थे । 
उसका द्वार स्तान करते समय एक कौआ ले गया | इस हार को देख 
कर एक राजकुमार उस पर आसक्त हो गया ।* अनूप दूती हूं ढ़ने 
को भेज्जी। भिखारिणी बनी; दु.खिनी से भीख न लेना उसने ठहराया । 
पति प्रगस का दाज्ञ पूछ लिया, दूसरे दिन पान-मिठाई बाँटी, कनक- 
मजरी से कद्दा कि ये चिन्ताहर की पूज़क एक तपस्विनी का प्रसाद है । 
ओर वहाँ जो चिंताहर की पून्ना करता हैं, उसका उसके प्रिय से 
मिलन हो जाता है । कनकमजरी चिताहर की पूजा के लिए चली | 
मैना ने रोका, किन्तु उसने एक न सुनी । दूसरे दिन एक दूती तपस्बिनी 
घनकर उसे पूजा को ले जाने लगी। उसी समय तोते ने महावर डाल 
दिया और कनकमजरी को रजस्वज्ञा बताकर पाँच दिन ठहराया। 
पाँच दिन के वाद उसने कहा :-- 

" लेखक--काशीराम, राजकुमार लक्ष्मीचन्द के लिए बनायी गयी। 

* हार को देखकर हार पहनने वाली पर भ्राशक्त होने की घटना कुछ 
अदभुत है। प्रन्यत्न एक कहानी में चील तो हार को सर्प समककर ले गयी है, 
किन्तु उस हार से मोहित होने की बात नही हुई । लखठढकिया की एक कहानी 
में पर की जूंती देखकर मोहित होने की बात मिलती है । बालो को देखकर 
तो सभी कद्दानियों के नायक मोहित हुए हैं । 
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उ्या का दुखित होना, मन्‍्त्री-पुत्र का उसको धोखा देना, फिसी 
योगी की सद्दायता से दुख छूटना, और फिर किसी पिशाच और 
यक्त के द्वारा कलेश पाना आदि दु'खद घटनाएँ हैं । फिर उसी तोते से 
मिलना और उसकी सहायता से अपनी प्रिया को प्राप्त करना । सन्‍्त्री 
छत का बध करना और राज्याभिपिक्त हो सुख से राज्य करना | 
५. इस कहानी में कोई विशेष उल्लेखनीय बात नही है। सूफी 
मम आख्यान की परम्परा की क्षीण-काव्य आवृत्ति मात्र है। 

चन्दन और मलियागिरि रानी की कहानी अम्बा, आमिली, 
सरवर और नीर की कहानी के समकत्त है । सरवर और नीर ज्यों के 
त्यों इसमें हैं। यह्‌ भी प्रसिद्ध प्रचलित कहानी है। 

चन्दन राजा और मलियागिरि रानी का सौन्दर्य वर्णन, 
कुलदेवता का राजा चन्दन को भविष्य कष्ट से आगाह करना | 
राज़ा चन्दन का और रानी का अपने दोनों पुत्रों सहित कनकपुर 
पहुँचाना, रानी का जड्जल में लकड़ी चुनने जाना और एक 
सोदागर से भेद होना, सौदागर का आसक्त होना और अपने 
नौकरों द्वारा रानी को मेंगाना, सोदागर और रानी की वातचीत; 
सौदागर क्रा जहाज चला देना; राजा चन्द्रन रानी मलियागिरि 
सरबर और नीर का प्रथक्‌-प्रथक्‌ कर देना, लड़कों का पाज्नन-पोपण 
होना और अन्य राजा के यहाँ नौकर होना, सौदागर का उस स्थान 
पर पहुँचना, दोनों भाइयों का आपस में अपनी विपत्ति वर्णन 
करना | अन्त सें सबका मिल जाना | दर 

'रसरतन्न! ( रचना-काल १६१६ ६० ) यथार्थ में लोकवार्त्ता 
अथवा कहानी की पुस्तक नहीं। यह रसों का वर्णन करने के लिए 
लिखी गयी है । रसों का वर्णन करते हुए कथा विपय वह माहास्न्थ! 
वर्णन करते हुये सूरसेन और रम्भा की श्रेमकहानी लिखी गई है । 
यह कहानी भी लोक-कहानियों के आवार पर है, इसमें अनन्‍्देह नहीं 
यह इसकी संज्षिप्ति देखने से ही विदित हो ज्ञाता है। 

“कथा विपय वह माहात्म्य में बर्णन है--वैरागढ़ के राजा सोमेश्वर 
का पुत्रार्थ काशी जाना और शिव-भक्ति करत्ता--पुत्र उत्पत्ति, पडितों 
फा भविष्य कथन--चम्पावृती नगरी और वहाँ के राजा का वर्णन, 
पुत्रार्थ देवी की उपासना--विजयपाल के यहाँ कन्या जन्म--कन्या का 
बालपन, योवन बैस सन्धि वर्णन -सूरसेन ओर रक्भा में स्वप्न द्वारा 
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करन से मेंट की | विवाह हुआ । रानी के गर्भ रहा । हंस पर चढ़फर 
आ रहे थे कि एक टापू में लड़का हो गया। राजा सूतिकागृह की 
सामग्री लेने गये । सोंठ, घृत, अग्नि लेकर लौट रहे थे कि हस के पड्टों 
पर अप्रि और घी गिर गया, वह जल गया । उस्ती दिन उस नगर का 
राजा मर गया। सन्त्रियों ने इसी राजा को गदही दी । वहाँ चन्द्रकिरन 
टापू पर पत्तों के सहारे जीने लगी | एक व्यापारी जहाज पर आया। 
चन्द्रकिरन को अपने घर ले गया। रानी व्यभिचार को राजी न हुई । 
उसने एसे वेश्या के हाथ वेव टिया । लडके को व्यापारी ने रख लिया ।| 
बालक बड़ा हुआ | वेश्या इसे धनिक जान उसे उसकी माँ के पास 
ले गई | माँ का दूध उतर आया । लडके को उसने सब कथा सुना 
दी । लड़का व्यापारी को पकड राजा के पास ले गया। सब कथा 
सुनकर राजा ने अपने बेटे को छाती से लगाया। चन्द्रकिरन ने हस 
का हाल पूछा । उसकी दृड्डियाँ निकाली, जल छिड़का और कहा यदि 
मैं निर्दोष हूँ तो जो उठ | वह जी उठा | चन्द्रमुफुट उसी मृत राजा के 
पुत्र को गद्दी दे कर वहाँ से चल्ला। इस पार आकर अपने ६०० 
बेटों से मित्रा | ; 

उरामान की चित्रावली भी प्रसिद्ध है'। उसे श्रीगणेशप्रसाद ट्विवेदी 
ने हिन्दी के कवि और काव्य' भाग ३ में सम्मिलित कर लिया है । 
यह सूफो कवियों की 'प्रेम गाथाओं? की कोटि की है| यद्यपि उसमान 
ने यह दावा किया है कि -- 

कथा एक में हिए उपाई। कहत सीठ आओ सुनत सुहाई ॥ 
कहाँ वनाय जैस मोहि सूका। जेहि जस सूक सो तैसे बूक्ा ॥ 

किन्तु इस चित्रावली की कहानी के प्रमुख-तत्त्व इधर-उधर 
लोकवात्ताओं में विखरे मिलते हैं। उन्हीं से लेकर यह चित्राव्नी 
उसमान ने 'उपाईः है । 

सूफी प्रेम आख्यान काव्य के समकक्ष हो मृगेन्द्र कवि की 
प्रेम-पयोनिधि ( रचना-काल स० १६१२ ३० ) है। इसफा सक्तिप्त वृत्त 
यहाँ दिया जाता है -- 

जगतप्रभाकर नाम का एक राजकुमार था | उसने एक तोते से 
राजा सहपाल की कन्या का रूप वृत्तान्त सुना। वह उस पर मोहित 
हो गया | उसके दरवार मे एक शशिकला नाम की ज्ली थी। उसी की 
सहायता से राज़कुमार सफल मनोरथ हुआ। फिर सहपाल की 
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४--आददि्त्यवार कथा 

४--निशिमोजन त्याग ब्रत-कभा 

६--शीज्न कथा 

७--श्रुत पचमी कथा 

८-रोहिनी व्रत की कथा 

६--आकाश पंचमी की कथा 

१०--रविब्रत कथा 
११--रबि कथा 
इनमें एक वर्ग ऐसे ग्रन्थों का है जो 'माहात्म्य” से सम्बन्ध 
रखते हैं, अथवा किसी ब्रत का महत्व और आवश्यकता बताते हैं । 
ये अनुष्ठान के अड्ग नही विदित होते | इनमें ये अन्थ आ सकते हैँ । 
१ सूर्य महात्म्य, २ ब्रत-कथा कोप । इनमें से ब्रव-कथा कोष जैन-मन्य 
है। कुछ थे ग्रन्थ हैं जो धर्म के प्रचार की दृष्टि से उपयोगी हैं। इसमें 
किसी विशेष धर्मे की श्रेउ्ठता सिद्ध की गयी है। ऐसे ग्रन्थ वहुधा जैन- 
धर्म की महत्ता के द्योतक हैँ। संयुक्त कौमुददी भाषा, वारांगकुमा रच रित, 
नर्मद सुन्दरी, पद्मनाभि चरित्र में जैन घर्म का महत्त्व श्रतिपादित 
किया गया है । 'मोहमरद्‌ की कथा? जैसे ग्रथ में धर्म के मम्मे की सूक्ष्म 
परीक्षा की कहानी दी गयी है। चण्डी-चरित्र' भी धार्मिक महत्व 
की पुस्तक है | यह दुर्गापाठ का अनुवाद है । 
एक बहुत बड़ी संख्या उन ग्रंथों की है जो धार्मिक-अनुप्ठान 

अथवा उसके साहात्म्य से तो सवधित नहीं, पर जो धार्मिक दृष्टि से 
लिखे गये हैँ | वे धर्मे-प्न्धों में गिने जा सकते हैँ, और उनका स्वभाव 
पुराणों से मिलता जुलता है। उनका विपय अंग्रेजी शब्द माइथालाजी 
से अभिव्यक्त किया जा सकता है। ये ग्रन्थ या तो किसी पुराण के 
अथवा उसके किसी अंश के अनुवाद हैं, अथवा पुराणों से लिए किसी 
विपय पर स्व॒तन्त्रता पूर्वक लिखे गये हैँ | इन सबऊे विषय उनके नामों 
से विदित हैं | इनमें से आदि पुराण जैनियों का पुराण है। महा- 
पद्मपुराण भी उन्ही का दै। धर्म संपद की कथा में युधिप्ठिर संवाद 
महाभारत से लिया हुआ है। जैमुन कथा में जेमिनी अश्वमेध का 
विपय है। हरिश्वद्ध की कथा कही कही आदित्यवार की कथा का 
आअऊह्ठ मानी गयी है | नासकेत कठोपनिषद्‌ के नचिकेता का हिन्दी में 
आयवत्तेन है। चण्डीचरित्र श्रसिद्ध दुर्गापाठ का अनुवाद है। उर्सिह- 
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प्रेम उत्पन्न--आकाश वाणी, वैथ उपचार--सखी का उन्माद--मदना 
सखी का संवाद-रम्भा का पुनः स्वप्न देखना--सदना सखी का 
कुमार को खोजने का प्रयत्न -सूरसेन का विरह्‌। “चित्रकार क' 
वैरागढ़ पहुँचना तथा नगर वर्णन, कुँअर से मिलाप करना--सम्म 
का चित्र दर्शन-चित्रकार का पयान | 

सगावती का उल्लेख भी जायसी, उसमान आदि मे प्रसिर 


कथा-अन्य के रूप मे किया है। यह भी सूफी ढह्ढ की प्रेम कहान॑ 
सानी ज्ञा सकती है। 


इस प्रकार हमें अबतक की शोध में प्राप्त लोक फहानियों का 
संज्षिप्त परिचय हो जाता है। ये कहानियाँ, कहानियों की दृष्टि से ही 
लिखी-पढ़ी गयी, इसमें कोई सन्देह नही । 
. .. ऐसरे प्रकार का लोक-चार्त्ता साहित्य जो मन्थ-रूप में खोज 
में सिला है 'घर्म-महात्मय-कथा” सम्बन्धी है।ये अन्य कई विभागों 
में रखे जा सकते हैं--इनमें पहले तो ऐसे मन्ध हैं जो धार्मिक-ब्रन के 
अनुष्ठान के प्रधान अन्न हैं। उदाहरण के लिए गणेश जू की कथा? | 
गणेश-चतुर्थी को गणेशजी की प्रसन्नतार्थ ब्रत रखा जाता है । इस 
प्रत का फल विना कथा सुने नद्दी होता। ब्रत-कथा तथा चन्द्रमा के 
उदय पर जल चढ़ाना ये इस गणेश-चतुर्थी के धार्मिक अनुष्ठान के 
प्रधान अज्ञ हैं। ऐसी कथाएँ दो सम्प्रदायों से सम्बन्ध रखने वाली 
मिली हैं। एक हिन्दुओं की, दूसरी ज़ैनों की । हिन्दुओं की कथाये 
कम मिल्ली हैं । वे ये हैं-- 
१--श्री गणेश जू की फथा 
२--श्री सत्यनारायण की कथा 
३-यम  द्वितीया की कथा 
४-पूणमासी और शुक्र की वार्ता 
४--शिव ब्रत कथा 
६--एकादशी सहात्म्य 
७--हरतालिका कथा 
शेष निम्न मन्ध जैनियों के ब्रतों से सम्बन्धित हैं-- 
१--अनन्तदेष की कथा 
२--लघु आदित्यवार कथा 
३--पंच कल्याणक न्रत मी 
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थ जैनियों का आदि पुराण है| इसके, मूल लेखक 


[ण? (रचना-काल १७६६ ३०) में जैनियों की दृष्टि 
[एन है। इसका संक्षिप्त ब्योरा इस प्रकार है -- 
आदि +वर्द्धमान स्वामी का वर्णन--द्वितीय 
'ति-सूर्य चन्द्रवंश की उत्पत्ति--आदिनाथ का 
की कथा--नरक स्वगे का वर्णन--रामणादि की 
।धिकार--राम वनवास 
धिकार--राम रावण युद्ध 
।धिकार--लवकुश का बतानन्‍्त 
(धधिकार--राम का निर्वांण-गमन 
और जैनियों में वहुत मान्यता है, इसे सभी जानते 
अत्यन्त पुरातन रामायण स्वयभू की रामायण है, 
का श्रेय महापण्डित राहुल साक्र॒त्यायन को है । 
गण अनेकों स्थानों पर जेनियों के यहाँ मिलती है । 
के पुराण का प्रधान विपय है। प्रह्माद-चरित्र में 
प्रह्माद-चरित्र हैं। रास-पुराण रामचरित ही हैँ । 
आर बहुला-कथा का एक ही बिपय हैँ। भविष्य 
या है । सुखसागर-शुकसागर है । सुधन्वा कथा में 
$ पुत्र सुधन्वा के युद्ध का वर्णन हं। सीता-चरित्र, 
ख्यात हँ--पांदव यशेन्दुचन्द्रिका मे महाभारत की 
धथाएँ दै। इसी प्रकार महादेव विवाह, उवशी तथा 
दि पुराणों से लिए हुए विपयों पर कथायें हैं । 
दमन ग्रन्थ रूप में |मलने वाले कथा-कहानी साहित्य 
पर विचार किया है, जिनके ग्रन्थ अधिक मात्रा में 
इस प्रकार खोज में मिलने वाले भ्रन्धों में 'सन्त-कथा? 
थ हैं। इनमें किसी मद्दात्मा के चरित्र का वर्णन 
नामदेव, पीपा, यशोधरा आदि के चरित्रों का इन 
'। किन्तु ये जीवन-चरितन्र नद्दी कद्दे जा सकते। 
(तिहासिक बृत्त की अपेक्षा, उनके सम्बन्ध में प्रचलित 
विशेष समावेश द्योता छे। उसके चमत्कारों का 
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चरित्र में नूर्सिह अवतार का, बहुला-कथा मे 'भविष्योत्तर पुराणान्तगेत 
कांदुला व्याघ् सस्वादे! बहुला कथा का. सुदामाजी की बारहखड़ी में 
सुदामाचरित्र का, श्रवणाख्यान में श्रवणकुमार के चरित्र का, 
नगोपाख्यान में राजानूग फे चरित्र का, शिवसागर में नारद्‌-चरिन्न, 
देवी देव-चरित्र, गज्ञाचरिचन्र, जालन्धर कथा, तुलसी चरित्र, सावित्री 
चरित्र आदि का, वीर-विलास में मद्याभारत के द्रोश पर्व का, 
उषा-चरित्र से उपा-अनिरुद्ध की कथा का, श्रद्युम्न चरित्र में कृष्ण के 
पुत्र प्रद्यू मन के चरित्र का, सुन्द्री चरित्र में राजा सुरध और समाधि 
वैश्य के संवाद द्वारा देवीजी की उपासना के फल्न तथा देवी-चरित्र का 
बर्णन है । आदि पुराण! (रचना-काल १८६७ ईं०) मे निम्त बिपय है . 


गधिल नामक देश का राजा अतिबल्न--उसका पुत्र महाबल- 
पुत्र को राज्य देकर स्त्रय दीक्षा ले लेना | महाबल का प्रताप-रवय बुद्धि 
उसका मन्त्री उसे विविध कथा सुनाकर धर्म की ओर ले जाता है। 
मत्री का सुमेरु पर जाना--आदित्य गति और अरक्षय नामक दो 
साधुओं का आगमन--मत्री का अपने स्वामी का अदृष्ट पूछना-- 
साधुझ्ों के भव्य होने की इस भव से दसवें भव में होने की भविष्य- 
वाणी--राजा जंयू द्वीप का प्रथम जिन हुआ-सिंहपुर नगर के 
श्री सेन राजा की सुन्द्री नाम्नी की से दो पुत्रों की जयवर्मा और 
श्री व्मो की उत्पत्ति--श्रीवम्ों को राज्य-प्राप्ति-जयवर्मा का बन 
जाकर मुनि दहोना-विद्याधर के वैभव की इच्छा करना--उसी समय 
सर द्वार डसा जाना--उसका महाबत्न होकर उन्हीं भोगों का 
भोगना--उसका ललितांग देव होकर विपय भोग करते हुए पुनः योग 
की ओर दृष्टिपात करना--ललिताग की कान्ति का मन्‍्द हो जाना--- 
शोक-स्वर्गीय सज्नों द्वारा शोक-विनाश-मित्र द्वारा उसका 
सोलहवें स्वर्ग में पहुँचना । उत्कत्न पेठ नगर के राजा वज्रवाहु की 
रानी वसुन्धरा से इसका जन्म होना-स्वयंप्रभा देवागना का भी 
इसी समय जन्म होना--राजा को स्वप्न में अपनी पत्नी तथा उसके 
पति के पूर्व भत्र का चृत्तान्त जानना--उसकी पुत्री शत्रजजब छा 
विवाह--उसकी वहिन अनुघरी का चक्रवर्ती के पुत्र॒ अमित तेज से 
थिवाह--वदञ्नल्घ का विरक्त हो जाना--ऊद्धम्बियों का शोक-- 
बुध्या द्ज 
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को नवाब ने शरबार देश इजारे में दिया--पाँडे गोड़ा के महमूदश्त्ती 
से मिल गये और रामदत्त पाँडे भिनगा पर चढ़ा ले गये | 
फ्ृष्णदत्तर्सिह के चचा उमरावर्सिह का वर्णन--और दूसरे 
घाचाओं का वर्शन--पृथ्वीसिंह के पुत्र क्षेत्रपालसिंह और हरभक्तसिह 
का वणणुन तथा उमराव्सिह के पुत्र युवराजर्सिह का बणुन-प्षेत्र- 
पालतमिंह के पुत्र अजु नर्सिह हुए-्लेक्षों ने हमला किया सेना का 
वर्शन--युद्ध-महमूदअली फे साले का मारा जाना+सेना का 
भागना--पुनः युद्ध की तय्यारी--७ दिन का युद्ध-बाग का युद्ध-- 
नवाब का पुनः सेना भेजना--नाजिम के भाई के युद्ध का वर्णन-- 
गगवांशियों की सद्दायता से युद्ध करना--मिनगा नरेश का भागना-- 
गोंडा नरेश ने भिनगा राज को मेल करने के लिए पत्र लिखा--उस 
समय गोंडा में अमानसिंह राजा थे--मेल होने पर फौजी सरदारों के 
साथ पहाड में शिकार खेलने चले गये फिर वदअमली होने से नवाय 
ने नाजिम को कैद कर दिया और ऋष्एदत्तर्सिह को राजा बनाया | 
कुछ ऐसे ग्रन्थ भी हैं. जिनमें विविध ससस्‍्कारों से सम्बन्धित 
लोकाचारों का वर्णन भी है। 'ठाकुरजी की घोड़ी” में विवाह के 
अवसर पर घोड़ी चढ़ने के समय के आचार का वर्णन और गीत हैं। 
'राम कलेवा!? में विवाह में कलेवे के अवसर पर होने वाले आचारों 
का उल्लेख है। उदाहरणाथ' “राम विवाह में राम, भरत, लक्ष्मण, 
शत्रुध्न आदि का कलेवा करने जाना-वहाँ लक्ष्मी, निधि, सिद्धि 
सरहज से हास विलास के प्रश्नोत्तर |? यह राम के विवाह के प्रसंग 
से जोड़ दिया गया है। 'पट रहस्य” में भी राम-विवाह का आश्रय 
लेकर छ वेघाहिक आचारों का वर्णन है । इसका सक्षिप्त विपय-परि- 
चय यह है.--राम का देवियों के पैर लगने के लिए सखियों का कहना, 
बत्ती मिलाना, लहकौरि खिलाना, कलेबा करना, ज्योनार, सखियों 
ओर राम का संवाद, दास-विलास ! 
बना! में 'बरना? दिये हुए हैं। वरना भी विवाह के लिए 
तस्यार हुए 'बर” को कहते हैं| उसी पर रचनाएं इस पुस्तक मे हैं | 
कुछ ऐसी पुस्तकें भी हैं जैसे अज्रमभान की कथा, विसह्‌ कथा, 
अन्तरिया की कथा जिनका उल्लेख ऊपर के वर्गों मे नहीं हुआ। 
इनमें से अन्तरिया की कथा घुखार को दूर करने के तान्त्रिक उपचार 
पे सम्बन्ध रखने वाली कथा हूँ । 
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अदूभुत वर्णन इनमें होता है। ऐसे चर्णन लोक-बात्ता का ही अन्न 
माने जाते हैं। इसी प्रकार तीन अन्थ ऐसे हैं जिनमें किसी वीर पुरुष 
के बीर-चरित्र का वर्णन किया गया है। ऐसे चरित्र 'जब लोक-बातों 
पद्धति मे लिखे जाते हैं तो अबदान या लीजेण्डस कहलाते हैं | 'हरदौल? 
बुन्देलखण्ड का प्रसिद्ध व्चेस्त्री महापुरुष हुआ है। घर-घर उसकी पुजा 
होती है । पन्ना वीरमदे की बात? में पन्ना और विक्रमदेव का वर्णन 
है। इनसे भिन्न वे रासो हैं जिनमें लोक-वार्त्ता ने भी कुछ साहित्यिक 
धरातल प्राप्त कर लिया है, और वीर पुरुषों का चरित्र-बर्णन रस- 
परिपाक की दृष्टि से किया गया है| इनमें गेयत्व भी हो सकता है। 
ऐसी रचनायें वीर-गाथायें कहदज्ञाती है। खान खबास की कथा” ऐसी 
ही रचना है । 

शेस्शाह और उसकी बेगम का वर्शन--शेरशाह का अपनी 
बेगम को पादने पर निकाल देना--बेगम गर्भववी-एक खिद्मतगार॑ 
के यहाँ रही--बहाँ खां खबास का जन्म--साधू से आशीवाद 
मिलना -शेरशाह का खां खबास को ओहदेदार वनाना--बयाना की 
रानी की क्रथा जो कर नही देती थी--युद्ध में बादशाही सेना का 
दारना--अन्त में सेना सहित खां खबास का जाना--भीषण युद्ध-- 
रानी को घेर लेना--सेना का भागना--रानी का खा खबास को 
अपनी ओर मिला लेना | शेरशाह की मृत्यु--सल्लेमशाह को गद्दी-- 
खा खबास की उसके विरुद्ध रहने की प्रतिज्ञा । के 

खबास की दान-बीरता का वर्णन--सलेमशाह के बुलाये हुए 
मन्त्री पर बेगस का आसक्त हो जाना--मन्त्री से अपनी इच्छा प्रकट 
करना--मन्त्री का निषेध करना--बेगम की बादशाह से भन्त्री के 
दुष्टाचरण की शिकायत--मरवाने की आज्ञा--मन्त्री का खां खबास 
की शरण में जाना--सलेमशाह्‌ की वयाने पर चढ़ाई--वादशाही 
सेना विचलित--बादशाह की हार--खां खबास को आदर से 
सेना में बुलाना-खां खबास को घेर लेना-वादशाह का' उससे 
सिर मॉगना--उसका दे देना--वादशाही सेना की खुशी-बयाने 
वालों का दुख, खा खबास की क्षी और पुत्र का मरना--सल्ेम 
को धिक्कारना | ' 

कृप्णदत्त रासा ( रचना-काल १८४४ इ० ) भी इसी कोटि की 
रचना दै। उसका विषय-परिचय इस प्रकार हैः--महमृदअली खाँ 
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जाने की आज्ञा दे दी। वेश्या मोहित हो गई थी। बह उसे अपने 
घर लाईं। दूसरे दिन भी वेश्या ने वह छिपा कर रखा | तीसरे दिन 
साधव विदा हुआ | दोनों को दुख हुआ | वह्द विक्रमादित्य की उन्नेन 
नगरी में गया ।' राजा के शिवमन्दिर में एक दोहा लिख आया । राजा 
उस ब्राह्मण की खोज करने लगा । क्षानमती स्त्री ने उसे मरिदिर में 
पाया और राजा के पास ले गई । राजा ने उसका सम्मान किया और 
समझाया कि वेश्या की प्रीति स्थिर नहीं रहती, वह धन फी प्रीति 
है । पर साधव न साना | विक्रम, ने राजा फामसेन पर चढ़ाई की | 
कामवती के पास डेरा डाल कर राजा वेश्या की परीक्षा्थे गया और 
कहा कि माघव तेरे वियोग में मर गया । उसने भी प्राण त्याग दिये | 
जब माधव ने वेश्या के प्राण त्याग की वात सुनी तो उसने भी प्राण 
त्याग दिए | राजा भी इन दोनों प्रेमियों फा वध -करा कर जीवित 
नहीं रहना चाहता था ! वह भी चिता वना कर जल मरने को तैयार 
हुआ । राजा के अधीन छुछ वेताल थे । वे आये। पाताल से अमृत 
लाये और माधव को जिला दिया | विक्रमादित्य वैद्य वन अमृत लेकर 
गये और वेश्या को जिला दिया और उसे अपना परिचय भी दिया | 
विक्रम ने श्रीपति ज्षत्री को राजा कामसेन से वेश्या माँगने के लिए 
भेजा । कामसेन ने कहा, युद्ध करके लेलो | चार पहर लड़ाई हुईं। काम- 
'सेन हारा; सन्धवि हुई और कामकन्दला विक्रमादित्य को दे दी ) माघव 
' को कामकन्दला दी और राजा,अपने नगर में आया। राजा ने उसे 
अपना मन्त्री बनाया, जागीर दी | माधव सुखी रहने लगा | 
चित्रावली---(रचनाकाल सं० १६१३) की कहानी में कितने 
ही चमत्फारपूर्ण अंश हैं । इस कहानी का आधार निश्चय द्वी लोकवार्ता 
है । यह जायसी के पद्माचत तथा आलम की कामकन्दला की भाँति 
ही प्रेम गाथा है । चित्रदशन' से प्रेम उदय हुआ है | और उसके लिए 
' अनेकों कष्ट उठाने पड़े हैं । उसका संक्षिप्त कथा-परिचय यह है:-- 
नेपाल का राजा घरनीघर पवार कुल का ज्ञत्नी था। राजा के 
सन्तान न थी, तप के लिए बह जंगल जाने लगा। मंत्रियों ने घर पर 
' ही शिवाराधना की सलाह दी ) शिव-पावेती ने आकर परीक्षार्थ उससे 
“सिर माँगा | राजा सिर देने को तेयार हुआ। शिव-पावंती ने एक 
पुत्र होने का वरदान दिया जो योग, साधेगा और किसी स्त्री से प्रेम 
भी करेगा । पुत्र हुआ, उसका नाम सुज्ञान रखा गया। वह गुण 
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यह अब तक खोज में प्राप्त लोक-वार्ता सम्बन्धी प्रन्थों का 
साधारण विवरण है। अब उनमें से कुछ विशेष अन्धों का कुंथ 
विषय सम्बन्धी संक्षिप्त परिचय यहाँ दे देना इसलिए आवश्यक है कि 
उससे कुछ उन बातों का पता चल सकेगा जो आज के लॉकचलित 
सोखिक वार्त्ता में भी जहाँ तहाँ मिलती हैं । 
कहानियों में माधवानल कामकंदला” ( रचना-काल ६६१ 
हिजरी ) की कथा अत्यन्त प्रचलित है | इसकी जो प्रति मि्री है वह 
१५८३ ई० की लिखी है। आलम कवि की लिखी हुई है|“ माधव 
ब्राह्मण और कामकन्दुला वेश्या के श्रेम की गाथा है। यह वीर 
विक्रमादित्य की अनेकों कहानियों में से एक है। कहीं-कह्दी लोक में 
प्रचलित कद्दानियों में केचल विक्रमाजीत का तो नाम रह गया हे 
माधव तथा कामकन्द्ञा का नाम लुप्त हो गया है । इसका सक्तिप्त 
पृत्त इस प्रकार हैः-- हे 
पुदपावती नगरी का एक गोपीचन्द राजा था। उसके 
दरबार में एक गुणवान आह्यण माधवानल था। एक दिन वह 
स्नान कर तिलक लगा कर वीणा से कुछ गान करने लगा । नगर की 
सब स्त्रियाँ विमोहित हो गई' । एक स्त्री विशेष मोहित हुईं। एक दिन 
चह अपने पति को भोजन करा रही थी । इतने में माघव गान करता 
हुआ उल्त गली में से आ निकलना । स्त्री ने भोजन थाली की जगद्द 
घरती में परोस दिया। पति के कारण पूछने पर उसने कटद्दा कि में 
माघव के गान से मोहित हो गई हूँ । पति ने नगर के, सब भआदेमियों 
छो एकत्रित करके राजा से पुकार की कि या तो माधव को निकाल 
दो या हम नगर छोड़ देंगे। राजा ने माधव को निकाल दिया । दस 
दिन पीछे माधव कामवती नगरी में पहुँचा जहाँ कामकन्दला 
नामक वेश्या रहती थी । राजा के द्रबार में वह शशद्भार करके पहुँची | 
मावव भी चला । माधव को द्वारपालों ने रोका; वह वही बेठ गया । 
दरबार में वारह मदड्रा वज रहेथे। एक मृदज्गली का एक ऑगूठा न 
था । माधव ने इस मदड्भची के द्वारा ताक्षभदड्भ होने की वात द्वारपाल्न 
के द्वारा राजा से कलाई । परीक्षा करने पर राजा ने जाना कि उसके 
मोम का ओँगूठा है। माधव को " घबुला कर राजा ने उसका सम्मान 
किया | वेश्या की केला से प्रसन्न हो माधव ने जो कुछ राजा से पाया 
था सब वेश्या को दे दिया। राजा ने क्र द्ध होकर उसे नगर से निकल्ञ 
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था | वह फिर उसे रूपनगर ले आया। उसे सीमा पर विठा कर 
कुमारी से कहने गया । इसी अवसर पर कथक ने, जो सागर का 
निवासी था, राजा को सोहिल राजा के युद्ध का गान सुनाया | सुन 
कर राजा को कन्या-विवाह की चिन्ता हुईदं। राजा ने चार चितेरे 
राजपुत्रों के चित्र ्ञाने को भेजे | रानी ने चित्रा को उदास देख कर 
उदासी का कारण पूछा | उसने तो बहाना किया किन्तु एक चेरी ने 
दूत भेजने का हाल सुना दिया | इसी समय वह दूत आ रहा था। 
रानी ज्ञे उसे बीच ही में पकड़ लिया | इधर विज्षम्ब होने से राज- 
कुमार चित्रा का नाम लेकर पागल-सा हो दोड़ने ज्ञगमा। राजा ने 
दवा सुना। राजा ने गुप्त रूप से उसे मारने के लिए एक हाथी छोड़ 
दिया । कुमार ने उसे मार डाला । तव राजा उसे मारने को चढ़े । इसी 
अवसर पर एक चितेरा सागर से कुंवर का चितन्न लेकर पहुँचा। 
सोहिल के मरने का समाचार कह कर चित्र द्खाया। चिन्न इसी , 
कुमार का था। राजा ने उससे अपनी चित्रा व्याह दी | 
कौत्ा ने एक हंस मिश्र को दूत वना कर भेजा। कुमार ने 
अपने पिता और कौला का स्मरण कर विदा माँगी और सागर आकर 
कौला को भी विदा कराया । जगन्नाथपुरी होते हुए अपने देश को 
गये । माता अन्धी हो गई थी । पुत्र के आगमन से उसके नेत्र खुल 
उठे । राज़ा से पुत्र गद्दी पर विठाकर भज्नन करना आरम्भ कर दिया। 
कुमार राज्य भोग करने लगा । 
इस कहानी के विश्लेपण से हमें इसके कथा-विधान में निम्न 
तत्वों की संयोजना मित्रती दै : 
१--दैवी तत्व : अ--शिव-पाबेती का आना, सिर की मेंट साँगना, 
बरदान देना । 
आ--देवी की मढ़ी, सुजान को उड़ाकर रुपनगर में के 
जाना, ले आना । 
२--अदूभुत-विज्तत्तण-तत्व--अ--सुजान को अजगर लीलता है, विरह 
की अग्नि से व्याकुत्त हो उगल 
देता है । 
आ--घुनः उसे हाथी पकड़ता है, हाथी 
को सिंह ले उड़ता ६ं। द्वाथी परव॑त 
पर छोड़ देता है। वनमानुस उसे 
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निधान था| एक बार शिकार खेलने में रास्ता भूल गया | हार कर 
एक पवेत की मढी में जा सोया | वह एक देव का स्थान था । उसने 
इसकी रक्षा की। इसी समय देव का एक मित्र आया और उसने 
रूपनगर में चित्रावली की वर्षगांठ का वणणन किया | उससे भी चलने 
' के लिए कहा । वे कुमार को भी साथ ले उठे और उसे चित्रावली की 
चित्रसारी में सुज्ञाकर स्वयं उत्सव देखने लगे। राजकुमार की आँखें 
खुलीं, चित्रावली का एक चित्र वहाँ देखा। राजकुमार ने अपना भी 
* एक चित्र बनाकर उसके पास रख दिया और सो गया | सबेरे देव 
'उठा कर उसे ले आए | जब वह्द जगा तो चित्रावली के प्रेम में विहल 
' रो गया | सेवक लोग द्वँढकर उसे राज में ले गये पर वह विरह में 
। बेसध रहा | सुब॒द्धि ब्राह्मण ने युक्ति से सारा हाल जाना। ये दोनों 
उसी सढी पर जाकर रहे | अनशन जारी कर दिया । चित्रावली भी 
चित्र देखकर मोहित हो गई। उसने अपने नपु'सक भृत्यों को उसे 
दें ढने भेजा | एक यहाँ सी आ पहुँचा। एक चुगल ने कुमारी या 
हीरा से चुगनी कर दी | उसने उस चित्र को घो डाला। कुमारी ने 
उस कुटीचर को उसका सिर मुड़वाकर निकलवा दिया । बह 
'कुमर से मिला । उसके साथ कुमर रूपनगर पहुँचा | शिव- 
मन्दिर में दोनों का साज्षात्‌ हो गया | इसी अवसर पर 
कुटीचर ने उसे अपना शत्रु मान कर उसे अन्धा कर एक पर्वत की 
गुफा में डाल दिया। वहाँ एक अजगर उसे निगल गया किन्तु . उसकी 
विरद्ाग्नि से व्याकुल द्वों उसे फिर उगल द्या। बन में घूमते हुए 
एक हाथी ने उसे पकड़ा | उस हाथी को एक सिंह ले उड़ा। हाथी 
ने भी इसे छोड दिया । समुद्र तट पर एक बनसानस मिला जो इसके 
रूप पर मोहित हो गया | जड़ी-बूदी लगा कर नेत्र ठीक कर दिए। 
फिर घूमता हुआ सागरगढ में जा पहुँचा | वहाँ के राजा सागर की 
फ़लवारी में यह विश्राम कर रहा था कि कौला आ गई। वहद्द भी 
मोद्दित हो गई । जोगी जिमाने के वहाने उसने बुलाया | भोजन में हार 
डाल कर उसे चोर सावित कर लिया और उसे वन्दी बना दिया । एक 
राजा कौलावती की रूप-प्रशंसा सन कर उसे लेने को चढ अआया। 
सुजञान ने उसे हटा दिया | ओर कौला से चित्रा-मित्नन की प्रतिज्ञा 
करा ब्याह कर लिया। इधर चित्रा ने फिर वह्दी पहले वाला योगी कुमार 
फी खोज में भेजा | सुजान कौला को लेफर गिरत्तार यात्रा को गया 
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उन्हें गिरनेरी पहुँचाता है और लाता है। पीपल का वृक्ष बातें भी 
करता है। मन्त्र से उड़ने की शक्ति के कितने दृष्टान्त मिलते हैं | यहाँ 
मन्‍्त्र। से वृक्त को उड़ाया गया है। यह उड़न खटोले, या उड़नी खड़ा- 
उच्मों, या काठ के घोड़े के समकक्त है । 

(३) वारतबिक बर काना है, सुन्दरी कन्या परिमलाच्छ 
लिए विवाह के अवसर पर सुन्दर वर दिया जाय | वास्तविक वर 
स्थान पर चन्द को वर बनाया गया। 

(४) सासु-वहू घर जाकर राजा चन्द पर जब विवाह के चिह्न 
देखती हैं तो भयभीत होती हैँ । वहू राजा को तोता वनाकर प्िजड़े 
में रख लेती है। लीला तागा बाँध देती है । 

५ (४) परिमल्ञा वियोग में पागल, पवन-दूत बनाती है। सूआ 
घनकर आये चन्द से भी संदेश कद्दती है । 

(६) परिमला ने लीला तागा तोड़ा । दोनों मिले । 

(७) सासु-बहू दोनों चील बनकर उड़ गयी | परिमला बाज 
धनकर उन्हें दवा लायी | राजा चन्द ने एक तीर से दोनों को मार 
द््य्रि | 

पहली दृष्टि में यह कहानी मात्र कहानी प्रतीत होती है। कोई 
आध्यात्मिक रूपक नहों ज्गती। किन्तु कुछ संकेत कहानी में ऐसे हैं 
जो उसे स्पष्ट ही रूपक सिद्ध करते हैँ ।फिर भी कहानी का लोक- 
कहानी की दृष्टि से भी कम मूल्य नहीं है । कई ऐसे तत्त्व इसमें विद्य- 
मात हैं जो लोक-बात्ता की महत्त्वपूर्ण सम्पत्ति हैं । 

घरम ओर मद्दातम्य सम्वन्धी कुछ पुस्तकों का उल्लेख ऊपर 
किया जा चुका है| यहाँ कुछ अन्य का विवरण दिया जाता है :-- 

आदित्यधार की कथा का सक्षिप्त यह हैः-- 

काशी में मतिसागर नामक श्रेष्ठों के होने का वर्णन तथा अपनी 
ल्री सहित उनकी श्रद्धा जैन-धर्म में होना--आठ पुत्र होना । 

एक मुनि का आंगमन--सेठानी का उनसे आदित्य ब्रत के 
विपय सें पूछना--मुनि का आसाढ़ में रविवार के दिन सत्य सयम- 
युक्त ब्रत करने का विधान--नव वर्ष तक पालन करने का आदेश--- 
आदेश ठीक पालन न हो सकने के कारण द्ानियाँ । 

पुत्रों के विक्लोह से सेठानी का विकल दोना। एक मुनि से 
इनके आने के विपय में पूछना--मुनि का सेठानी का ध्यान ब्रत की 


के 
के 
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वनौषधि से सूमृता कर देता है | 
इ--पागल सुजान का हाथी को मारना । 
ई--अन्धी माता का पुत्र आगमन से 
इृष्टि पाना । | 
३--चित्र-दशन द्वारा प्रेम--सुजान तथा चित्रावली में । 
४--प्रत्यक्ष-द्शन से प्रेम--अ-बनमानस का, 
आ--कौला का । 
#--मिक्षन ओर विवाह में विविध बाघाएँ--अ--कुटीचर द्वारा | 
आ--सा द्वारा । 
इ--पिता द्वारा, जो 
सुजान पर युद्ध 
करने चढ़े । ' 
६--चिघ्र द्वारा विवाह का मांगे खुलना--युद्ध के लिए आरूढ़ राजा 
चिन्न पाकर सुजान से चित्रा 
का विवाह करने को सन्नद्ध | 
5--मुख्य-विवाद् से पूर्व एक और विवाह--कौला से । 
८ - नायक का अन्घा किया जाना, तथा पुनः एक वेग के' माध्यम से 
ओऔदषधोपचार से पुनः दृष्टि पाना--अ--कुठीचर , द्वारा अन्धा 
किया गया। 
आ--बनमानस ने प्रेम में 
पदृकर ओऔपभोपचार से 
नेत्र अच्छे किये । 

'राजाचन्द की बात! एक नया अन्थ अभी मिला हे । उससें एक 
छोटी-सी कट्दानी भर है। यह ब्रजमारती के एक पुराने अंक में 
प्रकाशित हो चुकी है। अगरचन्द नाहटाजी ने अजभारती के एक अंक 
में एक लेख द्वारा यह बताया है कि चंद की बात जैन साहित्य 
में बहुत प्रचलित है । 

इस कहानी में-- 

(१) चन्द का शिकार में मार्ग भूलना और एक घुढ़ियां के पास 
पहुँचना ऐसा दत्त्व दे जो एकानेक कद्दानियों में मिलता दै। धुढ़िया 
'यह माता? है जो जूड़ी बाँधती है । 

(२) चन्द की माँ कामहू मन्त्र जानती दै। पीपर उड़ता है, 
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महात्म्य!' में प्रत्येक मास की एकादशी त्रत का फल बत्ताने के लिए 
एक कथा दी हुई है। उदाहरणार्थ कुछ अंश की संत्तिप्ति यहाँ दी 
जाती है : 
अगहन शुक्ता एकादशी की उत्पत्ति, कृष्ण 'अजु न संवाद, 
देवासुर संग्राम, विष्णु का गुफा में छिपना, श्री का गुफा से निकल 
“कर राक्षस को मारना, वह एकादशी थी । 
साथ कृष्णा एकादशी के बत्रत का नियम उसका इतिहास, 
एक पम्राह्मणी की नारायण द्वारा परीक्षा, भिक्षा माँगने पर मिट्टी 
डालना, उसको स्व होना, केवल मिट्टी का घर मिलना, नारायण 
का खाली मकान देने का कारण बताना, मुनि-नारियों का उसे 
प्रतदान का फल प्रदान करना, उसके घर में सब कुछ हो जाना ! 
एकादशी व्रत का नियम इतिहास, पतित और पअभिशप्त गन्धवें 
ओर पुष्पवती अप्सरा का पिशाच पिशाची होना, एकादशी के 
अज्ञात ब्रत से उनका उद्धार 
फागुन शुक्त पक्ष की एकादशी का नियम सुरथ का एकादशी 
के प्रभाव से शब्रुओओं का नाश । 
चैत्र कृष्ण एकादशी--एक ऋषि की तपस्या देग्य कर और 
इन्द्रासन जाने के भय से इन्द्र का विज्न डालना | मुनि का स्त्री के 
साथ ५७ वष निवास, ज्ञात होने पर ल्ली को मुनि का अभिशाप, 
एकादशी त्रत से दोनों का कल्मप दूर होना । 
चेत्र शुक् एकादशी--नागपुर के ललित नामक पुरुष का 
अपनी पत्नी ललिता के एकादशी त्रत करने से फल, पति देने से 
ललित का शाप मोचन | 
वेशाख कृष्ण एकादशी--लखनपुर के राजा हरिसेन के एक 
चमार द्वारा एकादशी का फल प्राप्त करने पर एक गदहा बने हुए 
ब्राह्मण का उद्धार । 
' वेसाख शुक्त एकादशी--सेठ के पापी वेटे का एकादशी त्रत 
से उद्धार । 
ज्येष्ठ कृष्ण एकादशी--एक अप्सरा का विमान वेंगन के घुए 
से नीचे गिरा, एक एकादशी को भूखी दासी के फल से ऊपर चढ़ा | 
ज्येछ शुक्त एकादुशी--गन्धर्व॑ज़िन्द हुआ, एकादशी ब्त के 
१ रचना सवत्‌, १७७० । 
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ओर आकर्षित करना--्रत करना-पुत्रों को उन्नत अबरस्था में 
प्राप्त करना -- 

इन ब्रत-कथाओं में प्राय” सभी में विशेष तिथि” अथवा बार! 
को ब्रत रखने का महातम्य वर्णन है। विवाह, पुत्र-प्राप्ति, घन-प्राप्ति 
जेसे फल ब्रव रखने से मिलते द्खाये गये हैं। त्रत में विध्न डालने 
वाले को कष्टों का सामना करना पड़ा है | ब्रत रखने वाले के संकट 
दूर होते दीखते हैँ । 'श्रव पंचमी” की कथा" में सेठ घनपति की कथा 
है। मुख्य उद्देश्य है श्रत पंचमी के ब्रत से खोए हुए पुत्र का मिलना । 
सुरेन्द्र कीर्ति विरचित “रविन्रत कथा? में उस मरतसागर सेठ 'की 
कहानी है, जिसने अपनी श्ली के रवित्रत लेने की निनन्‍्दा की, फलत 
सब धन नष्ट होगया | पुन. लड़कों द्वारा ब्रत साधन करके पूर्व समृद्धि 
मिली । आकाश पचमोौ'* का त्रत रखने से एक स्ली लिंगभेद कर 
पुरुष रूप में जन्म ग्रहण करती है। निशिभोजन त्याग ब्रत कथा? में 
अत्यन्त प्रचलित लोक-कहानी के एक तत्त्व का उपयोग है। पत्नी के 
निशिमोजन त्याग पर शैब पति रूष्ट होता है। वह्‌ सर्प ज्ञाकर पत्नी के 
गले में डालता है । वहाँ बह हार हो जाता है। पति के गले में वह्‌ सर्प 
धनकर उसे उप्त लेता है। पत्नी फिर उसे जिला लेती है । “धर्म 
परोक्षा'* में जेन ओर ब्राह्मण घर्म का विवाद है, जिसमें ब्राह्मणों को 
परास्त हुआ दिखाया गया है। 'पुण्याणंव कथा" तो पुण्यकथाओं का 
छोटा कोश है । 'रुक़्मांगद की कथा” में एकादशी त्रत का महात्म्य 
बताया गया है। बहू से लड़ाई हो जाने के कारण बुढ़िया को एका- 
दशी का उपवास करना पड़ा था, इसी उपवास के प्रताप से उसके 
स्पर्श से उस मोहिनी का रुका हुआ रथ चल पड़ा था, जिस मोहिनी 
को इन्द्र ने छुल्ञ करके रुक्‍्माड्भद्‌ के राज्य में एकादशी ब्रत बन्द कराने 
भेजा था। 'बन्दीमोचन कथा” अ-जैन है । काशी की बन्‍्दी देवी की 
पूजा से पुत्र प्राप्ति का इसमें उल्लेख है। सुद्शन लिखित एकादशी 
5 ल्लेखक ब्रह्मरायमल, रचना काल सवत्‌ १६३३ । 

३ लेखक खुसाल कवि, रचना काल सवत्‌ु १७५५ । 

3 लेखक भारामल हु 

४ लेखक मनमोहनदास, रचना संवर्त्‌ १७०५॥ 

५ लेखक रामचन्द्र, रचना सवत्‌ु १७९२ ।॥ 

६ जलेक्षक यूरदास कवि । 
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धार सन्त्रियों में से एफ प्रमुख सनन्‍्त्री हो गया है। इसकी संत्तिप्ि 
यह हैः+- जा 

उज्जयिनी के राजा सिवाराम के चार मन्त्रियों द्वारा एक जैन 
मुनि की अभिनय-होना, भुनि ने उन सव को कील टिया, राजा का 
उनको प्राणदण्ड की आज्ञा देना, मुनि का उन्हें क्षमा करना, राजा 
फा देश निकाला देना, मन्त्रियों का हम्तनापुर के राजा पहुम के 
यहाँ पहुँचना | एक शत्रु को वश में लाकर सात दिन का राज्य पाना, 
यहाँ पर उन्ही मुनि की श्रद्धा न करना | विप्णुकुमार की सहायता 
से कष्ट से मुक्त होना । विप्णुकुमार का बामन रूप घर कर बलि 
मन्‍्त्री ( चारों सें श्रेष्ठ ) को छुल्नना, उन चारों का श्राचक ब्रत थारण- 
फरता | वारांगकुमार चरित्र" जैन पुराण है। जैनियों में वारांग- 
कुमार का चरित्र अत्यन्त असिद्ध दे। सातवी शताब्दी ( ईसवी ) में 
जटासिहनन्दी नाम के कवि ने संस्कृत मे भी वारांग चरितः लिखा 
था। इस प्रसिद्ध चरित्र की उक्त हिन्दी श्रन्‍्थ के आधार पर संक्षिप्त 
रूपरेखा यह है:-- ६ 

कान्तपुर नगर के राजा घर्मतेन की रानी गुनदेवी के गर्भ से 
क्रारांगकुपार का जन्म-वाणिकों ने राजा धर्मसेन से आकर कहा: 
कि समृद्धिपुरी के राजा धृतिसेन की पुत्री गुनमनोज्ञा? कन्या आपके 
पुन्न के योग्य है--मंत्रियों से परामर्श, अन्त में सभी प्रस्तावित कन्याओ्रों 
से विवाह का निश्चय, सव राजाओं का अपनी-अपनी कन्या ज्ञाकर 
बारंग से वदह्दी विवाह । 

जिन गणवरों के आगगन की सूचना वनमाली द्वारा-राजा 
का वहाँ जाना, जैन धर्म का उपदेश, पुत्र सहित राजा का श्रावक ब्रत 
लेता, नगर में आना । 

- वयारांग कुमार को राच्य देना, राजकुमार का दुए मन्त्री के 
सिखाये हुये घोड़ों के द्वारा एक सघन बन में पहुँचना, एक तालाब फे 
पास पहुँचना, मार ने पैर पकड़ा, मिनर की कृपा से बचना, भीलों 
फा मांगे दृशुन, एक बनजारे से मिलना, राजकुमार को उसे सागर- 
बृद्धि' राजा के पास ले जाना, उसऊी रक्षा भीलों आदि से, उप्त सेठ 
की कन्या से विवाह, ललितपुर निवास | 

उबर राजा घर्मसेन का बिलाप, सुरन को राष्य दे देना | 
* लेखक कुजहय, रचना सरतु १5१४। 
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महास्म्य सुनने से राजकुमार हुआ, एकादशी से उसका उद्धार | 
आसाढ़ कृष्ण एकादशी-एक कुछ्ठी ब्राह्मण का उद्धार | 
आसाढ़ शुक्त एकाइशी-थक्ति की कथा, इस भकार सभी 
एकाद्शियों का वर्णन । 
फिर सब का फल, इनमें पौराणिक कथायें दी गयी हैं । 
पाणेश चतुर्थी” की कथा की भी कई पुस्तकें मिली हैं । सत्य 
नारायण की कथा भी मिली है | 


इन ब्रत और उनके महात्म्य की कथाओं के साथ द्वी अन्य 
धार्मिक आख्यायिकाओं का भी कुछ परिचय देना आवश्यक है । 
जिनमें धर्माचरण करने वाले महापुरुषों के अद्भुत पराक्रमों का उल्लेख 
है, जो पौराणिक कोटि के अन्थ कहे जा सकते हैं । 
'प्रद्यू श्र चरित्र” में क्ृष्ण-रुक्सिणी विवाह के उपरान्त प्रद्म न्न 
जन्म और दैत्य द्वारा ग्रद्यम्न के चुरा लिए जाने तथा उसके पश्चात्‌ 
प्रयन्न के विविध चमत्कारों के प्रद्शेन का इसमें वर्णन है । मोहमर्दे 
राज़ा' की कथा जगन्नाथ की लिखी हुई है| इसमें नारदजी द्वारा 
राजा मोहमर्द की परीक्षा का वर्णन है। राजा, ज्ली था पुत्रवधू 
किसी को भी पुत्र मरने का शोक नही हुआ यह दिखाया गया है। 
सुनद्दररास लिखित हनुमान चरित्र! हनुमानजी -की 
अदूभुत कथा लिखी गई है। मुख्य भाग महेन्द्र विद्याघर की पुत्री 
झख्॒नाकुमारी और राजकुमार पवनझ्य के संयोग और दृलुमान के 
उत्पन्न होने से सम्बन्ध रखता है। बाद में शूर्पणखा की पुत्री अनन्न 
पुष्पा और सुग्रीव की पुत्री पद्रागी से हछुमान का विवाह कराया 
गया है। रावण-युद्ध में राम की सहायता का भी उल्लेख है। हनुमान 
जी का यह बृत्त रामायण आदि के ज्ञात वृत्त से बहुत भिन्न है। जैन 
दृष्टि ने जिस रूप में इन कहानियों को अपनाया, उसी का एक रूप 
इसमें मी मिलता है। इसी प्रकार बलि-बामन! की हिन्दू-पुराण 
प्रसिद्ध का का एक जैन संस्करण हमें विनोदीलाल कृत विष्णु- 
कुमार की कथा” में मिलता है। इसमे बलि उज्नयिनी के राजा के 
“7 3 रचना स० १७७६। 
३ रचना स० १६१६ | 
3 प्रतिलिपि स० १६५५४ सन्‌ १८६८५। 
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रानी को स्वप्न--राजा का यशस्वरी पुत्र होने का कथन-- 
गर्भ की दशा वर्णन--श्रीपाल का जन्म, राजा बना, चक्रवदी द्वो 
वया। राज़ा को कुछ, वीरद्मन को राज्य देकर वन को चला जाना, 
सात सौ कुछ्ठी साथियों का भी जाना | 

' उज्जेन नरेश पहुपाल की पुत्री मैना, छोटी मैना का जैन 

चेत्यालय जाना, बड़ी का गुरू से विद्याध्ययन, जेन मुनि से भैना की 
शिक्षा, बड़ी का कौशाम्बी के राजा से विवाह, चोटी मैना का राजा 
से फर्म के विपय में विवाद, उसका निकाल देना । 

राजा को जंगल में कुष्टी राजा से मिलना, मित्रता, कुष्टी ने 
उसकी पुत्री माँगी, विवाह हों जाना। मैना का जन्म-पर्यन्त सेवा 
करने का कथन, जिनकी आथना करके मैना ने कुछ अच्छा किया | 

जिनेन्द्र के कथनानुसार श्रीपाक्ष की मा का उसके पास आना, 
आने का समय निर्दिप्ठ करके श्रीपाल का कद्दी जाना, विद्याधर से 
म्रिल्लाप, व्िद्याधर की मन्त्र-सिद्ध करने मे श्रीपाल की सहायता, विद्या- 
धर ने जल-तारिणी ओर शब्रु-निवारिणी विद्याएँ दी । 

श्रीपाज्ञ का निेन बन में पहुँचना, एक वशिक के जद्दाज फा 
अटकफना, बलि के लिए श्रीपात् का पकड़ा जाना, श्रीपाल के छूते दी 
जद्दाज चत्र दिया | सेठ उसे साथ ले चलता, घन दिया, वेठा पाना, 
नोर मित्नना, श्रीपाते का उन्हें वॉध लेना ! 

हस-द्वीप--कनककेतु राजा की स्ली कंचन के चिनत्न विचित्र दो 
पुत्न और रैन मंजूपा नाम की तीसरी पुन्नी का चशंन, विवाह के लिए 
सहस्नरकूट चेत्यालय के फाटक को द्वाथ से खोलने की शते, श्रीपात् 
का वह कृत्य करना, विवाह, सेठ का रेन मजूपा के लिए श्रीपाल को 
समुद्र में गिरा देना, रैन मजूपा की प्राथेना, चार देवियों का प्रकट 
होकर सेठ को दण्ड देना, श्रोपाल को तेरते हुए कु कुम दीप में पहुँचना 
व्दें के राजा की पुत्री से विवाह, जिसकी शते थी--जा समुद्र में तेर 
. कर आवे, विवाह करे। सेठ का उसी नगर में पहुंचना, सेठ का 
भांडों का तम्ताशा करा उसे भांड सिद्ध कर मरवाने की आज्ञा दिल्- 
__बाना, गुणमाला का राजा से युद्ध समाचार कदलाना और श्रीपाल 
. को मुक्ति, भीपाज्ञ का सेठ को क्षमा कर देना, सेठ का हृदय फट कर 
सर जाना । 

भुनिराज छी भविष्यवाणी के अनुसार भीपाल का विवाद 





५०५  अजलोक साहित्य क्षीं अध्ययन 





मथुरापुर के राजा ने ललितपुर के नरेश से हाथी माँगे, मना 
कर दी, मथुरेश फी चढाई, वारांगकुमार की सहायता से मथुरेश की 
पराजय । 

ललितपुर के राजा का अपनी पुत्री सुनग्दा का उससे व्याह 
फरना, दूसरी लडकी मनोरमा का भी प्रस्ताव अस्वीकृत-- 

राजा धर्मसेन पर शन्नओं का आक्रमण--राजा का अपनी 
ससुराल समाचार भेजना--जहाँ वारांगकुमार था, राजा का वारंग 
फो पहचान लेना, मनोरमा का विवाह भी होना | ससुर ज़माई का 
फान्तपुर आना राजकुमार का गही पर विठाया जाना, पिता के 
शत्रत्यों का पराजित करना, अनतेपुर पर चढाई करना, हार मान कर 
बारंग से अपनी पुत्री विवाह देना वारंग का जैन-धर्म स्वीकार करना, 
पघारंग के पुत्र का जन्म और उसका विवाह ! 

वबारंग का विरक्त होना, सब का मुनि की दीक्षा लेना ! 

जिप्त प्रकार इस वारांगकृमार चरित' में सन्त्री के द्वारा सिखाये 
हुए घोड़े बारांगकुमार को वन में संकट में डालने के लिए ले जाते हैं, 
ससी प्रकार एक दूसरे चरित्र में भी ऐसे सिखाये घोड़े का उल्लेख 
हुआ है | उसमें भी राजा का वह सिखाया हुआ घोड़ा बन में ले 
जाता है । यह चरित्र पद्मनामि-चरित्र' है। यह भी प्रसिद्ध जैन-कथा- 
नक है। संयक्त कौमदी भाषा?" तो नाम से ही स्पष्ट 'संयक्त कौमदी' 
फा अनुवाद है। कार्तिक शुक्रपक्ष की पूर्णिमा को कौमुदी महोत्सव 
की महिमा को लेकर मथरा के राजा उदितोदय और अहहास की 
आठ भायौओं की कहानियाँ हैं । यह भी प्राचीन कथा है। संयुक्त 
कौम॒दी मूल कब लिखी गयी होगी इसका तो पता नहीं चलता, पर 
अहेहास कथानकः हमें जैन कथा कोशों में मित्र जाता है।* इन 
कोशों के कथानकों का मुल वहत प्राचीन है। इसमें सन्देह नही। 
परमज्न का ओपाल चरित्र! लोक-वात्तों की दृष्टि से इसलिए महत्व 
पूर्ण है कि इसमें हमें कई घटनायें मौखिक लोक महाकाव्य 'ढोला' के 
अन्तगेत 'नत्न? के सम्बन्ध में प्रचलिव मिलती हैं । श्रीपाल चरित्र” की 
धक्षिप्ति यचह हैः-- 

$ लेखक जोधघराज मोदी, रचना * सं० १७२४ | 

* देखो हरिपेणाचार्य रचित वृहत्‌ कया-कोश में ६३ वा कयानक्‌ | 

3 रघना काल; चदत्‌ १६५१ 


लोक-कहानियाँ ] ४०३ 
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७ _ रानी को स्वप्त--राजा का यशस्त्री पुत्र होने का कथन-- 
ग़म को दशा ब्शन--श्रीपाल का जन्म, राजा बना, चक्रवतीं दो 
वया। राजा को छुछ, वीरद्मन को राज्य देकर वन को चला जाना, 
सात सो कुछी साथियों का भी जाना | 

उज्जैन नरेश पहुपाल की पुत्री मेना, छोटी मैना का जैन 
चेत्यालय जाना, वड़ी का गुरू से विद्याध्ययन, जैन मुनि से मेना की 
शिक्षा, बड़ी का कौशास्त्री के राजा से विवाह, चोटी सैना का राजा 
से कम के विपय में विवाद, उसका निकाल देना ! 

राजा को जंगल में कुष्टी राजा से मित्नना, मित्रता, कुष्टी ने 
उसकी पुत्री माँगी, विवाह हों ज़ाना। मैना का जन्म-पर्यन्त सेवा 
करने का कथन, जिनकी प्रार्थना करके मेना ने कु अच्छा किया | 

जिनेन्द्र के कथनानुसार श्रीपाज्ञ की मा का उसके पास आना, 
आने का समय निर्दिष्ट करके श्रीपाल का कही जाना, विद्याधघर से 
मिलाप, विद्याधर की मन्त्र-सिद्ध करने में श्रीपाल की सहायता, विद्या- 
धर ने जल-तारिणी और श्रु-निवारिणी विद्याएँ दी । 

श्रीपाल का निजन वन में पहुँचना, एक वणिक के जहाज का 
अटठफना, बलि के लिए श्रीपाल का पकड़ा जाना, श्रीपाल के छूते हीं 
जहाज चल दिया | सेठ उसे साथ ले चला, धन दिया, बेटा पाना, 
चोर मिलना, श्रीपाल का उन्हे बाँध लेना । 

हस-द्वीप--कनककेतु राजा की स्लो कंचन के चित्र विचित्र दो 
पुत्न और रैन मंजूषा नाम की तीसरी पुत्री का वर्णन, विवाह के लिए 
सहस्तकूट चेत्यालय के फाटक को द्वाथ से खोलने की शत, श्रीपाल 
का वह कृत्य करना, विवाह, सेठ का रेन मजूपा के लिए श्रीपाज्ञ को 
समुद्र में गिरा देना, रैन मंजूपा की प्रार्थना, चार देवियों का प्रकट 
होकर सेठ को दण्ड देना, श्रोपाल को तेरते हुए कु कुम द्वीप मे पहुँचना 
बहों के राजा की पुत्री से विवाह, जिसकी शते थी--जा समुद्र में तेर, 
. कर आवे, विदाह करे। सेठ का उसी नगर में पहुचना, सेठ का 
भांडें का तमाशा करा उसे भांड सिद्ध कर मरवाने की आज्ञा- दिल- 
_ बाना, शुणमाज्ा का राजा से युद्ध समाचार कहुलाना और श्रीपाल 
. की मुक्ति, भीपाक्ष का सेठ को क्षमा कर देना, सेठ का द्वुय फट कर 
मर जाना । 

भुनिराज फी भविष्यवाणी के अनुसार भीपाल का विवाद 
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मशुरापुर के राजा ने ललितपुर के नरेश से द्वाथी माँगे, मना 
कर दी, मथुरेश की चढाई, वारांगकुमार की सहायता से मथुरेश की 
पराजय | 

ललितपुर के राजा का अपनी पुत्री सुनष्दा का उससे व्याह 
करना, दूसरी लड़की मनोरमा का भी प्रस्ताव अस्वीकृत-- 

राजा धर्मसेन पर शत्रुओं का अ|क्रमण--राजा का अपनी 
ससुराल समाचार सेजना--जहाँ वारांगकुमार था, राजा का वारंग 
फो पहचान लेना, मनोरभा का विवाह भी होना | ससुर जमाई का 
फान्तपुर आना राजकुमार का गहटी पर बिठाया जाना, पिता के 
शत्रओं का पराजित करना, अनतेपुर पर चढाई करना, हार मान कर 
घार॑ग से अपनी पुत्री बिवाह देना, वारंग का जैन-धर्म स्वीकार करना, 
पारंग के पुत्र का जन्म और उसका विवाह | 

बार॑ंग का विरक्त होना, सब का भुनि की दीक्षा लेना | 

जिस प्रकार एस वारांगकमार चरित' में मन्त्री के द्वारा सिखाये 
हुए घोड़े बारांगकुमार को वन में संकट में डालने के लिए ले जाते हैं, 
उसी प्रकार एक दूसरे चगित्र में भी ऐसे सिखाये घोड़े का उल्लेख 
हुआ है| उसमें भी राजा का चह सिखाया हुआ घोड़ा बन में ले 
जाता है| यह चरित्र पद्मनाभि-चरित्र' है। यह भी प्रसिद्ध जैन-कथा- 
नक है। संयक्त कौमदी भाषा? तो नाम से ही स्पष्ट संयुक्त कौमदी” 
का अन॒वाद है । कार्तिक शुक्तपक्ष की पूर्णिमा को कौमुदी महोत्सव 
की महिसा को लेकर मथरा के राजा उदितोदय आओऔर अहेदास की 
आठ भायाओं की कहानियाँ हैं । यह भी प्राचीन कथा है। संयुक्त 
फौम्नदी मूल कब लिखी गयी होगी इसका तो पता नहीं चलता, पर 
अहेहास कथानकः हमें जैन कथा कोशों में मिल जाता है।* इन 
फोशों के कथानकों का मुल वहत प्राचीन है। इसमें सन्देह नहीं । 
परमल्न का श्रीपाल चरित्र?३ लोक-वात्तो की रष्टि से इसलिए महत्व 
पूर्ण है कि इसमें हमें कई घटनायें मौखिक लोक मद्दाकाव्य 'ढोला' के 

अन्तगत 'नत्न! के सम्बन्ध में प्रचलित मिलती हैं | 'श्रीपाल चरित्र” की 

धक्षिप्ति यह है-- 

१ लेखक जोधराज मोदी, रचना - सं० १७२४। 


२ देखो हरिपेणाचाय रचित वृहत्‌ कया-कोश भे ६३ वा कथानक्‌ । 
3 रचना काल - सवत्‌ १६५१ 
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सकता है कि इनकी कथाओं में सामयिक आवश्यकताओं तथा 
लोकवार्त्ताओं के प्रभाव से अनेकों परिवर्तन हुए हैं, और 'अव उनके 
फृत्यों में जो 'आदभुत्य है वह सब लोक-वार्ता की देन है। कट्दानियों 
फे क्षेत्र में जैनों के साथ सूफियों की रचनायें मिलती हैं । किन्तु राम 
आर फ्रप्ण की धर्मगाथाओं के आ जाने पर अन्य कोई भी फहानियाँ 
अथवा गाथायें ठहर नहीं सकती थीं । फलतः हिन्दी में दो चरित्रों पर 
साद्दित्य-चषेन्र में विशेष ध्यान दिया गया । यों कुछ अन्य प्रकार की 
फथाओं को कहने के भी प्रयत्न किये गये, जैसे जोधराज ने हम्मीर- 
रासो! लिखा । यह पूर्वजों के गौरव-ब्ृद्धि के लिए लिखा गया किन्तु 
इसमें भी ऐतिहासिक प्रामाशिकता की अपेक्षा ज्ञोकवार्ता का समावेश 
हो गया है। दम्मीर और अलाउद्दीन के जन्म की कहानी ही 'अलौ- 
किक है. फिर महिमा के निकाले जाने की कल्पना ल्ोकवात्तां से 
मिली है | इसी प्रकार और भी कितनी दी बातें हैं। भारतेन्दु-कात 
से साहित्यकारों का ध्यान दूसरी ओर रहा, पर लोक-साह्ित्यकार 
फिर भी लोक-वार्ता की रचना में और पुरानी परम्परा में प्रवृत्त रद्दा । 
लोक कवि ने स्वांग लिखे, इनके विषय थे गोपीचन्दर मरथरी, 'आल्द्वा 
के मार्मिक स्थल, संत-बसन्त, मोरघ्वज लीला, स्याहपोश, लैज्ञा-मजन्‌, 
हसिश्िन्द्र । यह ध्यान देने की यात दै कि साहित्यकार ने जिन कथाओं 
को लिया, लोक-रचयिता ने उनसे हाथ भी नद्दीं लगाया । 

नये यूग के आरम्भिक स्तम्भ मारतेन्दुजी में लोकवार्ता का भी 
पूरा उपयोग है। हरिश्विन्द की कथा को भी लोकबाचो का रूप मानना 
दीक होगा। 'र्मंगाथा” होते हुए भी उसमें लोक गाथा की मात्रा 
विशेष है। 'अंघेर नगरी वेबूक़ राजा” तो केवल वार्ता ही है ।" 

यह एक सूक्म दिग्दशेन है, जिससे हिन्दी में लिखित लोक- 
कद्दानी की रूपरेखा स्पष्ट हो जाती है। हिन्दी-क्षेत्र की अजभाषा 
प्रमुख माध्यम रही थी, उसकी भी ये परम्पराये हैं। इन साहित्यिक 
४ उल्लियट महोदय ने “'रेसेज भाव नॉय॑ वेस्ट प्राविन्‍्स प्ाव इ डिया' 
पै बताया है कि 'अधेर नगरी वेवूक राजा, टका सेर भाजी टका सेर साजा' 
यह कहावत हरमृमि ( भूसी ) के हरवोंग राजा के सम्बन्ध में प्रचलित है। 
मछन्दरनाथ और गोरसनाय ने ऐसा प्रपद्मन खडा किया कि हरवोग राजा स्वय 
फाँसी पर चढ कर मर गया । प्न्‍्य भदमुत बातें भी इस राजा के राज्य 
भौर न्याय की दो गयी हैं। देखिये उक्त पुस्तक का पृष्ठ २६१ । 
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से मोलिक अन्तर द्वो जाता है । यद्यपि रूपरेखा में ये कहानियाँ भी 
बौद्ध कहानियों के समान हैं । वह मौलिक अन्तर यह हो जाता है 
कि जैन कद्दानियाँ वर्तमान को प्रमुखठा देती हैँ, भूतकाज्ञ को बर्तमान 
के दुख सुख की व्याख्या करने और कारण-निर्देश के लिए ही लाया 
जाता है। बौद्ध जातकों में बतेमान गौण दै, भूतकाल, पूत्रेजन्म की 
कहानी प्रमुख होती दै। जैन कद्दानियों के इसा स्वभाव के कारण 
उनमें कहानी के अन्दर कद्दानी मित्रती है, जिससे कहानी जटिल 
हो जाती है। हिन्दी मे इतनी जैन-कद्दानियाँ लिखी गई किन्तु वे 
प्रकाश में नही आ सकी । किन्तु आगे का वह साहित्य जो प्रकाश 
में आया, सूफियों का प्रेमगाथा साहित्य था। ग्रेमगाथा-काव्य की 
एक लम्बी परम्परा हिन्दी भे मित्रती है। इस परम्परा के सबसे 
अधिक चमकते सितारे मत्तिक मुहम्मद जायसी हैं | पद्मावत के काव्य 
के कारण उनका यश बढ़ा है | इस परम्परा में हमें ज्ञोक-कह्ानियों 
का उपयोग हुआ मिल्नता है। इन कट्दा निर्यां की साधारण रूपरेखा 
यह रहती है.-- 

“अ! राजकुमार हे। उसे स्वप्न, चित्र, चर्चा (गुण अथवा 
दर्शन ) आदि से एक राजकुमारी से प्रेम हो जाता है। इस प्रेम को 
दूत, तोता या अन्य कोई और पुष्ट करता है। राजकुमार राजकुमारी 
के बिरह में जल्ञता हुआ उसकी खोज में चलता दै। तोता या अन्य 
दूत उसकी सद्दायता करता है । अनेकों कठिनाइयाँ मेलता हुआ बह 
प्रयसी के स्थान पर पहुँचता है, विविध चमत्कारों और पराक्रमों के 
प्रदशन के उपरान्त बह ग्रेयसी को प्राप्त कर लेता है । उनके मिलन. में 
फिर बाधायें आती हैं, अन्त में वे फिर मिलते हैँ । 

इन गाथाओं में इतिहास का जो पुट मिला है, वह सब ल्लोक- 
वार्ता का सहायक ही है और अपनी ऐतिहासिकता खो बैठा है। 
उदाहरण के लिए 'जायसी? के पद्मावत की कथा को लिया ज्ञा सकता 
है । घूफियों की प्रेमगाथायें ही नही सूर का ऋष्ण-चरित्र और तुलधी 
का रामचरित्र धर्म के माध्यम बने, पर वे लोकबातां से परिपूण द्वो 
गये हैं । कृष्ण और राम के सम्बन्ध में पाश्चात्य विद्वानों और उनके 
आदर्श पर भारतीय विद्वानों में जो चर्चा चलती रद्दो है उससे यह 
भले दी न कद्दा जा सके कि राम और कृष्ण मात्र काल्पनिे व्यक्ति 
व र्द, ये कभी हुए द्वी नद्दी थे, पर इतना तो निस्खंकोच क॒द्दा जा 
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कथायें---पहले कथा” वर्ग को ही लिया जाय | घार्मिक अभि- 
प्राय से जो कथा कही सुनी ज्ञाती है उसे 'कथा? कह सऊते हैं। 
कथावाचक पसिडत का इसमें पूरा हाथ रहता हे। ऐसी कथाओं के 
रो रूप मिलते हैं । एक तो साहित्य में समाइत है । यह पूर्ण चरित' 
अथवा सकल-कथा? के रूप में होता छै। 'राम-कथा” ऐसी द्वी कथा 
है । दूसरी कथा साहित्यकार को उतना आकर्षित नहीं कर पाती | 
यह कथा भी पंडितों अथवा पुरोहितों के द्वारा ही कही जाती है, पर 
“इसे “'चरितः नहीं कहा जा सकता | इन कथाओं में पोराशिक आस्था 
तो होती है, पर ऐतिहासिक विश्वास नहीं होता । ब्रज में ऐसी दो 
कथायें विशेष प्रसिद्ध हैं। सत्यनारायण की कथा वथा गणेशजी की 
कथा | 'सत्यनारायण की कथा” तो महात्म्य कथा है| सत्यनारायण 
त्रन रखने से क्या फल मिलता है. न रखने से कया होता है, इसी को 
'सत्यनारायण? की कथा मे विविध वृत्तों से प्रकट किया गया है । 
धाणेश-कथा!? में तीन भाग हैं--एफ में शिव-पावेती का कलद, पानी 
का एकान्त-सेतन, दूसरे में गणेश जन्म । शरीर के मैल के पुतल्े में 
प्राण-संचार, उसका ठवारपाल वनना । शिव से युद्ध, सिर कट जाना, 
पार्वती का विज्ञाप, हाथी का सिर लगा कर जीवित करना | तीसरे 
में गणेश जी के बुद्धिवैमव का वर्णन | स्वामी कार्तिक से तुलना, 
पर गणेश की विजय | यह पौराणिक बवृत्त है और धर्मगाथा है। 
इसमें कितने ही अर्थ हैं, साथ ही लोकवार्ता की ही वातों का इसमें 
समावेश है। 'मेल्ल का पुतला बनाकर प्राण-संचार! 'भोर कटे घड़ 
पर हाथी का सिर रत कर सजीव करना? ये दो विशेष बातें इसमे 
'साधारण लोकवार्ता के तत्व को प्रकट करती हैं। इन कथाओं पर 
श्रज॒ का कोई विशेषाधिकार नहीं । हिन्दू धर्म की पौरोहित्य श्रणाली 
इन कथाओ को सर्वेन्न मचलिव किए हुए है। ये एकानेक लिखित रूप 
में विद्यमान हैं । 
 ब्रत की कहानियाँ---इनके उपरान्त त्रत के अन्न? वाली वे 
कहानियाँ हैं जो वहु॒वा क्षियों मे अचलित हैं ! वे ल्लियों के त्रत-अनुष्ठान 
के अन्न होती है। अध्याय दीन के (३) भाग में त्रत के सन्षिप्त विवरण 
में यद बताया जा चुका दे कि क्लिन न्तों के साथ कद्दानी आवश्यक 
है। ऐसी कहानियाँ निम्नलिसित है 
(१) नागपश्मी की कहानी (२) भेया पॉचें की कहानी, 
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परम्पराओं के साथ और बाद में अब मौखिक जोक-कहानी पर 
विचार करना समीचीन होगा । 


इ--ब्रज की कहानियाँ : विविध रूप 


कथा-कट्दानियों के वर्गीकरण के सम्बन्ध में प्राचीन और 
नवीन दृष्टिकोण में बहुत अन्तर है। प्राचीन शास््रकारों में से भाग 
मे 'कथा' और “आख्यायिका' का उल्लेख किया है। दण्डी में भाग 
से साम्य है। आनन्द्वरद्धनाचाये ने कथा के तीन और भेद माने: १-- 
परिकथा, जिसमें इतिवृत्त मात्र हो, रस परिपाक के लिए जिसमें विशेष 
स्थानन हो, २-सकल कथा और ३--खण्ड-कथा) अभिनव: 
गुप्त ने परिकथा में वर्णन वैचित््य युक्त अनेक बृत्तान्तों का समावेश 
आवश्यक माना है। सकल-कथा में बीज से फल पर्यन्त तक की पूरी 
कथा रहती है । खण्ड-कथा एक-देश प्रधान होती है। देेमचन्द्र ने 
सकल कथा” को चरित का नाम दिया है। उदाहरण में 'समरादित्य- 
फथा' का उल्लेख किया है। 'उप कथा' में 'चरित' के अन्तर्गत किसी 
प्रसिद्ध कथान्तर का वर्णन रहता है। “चित्रलेखा' को हेमचन्द्र ने रप- 
फथा माना है। दरिभद्राचार्य ने एक नया वर्गीकरण प्रस्तुत किया । 
उन्होंने सामान्य कथाओं को चार भागों में घाटा है। १ अथ्थ-कथा, 
२ काम कथा, ३. वर्मे कथा और ४. संकीर्ण-कथा | अथ-कथा का 
विषय ऋथ॑-प्राप्ति होता है। काम-कथा प्रेम कथा है। धर्मकथा की 
परिभाषा में सिद्धर्पि ने लिखा है । 
“मोक्षकां्तैजतानेन चेतसामिलपन्ति ये 
शुद्धां घमेकथासेव सात्त्विकास्ते नरोत्तमा”! है 
ओर सकीर्णकथा? का यह लक्षण दिया है-- 
ये लोक द्वय सापेज्ञा: विश्वित्सत्त्ययुता'नराः । 
कथा मिच्छन्ति संकी्णा ज्ञेयारते चर सध्यमाः ! 
ये सब भेद तो मुनि-मानस के माने जाने चाहिए | लोकमानर 
में ऐसी कोई भेद-बृत्ति नही मिलती । बह तो अपनी आवश्यकतानुरू 
विविध कद्दानियों को कहता-सुनता रहता है। लोक-कहानियों व 
वर्गीकरण तो उसके उपयोग, अबसर और अभिप्राय की दृष्टि से 
किया जा सकता है। इस दृष्टि से हम दूसरे अध्याय मे विस्तृत बिच 
फर चुफे ईँ। यहाँ दो अब उन वर्गों पर ही विचार करना है। 
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कथायें---पहले कथा? वे को ही लिया जाय ) घार्मिक अभि- 
प्राय से जो कथा कही सुनी जाती है उसे 'कथा”? कह सकते हैं। 
कथावाचक परिडित का इसमें प्रा हाथ रहता हे। ऐसी कथाओं के 
दो रूप मिलते हैं | एक तो साहित्य में समाहत है। यह पूर्ण 'चरित 
अथवा 'सकल-कथा? के रूप में होता है। 'राम-कथा” ऐसी ही कथा 
है ! दूसरी कथा साहित्यकार को उतता आफर्षित नहीं कर पाती ! 
यह कथा सी पंडितों अथवा पुरोहितों के द्वारा ही कही जाती है, पर 
इसे 'चरित' नहीं कहा जा सकता | इन कथाओं में पौराणिक आस्था 
तो होती है, पर ऐतिहासिक विश्वास नहीं होता । ब्रज में ऐसी दो 
कथायें विशेष प्रसिद्ध हैं। सत्यनारायण की कथा तथा गणुशजी की 
फथा | 'सत्यनारायण की कथा? तो महात्न्य कथा है । सत्यनारायण 
प्रत रखने से क्या फल मिलता है, न रखने से क्‍या होता है, इसी को 
सत्यनारायण? की कथा मे विविध दछृत्तों से प्रकट किया गया है । 
गणेश-कथा? में तीन भाग है--एऊ में शिव-पार्वती का कलह, पार्वती 
का एकान्त-सेवन, दूसरे में गणेश जन्म । शरीर के मेल के पुतले में 
भाण-संचार, उसका द्वारपाल वनना । शिव से युद्ध, सिर कट जाना, 
पाव॑ती का विल्लाप, हाथी का सिर लगा कर जीवित करना । तीसरे 
में गणेश जी के चुद्धिवैभव का चशन | स्थामी कार्तिक से तुलना 
पर गणेश को विज्ञय | यह पोराशिक बृत्त है और धर्मगाथा है। 
इसमें कितने ही अर्थ हैं, साथ ही लोकचातां की ही बातों का इसमें 
समावेश है। 'मेल् का पुत्ना बनाकर प्राण-संचारः और 'कटे घड़ 
पर हाथी का सिर रख कर सजीव करना? ये दो विशेष बातें इसमे 
साधारण लोकवातां के तत्व को प्रकट करती हैं। इन कथाओं पर 
तन्नज का कोई विशेपाविफार नही । हिन्दू. धर्म की पौरोहित्य-प्रणाली 
इन कथाओं को सावन्न श्रचलित किए हुए है। ये एकानेक लिखित रूप 
में विद्यमान हैं । 
वत को कह्ाालियाँ---इनके उपरान्त तन्रित छे अन्भः वाली 
नियोँ हैँ जो वह॒धा द्ियों में प्रचलित हैं । वे ल्लियों के त्त-अनुछान 
होती हैँ । झषध्चाय तीन के (इ) भाग में ब्रत के संज्षिप्त विवरण 
भ॑ यह बताया जा चुजा दे कि क्विन चतों के साथ कहानी आवश्यक 
है। ऐसी कहानियाँ निन्‍नलिपित हैं 
(१) नागपद्ममी की फ्मानी (२) स्ैया पाँचें की कहानी, 
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परम्पराओं के साथ और बाद सें अब मौखिक क्ोक-कहानी पर 
विचार करना समभीचीनस होगा। 


इ--क्षज की कहानियाँ : विविध रूप 


कथा-कट्टानियों के वर्गीकरण के सम्बन्ध में प्राचीन और 
नवीन दृष्टिकोण में बहुत अन्तर है ) प्राचीन शाख्त्रकारों में से भामह 
मे 'कथा' और 'आख्यायिका' का उल्लेख किया है | दण्डी में भामह 
से साम्य है। आनन्दवर्द्धनाचार्य ने कथा के तीन और भेद माने: १-- 
परिकथा, जिसमें इतिवृत्त मात्र हो, रस परिपाक के लिए जिसमें विशेष 
स्थान न हो, २-सकल कथा और ३--खण्ड-कथा। अभिनय: 
गुप्त ने परिकथा में वर्णन बैचित्रय युक्त अनेक वृत्तान्तों का समावेश 
आवश्यक माना है। सकल-कथा में बीज से फल पर्यन्त तक की पूरी 
कथा रहती है । खण्ड-कथा एक-देश प्रधान होती है। हेमचन्द्र ने 
'सकल कथा” को चरित का नाम दिया है | उदाहरण में 'समरादित्य- 
कथा' का उल्लेख किया है। “उप कथा! में 'चरित' के अन्तर्गत किसी 
प्रसिद्ध कथान्तर का वर्णन रद्दता है। चित्रलेखा' को हेमचन्द्र ने रप- 
कथा माना दै। हरिभद्राचार्य ने एक नया वर्गीकरण प्रस्तुत किया | 
उन्होंने सामान्य कथाओं को चार भागों में बाँटा है। १ अथे-कथा, 
२ कास कथा, ३ वर्म कथा और ४. संकीणे-कथा | अर्थ-कथा का 
विषय ऋश्-प्राप्ति होता है। काम-कथा प्रेम कथा है। पघर्मकथा की 
परिभाषा में सिद्धपिं ने लिखा है। 

“मोक्षकांचैकतानेन. चेतसामिलषन्ति ये 
शुद्धां धमंकथासेव सा त्त्विकास्ते नरोत्तमा”? 
ओर संकीर्णकथा” का यह लक्षण दिया है-- दि 
ये लोक हय सापेज्ञा" किश्वित्सत्त्वयुता'नरा: । 
कथा मिच्छन्ति संकीणो जझ्ेयारते वर मध्यमा' । 

ये सब भेद तो मुनि-मानस के माने जाने चाहिए | लोकमानस 
में ऐसी कोई भेद-बृत्ति नही मिलती । बह तो अपनी आवश्यकतानुरूप 
विविध कहानियों को कहदता-सुनता रहता है। लोक-कह्दानियों का 
वर्गीकरण ठो उसके उपयोग, अवसर ओर अभिप्राय की दृष्टि से ही 
किया जा सता है। इस दृष्टि से हम दूसरे अध्याय में विस्तृत विचार 
फर चुके ढे। यहाँ तो आय उन बर्गों पर ही विचार करना दै। 
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कथायें--पहले कथा” वर्ग को ही लिया जाय । धार्मिक अभि- 
प्राय से जो कथा कही सुनी जाती है उसे कथा? कद्द सकते हैं। 
कथावाचक परिडत का इसमें पूरा हाथ रहता है। ऐसी कथाओं के 
दो रूप मिलते हैं | एक तो साहित्य मे समाइत है। यह पूर्ण 'चरित' 
अथवा सकल-कथा?” के रूप में होता है। 'राम-कथा' ऐसी ही कथा 
है | दूसरी कथा साहित्यकार को उत्तना आकर्षित नही कर पाती | 
यह कथा भी पंडितों अथवा पुरोहितों के द्वारा ही कही जाती हे, पर 
इसे 'चरित” नहीं कहा जा सकता । इन कथाओं मे पीराणिक आस्था 
तो होती है, पर ऐतिहासिक विश्वास नहीं होता । ब्रज में ऐसी दो 
कथायें विशेष प्रसिद्ध है। सत्यनारायण की कथा तथा गणेशजी की 
फथा | सत्यनारायण की कथा? तो महात्म्य कथा है। सत्यनारायण 
व्रत रखने से क्या फल मिलता है. न रखने से क्‍या द्वोता है, इसी को 
'सत्यनारायणः की कथा मे विविध चूत्तों से प्रकट किया गया है। 
परणेश-कथा!? में तीन भाग हैं--एफ में शिव-पावती का कलह, पाती 
का एकान्त-सेत्रन, दूसरे में गणेश जन्म । शरीर के मेल के पुतल्े में 
प्राण-संचार, उसका द्वारपाल बनना । शिव से युद्ध, सिर कट जाना, 
पावेती का विल्ञाप, हाथी का सिर जगा कर जीवित करना | तीसरे 
में गणेश जी के चुद्धिवैभव का वर्णन | स्थामी कार्तिक से तुलना, 
पर गणेश की विज्यय | यह पोराशिक चूत्त है और धर्मगाथा है । 
इसमे कितने ही अथ हैं, साथ ही लोकवार्ता की ही बातों का इसमे 
समाचेश है । मेल का पुतला बनाकर प्राण-संचार/ः और कटे घड़ 
पर द्वाथी का सिर रख कर सजीव करना? ये दो विशेष वातें इसमे 
'माधारण लोकवातो के ठत्वय को प्रकट करती हैं। इन कथाओं पर 
ब्रज का कोई विशेषाविफार नही | हिन्दू धर्म की पौरोद्दित्य-प्रणाली 
इन कथाओं को सर्वत्र प्रचलित किए हुए हैँ। ये एकानेक लिखित रूप 
में विद्यमान है। 

. बत की दाहानियाँ---इनके उपरान्त त्रता के अद्ज” वाली चे 
कहानियाँ हैं जो वहथा ब्ियों से श्रचलित हैं । वे स्ियों के अत-अनुप्ान 
के अन्न होती हैं। अध्याय तीन के (इ) भाग में व्रत के संन्िप्त चिचरण 
में यह वताया जा चुका है कि किन ब्रतों ऊे साथ कद्ठानी आवचर्यक 
है। ऐसी कहानियाँ निन्‍नलिखित हैं 

(१) नागपद्ञनी की फ्वानी (२) भेवा पॉाँचे छी कहानी, 
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परम्पराओं के साथ और बार में अब मौखिक क्षोक-कहानी पर 
विचार करना समीचीन होगा | 


इ--ब्रज की कहानियाँ : विविध रूप 


कथा-कह्दानियों के वर्गीकरण के सम्बन्ध में प्राचीन और 
नवीन दृष्टिकोण में बहुत अन्तर है। प्राचीन शास्लकारों में से भामह 
ने कथा' और “आख्यायिका' का उल्लेख किया है| दण्डी में भामह्ृ 
से साम्य है। आनन्दवर्द्धनाचाये ने कथा के तीन और भेद माने' १-- 
परिकथा, जिसमें इतिवृत्त मात्र हो, रस परिपाक के लिए जिसमे विशेष 
स्थानन हो, २--सकल कथा और ३--खण्ढ-कथा। अभिनव: 
शुघ्त ने परिकथा में वर्णन बैचित्य युक्त अनेक वृत्तान्तों का समावेश 
आवश्यक माना है। सकल-कथा में बीज से फल पर्यन्त तक की पूरी 
कथा रहती है । खण्ड कथा एक-देश प्रधान होती है। हेमचन्द्र ने 
सकल कथा” को चरित का नाम दिया है | उद्दाहरण में 'समरादित्य- 
फथा' का उच्लेख किया है। 'उप कथा! में 'चरित' के अन्तर्गत किसी 
प्रसिद्ध कथान्तर का वर्णन रहता है | चित्रलेखा? को हेम्नचन्द्र ने रप- 
फथा माना है| हरिभद्राचार्य ने एक नया वर्गीकरण प्रस्तुत किया। 
उन्होंने सामान्य कथाओं को चार भागों में वाँटा है। १. अर्थ-कथा, 
२ काम कथा, ३. धर्म कथा और ४. संकीर्ण-कथा | अथ-कथा का 
विषय ऋथे-प्राप्ति होता है। काम-कथा प्रेम कथा है। घर्मकथा की 
परिभाषा में सिद्धर्पि ने लिखा है। 

“मोक्षकाक्षेफतनानेन चेतसामिलपन्ति ये 
शुद्धां धमंकथामेव सात्त्विकास्ते नरोत्तमा? के 
और 'सकोीणकथा” का यह लक्षण दिया है--- 
ये लोक हय सापेक्षा: किश्वित्सत्त्वयुता'नरा । 
कथा मिच्छन्ति संकीणा ज्ञेयास्ते वर मध्यमा'। 

ये सब भेद तो मुनि-मानस के माने जाने चाहिए | लोकमानस 
में ऐस्ती कोई भेद-बृत्ति नही मिलती | वह तो अपनी आवश्यकतानुरूप 
विविध कहानियों को कहता-सुनता रहता है। लोक-कहानियों का 
वर्गीकरण तो उसके उपयोग, अवसर और अभिप्राय की दृष्टि से ही 
किया ज्ञा सकता है। इस दृष्टि से हम दूसरे अध्याय में विस्तृत विचार 
फर चुफे दै। यहाँ तो अप उन वर्गों पर ही विचार करना है। 
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को न हो. |” ये सभी कहानियाँ जीवन में आशावादी भाव और 
आस्था उत्पन्न करने वाली हैं | 

सर्प--इन कहानियों के बच पर दृष्टि डालने से विदित द्वोदा 
है क्लि 'सर्प! कई कहानियों में अभिप्राय की भाँति आया है। नाग- 
पचमी की कहानी में एक झ्षी सर्प” की प्राणरक्षा करती दै।* इस 
कृतज्ञ भाव से सर्प उस स््री को अपनी वहिन मान लेता है। वह साई 
की भाँति अपनी उस बहिन को बुलाता-चलाता है और उसके अभावों 
को दूर करता है। भैया-पाँचे की कहानी इसी नागपंचमी की कद्ानी 
का शेपांश है। बहिन को अपने माने हुए भाई के प्रति भी कितना 
गदरा प्रेम हो जाता है। यह इससे विदित होता है। बहन अपने 
भाई की भूठी सौगन्ध कभी नही खा सऊती, यह भी इसी कद्दानी ने 
बताया है। दूबरी सातें की कद्दानी में 'सपेः पति रूप में आया दे। 
स्वी अपनी अनविकार चेट्ा में दूसरे के वह॒कावें में आकर वर्जित बाव 
पून्ठ बैठती है, फलत' बह अपने पति को खो देती हैं। अन्त में एक 
वृद्धा की बताई विधि से सर्पों के राजा को दूध पिला कर प्रसन्न करके 
वह 'प्रपने पति को पुनः प्राप्त कर लेती है । 

स्याहु-- अद्दोई आठें की कद्दानी में 'स्याह! का उल्लेख है । 
प्याहू! के सम्बन्ध में शज के गाँवों में प्रचलित मत यद्द है कि यह एक 
स्याँपिन है | भाषा-विज्ञान की दृष्टि से भी यह असम्मव नहीं। सर्प 
से साँप, स्यॉँपु, स्पॉउ, स्थाऊ, स्याहू यह निरुक्ति हो सकती है! अहोई 
आंठे का जो भित्ति-चित्र छियाँ पुजने के लिए बनाती ई उनमें भी 
सर्प-आाकृतियाँ वनाई जाती हैं | दिवाली के उपरान्त प्रतिपदा को 
सूर्योदय से पूर्व दी 'स्थाहू! का पूजन द्ियों के द्वारा किया जाता दे । 
गाँवर का एक गोल चोथ बीच से रख लिया जाता दे | सीकों के सिर 
पर रुई के फूल लगाकर उन सीकों को उस गोबर में चारो ओर गाद 
देते हैं । इस पर एक दीपक जला दिया जाता है| स्थाहू को यदि सर्प 
ही माना ज्ञाय तो यद्द उसके मणिधर फण का श्रत्तीक दो सकता है। 
चह भी हो सकता है कि यद्द स्थाहू! स्थावढ़? हो सर्प नहीं। दीपा- 
वल्ली 'शश्यः का त्यौहार हैं | शश्य की जो ढेरियां 'भूमि-गणेश' के 





१ यही उहानी काठियावाड के भावनगर से मिलो है। इसमें नागित 
प्रसन्न हुई है। भोर जी को भपनी देदी बताया है। 
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_&) दूबरी सातें की कद्दानी (४) ओघ द्वादशी की कहानी (४) भें 


आदें की कद्दानी (६) करवाचौथ की कहानी (७) शिवचोदस 
क््टानी (८५) सोमवार की कहानी (६) रविवार की कहानी (१ 
शनिवार की कहानी (११) शुक्रवार की कद्दानी (१२) घृहस्पतिव 
की कद्दानी (१३) बुधवार की कहानी (१४) मंगलवार की कहा 
(१५) अनन्त चौदस की कहानी (१६) भैया दोज की कहा 
(१७) दिवाली की कहानी, (१८) सकट चौथ की कहानी । 

बृत्त और भाव--इन कद्दानियों के दत्त में विशेष भ 
परिव्याप्त मिलता है | इसमें कोई संरेह नद्दी कि ये त्रत ओर अनु 


किसी कामना और फल्ञ-प्राप्ति के ल्षिए किये जाते हैं।ये कामन 
तथा फल लौकिक हैं । इनमें आध्यात्मिक भाव नहीं मिलते | ६ 


शहस्थ में जिन बातों की आवश्यकता रहती है, जो अभाव खटकते 
बनकी प्राप्ति की कामना कहानी कहने के साथ रहती है। इर 
अशुभ परिणाम का निवारण तथा फल्याण फी दृष्टि से देवताओं 

प्रसन्न करने की वात भी रहती है। इन कहानियों में जो भाव व्य 
हैं:--(१) माई-बहन के प्रेम ओर कल्याण का भाव--यह भाव न 
पद्नमी, भैया पाँचें, भैया दूज की कहानी में है। (२) पृत्र-प्राप्ति-- 
भाव अद्दोई आठे की कहानी में है। (३) सौभाग्य-प्राप्ति--यह्द + 
दूवरी सातें, करवा चौथ, सोमवार की कथा में है। (9) घममे ५ 
समृद्धि की प्राप्ति--यह भाव सबसे अधिक कहद्दानियों में है, दिया 
की कहानी, सकट चौथ, मंगल, बृहरपति, रविवार की कहानियाँ 


: भाव से युक्त हैं। (५) देवताओं के महात्म्य का भाव--यह भाव वेरो 
प्रतिदिन के देवता की प्रत्येक कद्दानी में है पर शुक्र और शनि 


कहानी को छोड़कर अन्य कहानियों में इन देवताओं के रूप का वर्णन 
है । (६) स्ली की मान-रक्षा का भाव--यह शिव चौदस की कहानी में 
है । (७) पूर्व जन्म के पाप के फल-भोग और उसके निवारण का भाव-- 
यह भाव अनन्त-चौद्स की कहानी में है । (८) गाय की हत्या के 
प्रायश्वित का भाव--यह ओघद्वादशी की फहानी में अभिव्यक्त 
हुआ है| इन कद्दानियों के अन्त में श्रायः एक 'आशीवादात्मक! वाक्य 
रहता है | यदि कहानी का परिणाम शुभ? है तो कहा जाता है कि 
५जैप्तो वाकूँ भयो वैसों सब काहू कूं होइ |”? यदि कोई अशुभ परि- 
णाम दोता दे तो ऊद्टा जाता दै द्लि 'जैप्ता उनको हुआ वैसा किसी 
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उसके साथ ही चलन दी । गाली देती हुई वह गयी | उसने आने वाली 
आपत्तियों से भाई के प्राण बचाय। भेया-दोज की यह कहानी 
अदूभुव और मर्म-र्पर्शी है। सोभाग्य-प्राप्ति की कहानी में 'करवा- 
चौथ” की कहानी का विशेष स्थान हैँ | करवा-चौथ का त्वोद्दार दी 
सोभाग्य! का त्यौहार है । भाई बहिन का प्रेम इस कहानी से सूल- 
वृत्त का आधार-लाधन है। भूखे भाई वहिन के साथ ही भोजन 
करते थे | करवा-चौथ के दिन वहिन बिना चन्द्रमा को अब्य दिये 
भाजन नदी करेगी | भाइयों ने पेड पर चढ़ कर एक चलनी से दीपक 
२ख बहिन को चन्द्र-इर्शन का घोखा दिया । वहिन का त्रत खंडित दो 
गवा, फलतठ. बहन के पति की मृत्यु हो गयी । वहिन ने पति के शव के 
चारा ओर जी वा दिये और उस शव की रक्षा करती रही | अन्ततः उसने 
दूसरी करवा चोथ को अपने प॒ति को पुनरुल्लीवित कर लिया । इस 
कहानी के दो रूपान्तर भिलते है | एक सें वह पति के शाब पर डंगी 
'घास' को उखाडइ़ने छगोी । सब घास उखाड़ -ली, केवल आँखों के 
ऊपर की रह गयी । तभी वाँदी आ गयी, उसने कहा में ही उखाड़े 
देता हूँ | वाँदी उखाड़ने लगी, रानी सो गयी। अतिम घास डख्बड़- 
आने पर पुरुप उठ वठा | बॉदी रानी बनी, रानी को बाँदों बना लिया । 
गुड़िया-गुइ की कहानी के द्वारा रानी ने यथाथ-बत्त अपने पति को 
सुना द्या। दूसरे रूप मे चहिन अपने पति के शव को अपने सायके 
ले गई | वहाँ छोटी भावज स उसने सुद्दाग साँगा। उसकी छिंगनी 
अंगुली में अमृत था | शंगुली चीर कर उसने अमृत शव के मुख में 
डाल दिया, वद जीवित हा गया । घन और समृद्धि की कामनावाली 
कहानियों में एक कद्ाना, दिवाक्ञी की कहानी म तो युक्ति से लच्ठमा 
का वश में किया गया हैँ । भाट ओर भाटिनो ने राज़ा से यह वरदान 
माँग लिया है कि दिवाला के [दिन उन्द्ी के घर में दी पक जलेगा और 
किसी के घर में नहीं जलेगा । सर्वत्र अँवेरा था क्रेचल भाट के घर में 
प्रकाश था । क्षक्ष्मा सवन्न अंधकार देखकर भाट के ही यहाँ आइई। भाद 
ने उसे उस समय तक बर मे नद्दी घुसने दिया ज़ब तक कि क्षच्मो ने यद्द 
बचन न दिया कि वह्‌ उनके जीवन-पयेन्त उन्ही के रदेगी। मगव़वार 
की कहानी में दवूस्मात की सेवा के फत्न-स्यरृप दारेंद्र त्रादाण को यह 
बरदान मित्षा कि उसऊे घर में सवा पदहर कचन बरसेगा | एक बनिया 
यह सुन रदा था। उसने त्राक्षय से अपना मझान बंदृल लिया । 'भन 
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निमित्त बनाई जाती हैं वे उज़री या स्यावढ़ कहलाती हैं ।' कुछ भी 
दो अद्दोई आठे की कहानी की ्याहू? साँपिन? । उसे स्याही 
माता भी कह्दा गया है | एक सी से मिट्टी खोदते समय फावड़े से 
अनजाने ही अडे-बच्चे कट गये ।* उनकी साँ अब प्रतिवर्ष उस स्त्री 
के बच्चे ले जाया करती, इस प्रकार प्रति अहोई आठें को उसे रोना- 
पीटना पड़े । उसकी ननद, दौरानी, जिठानी ने उसका नाम 
'सद्रोमना।! रख लिया । उसके इस दुःख से करुणा-कातर हो एक 
बुढ़िया3 ने उपाय बताया कि आने वाली अहोई आठठें? को तू किसी 
नांद में कढ़ी, किसी में कुछ, किसी में छुछ पका के रख लेना ।* बेटौरा 
में पुत्र जनना । आधो रात को स्याहू माता आयेगी, उसके जू ए देखना, 
उससे कानों की तुरपुती या तरकी माँग लेना । तेरे बच्चे जी छठेंगे। 
उसने एसा ही किया, और उसके बच्चे उसे मिल गये | 

इन कहानियों में ठो सप पात्रों की भाँति आये है । 'भइया- 
दीज' की कहानी मे रात्रि में भह्या के लिए लड़ या रोटी बनाने के 
लिए आदा पीसत समय आटे में सपे पिस गया । इस आशंका से 
कि भाइ कही वे लडइ खा न ले, वहिन भाई के पीछे पीछे गयी । तभी 
उस्र भाइ पर आने वाली भावी विपत्तियो की सूचना मिली तो बह 


१ देंखिए--सर देनरी ऐम० ईलियट० की 'मेमोयर्स श्रान दा हिस्ट्री, 
फोक-लोर एण्ड डिस्ट्रीव्यूशन भाव दी रेसेज भ्राव दी नाय॑ वेस्टर्न प्राविन्सेज 
प्राव इण्डिया । भाग १ पृष्ठ ३११ की पाद टिप्पणी । 

३ ये शभ्रण्दे-बच्चे 'स्याहो' के ही ये । अ्रकवरपुर से पातीरामजी ने जो 
कहानी सग्रह की है उसमे ये 'चकोल-चकवा' के लिखें गये हैं । लोहबन की मे 
स्पाँपिन के लिखे गये हैं । श्रकवरपुर की कहानी में किसी भ्रम से ही ये 
'ज्कोल-चकवा' के वच्चे हो गए हैं। भ्र गे उसमें भी स्याहो द्वारा प्रतिकार - 
फी वात कही गई दूँ । 

3 लोहबन वाली कहानी मे दो नांदो में दूध भर कर रखने की बात 
है । एक में मीठा दुध, दूसरी में नमकीन । कही कही इस “भभिष्राय” का 
इल्लेख ही नहीं किया गया । 

४ क़िप्ती-किसी कहानी मे बुडिया ने तो केवल इतना बताया है कि 
पदढ़ोस की ऐक गाय की स्याहू से मंत्री हू। उसकी सेवा कर। उस झछी ने 
गाय की मन लगाकर सेवा का । प्रसन्न द्वोवर गधब ने स्याट्र को प्ररुन्न १२ 
गये उपाय बताया । 
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से सम्पन्नता प्राप्ति का उल्लेख है। फोई विशेष देवता सम्बन्धी 
धृत्तान्त नहीं है 

रविवार की कहानी अदूभुत है। सूरजनारायण की माँ थी 
ओर बहू थी । वहू कुछ काम नहीं करती थी | सूरजनारायण आवा 
धन स्लरी और वहू को, आधा शेप सृष्टि को देते । घर में तथ भी टोटा 
रहता | सूरजनारायण ने वहू को खेलने को कण्टू दिये | वह घर-घर 
धृूम्त आयो, सब काम में व्यस्त, किसी ने उसके साथ खेलना स्वीकार 
ही नही किया । वहू का भी सन काम करने में लगा । अब घन बढ़ने 
लगा | इन्होंने यज्ञ किया सूरजनारायण साधु बन कर आये | भिक्षा 
माँगो, सूरजनारायण के आसन पर बेठ कर, उन्ही के थाल में खाना 
माँगा। उन्ही के पलंग पर सोने का आगम्रहू ! पेट के दू्द में सूरज- 
नारायण की वहू के हाथ से चूर्ण चाहा | सूरजनारायण ने अपना रूप 
अपनी स्री ओर माँ को दिखाया । ठीक भाष से यत्ञ किया गया है 
या नहीं यह परीक्षा लेने इस रूप में आये थे। इसके एक अन्य 
रूपान्तर में साधू आया है, उसने सूरजनारायणश की वह के पेट पर 
द्वाथ फेण है, बह गर्भयवी हुई, पुत्र हुआ | सूरजनारायण ने कहा यह 
पुत्र किसका ? सेरा होंगा तो गंगासागर की धार में से निकल 
जायगा। व निकल गया। इस प्रकार साथ को आरम्भ से ही 
सूरज्नारायण का रूप नहीं वतलाया। लड़के की परीक्षा के व्याज्ञ 
से उसे प्रकट किया है। इस कहानी में काम करने से समृद्धि द्वोती है, 
यह दिखाया है| एक कहानी में यत्त के स्थान पर कातिक में राई- 
दमोदर की पूजा का वर्णन है | दोनों में भाव यही है कि मन-कर्म- 
बचन से ही कोइ भन्त्र या पूजा होनी चाहिए। पूर्च-जन्म के कर्म के 
फल से अनन्त चौदस की कद्दानी का सम्बन्ध हैँ | एक व्यक्ति अनन्त 
भगवान की खोज में चला है। उसे मार्ग में कितने ही प्राणी तथा 
चरतुयें मिली हैँ, वे अपना दु ख उससे कहती हैँ और कहती हैं अनन्त 
भगवान से पूछना कि हमारे लिये क्‍या है? अनन्त भगवान उनके 
पृत्र जन्म का वृत्त वता देते हैं. और उससे मुक्ति का मारे भी बता 
देते हैं। उदाहरण के लिये दो नदियाँ सड़ रद्दी है, उनका पानी कोई 
नहीं पीता | अनन्त भगवान बताते हूँ कि वे पृप्र-जन्म को दौरानी- 
जिठानी है । वे आपस में लड़ती थी, एक-दूसरे के काम नहीं आतो 
थी, तभी आज़ वे सड़ रही हैं ओर उनका पानी कोई नहीं पीता | 
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निमित बनाई जाती हैं वे उज़री या स्यावढ़ कहलाती हैं।' कुछ भी 


हो अद्दोई आठे की कहानी की स्याहू! साँपिन! ही हैँ । उसे स्याही , 


माता भी कद्दा गया है । एक स्ली से मिट्टी खोदते समय फावड़े से 
अनजाने ही अडे-बच्चे कट गये ।* उनकी माँ अब प्रतिवर्ष उस श्ली 
के बच्चे ले जाया करती, इस प्रकार श्रति अहोई आउठें को उसे रोना- 
पीटना पड़े । उसकी ननद्‌, दोरानी, जिंठानी ने उसका नाम 
'सद्रोमना! रख लिया | उसके इस ठु.ख से करुणा-कातर हो एक 
बुढ़िया3 ने उपाय बताया कि आने वाली अहोई आउएठे! को तू किसी 
नाद में कढी, किसी में कुछ, किसी में छुछ पका के रख लेना ।४ बेटौरा 
में पुत्र जनना । आधो रात को स्याहू माता आयेगी, उसके जू ए देखना 
उससे कानों की तुरपुती या तरकी माँग लेना | तेरे बच्चे जी ज्ठेग। 
उसने ऐसा दी किया, और उसके बच्च्चे उसे मित्र गये । 
इन कहानियो में तो सप्प पात्रों की भाँति आये है । .भइया- 
दीज' की कहानी मे रात्रि सें मश्या के लिए लड़ या रोटी बनाने के 
लिए आदा पीसते समय आटे में सपे पिस गया। इस आशका से 
कि भाइ कद्दी व लइ खा न ले, बहिन भाई के पीछे पीछे गयी । तभी 
उस भाइ पर आने वाली भावी विपत्तियो की सूचना मिली तो बहू 


" देखिए --सर हेनरी ऐम० ईलियट० की 'मेमोयर्स श्रान दा हिस्द्री, 
फ्रोक-लोर एण्ड डिद्द्वोव्यूशन श्राव दी रेसेज झाव दी नाथथ॑ वेस्टर्न प्राविच्सेज 
प्राव इण्डिया' । भाग १ पृष्ठ ३११ की पाद टिप्पणी । 

* ये भ्रण्डे-बच्चे 'स्याहो के ही थे । अरकवर॒पुर से पातीरामजी ने जो 
कहानी सम्रह की हैं उसमें ये 'बकोल-चकवा' के लिखें गये है । लोहबन की मे 
स्पापिन के लिखे गये है । अकव रपुर की कहानी में किसी भ्रम से ही ये 
'ज्कोल-चकवा' के वच्चे हो गए हैं। भ्र.भे उसमे भी स्यथाहो द्वारा प्रतिकार 
फी वात कही गई है । 

3 लोहवन वाली कहानी मे दो नाँदो में दूध भर कर रखने की बात 
है । एक में मीठा दुघ, दूसरी में नमकीन । कही कही इस '“झभिप्राय' का 
उल्लेख ही नही किया गया । 

* क़िप्ती-किसी कहानी में बुडिया ने तो केवल इतना बताया द्वै कि 
पडोस की एक गाय की स्याहू से मेंत्री हैं। उप्की सेवा कर। उस छ्षी ने 
गाय की मन लगाकर सेवा का | अन्न होकर गधय दे स्याहू को प्रसन्न १९१ 
हंग उपाय बताया । 


४ 
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से सम्पन्नता प्राप्ति का उल्लेख है। फोई विशेष देवता सम्बन्धी 
पृत्तान्त नहीं है । 
रविवार की कहानी अदभुत है। सूरजनारायण की माँ थी 
ओर बहू थी। वहू कुछ काम नही करती थी । सूरज्षनारायणश आधा 
धन सत्री ओर वहू को, आधा शेष सृष्टि को देते। घर में तव भी टोटा 
हता | सूरजनारायण ने वहू को खेलने को कण्ट्ू दिये | वह घर-घर 
घूम आयो, सब काम में व्यस्त, किसी ने उसके साथ खेलना स्वीकार 
ही नहीं किया। वह का भी मन काम करने सें लगा । अब धन बढ़ने 
लगा । इन्होंने यज्ञ किया सूरजनारायण साधु बन कर आये। भिक्षा 
माँगी, सूरजनारायण के आसन पर बेठ कर, उन्ही के थाल में खाना 
माँगा । उन्ही के पलंग पर सोने का आग्रह । पेट के दृद में सूरज- 
नारायण की वहू के हाथ से चूर्ण चाहा | सूरणनारायण ने अपना रूप 
अपनी स्री ओर माँ को दिखाया । ठीक भाव से यज्ञ किया गया दे 
या नही यह परीक्षा लेने इस रूप में आये थे। इसके एक अन्य 
रूपान्तर में साधू आया है, उसने सूरजनारायण की बहू के पेट पर 
द्वाथ फेर है, वह गर्भयती हुई, पुत्र हुआ | सूरजनारायण ने कद्दा यह 
पुत्र किसका ? सेरा होगा तो गंगासागर की वार मेसे निकल 
जायगा। वह निकल गया। इस प्रकार साध को आरम्भ से ही 
सूरजनारायण का रुप नहीं बतलाया। लाड़के की परीक्षा के व्याज़ 
से उसे प्रफ्ट किया है। इस कद्दानी में छाम करने से समृद्धि होती ४, 
यह दिखाया है | एक कहानी में यत के स्थान पर कार्तिक में राई- 
दमोद्र की पूजा का वर्णन है | दोनों में भाव यद्दी है कि मन-कर्म- 
वचन से ही कोई मन्त्र या पूजा होनी चाहिए। पृ्व-जन्म के कम के 
फल से अनन्त चौढस की कद्दानी का सम्बन्ध है | एक व्यक्ति अनन्त 
भगवान की खोज में चला है। उसे मार्ग में कितने ही म्राणी तथा 
चस्तुयें मित्री हैं, वे अपना टु'ख उससे कहती हैं और कहती हैँ अनन्त 
भगवान से पूछना कि हमारे लिये क्‍या है? अनन्त भगवान उनके 
पूर्व जन्म का वृत्त बता देते हैं ओर उससे मुक्ति का मार्ग भी बता 
देते हैं । उद्नहरण के लिये दो नदियाँ सड़ रही है, उनका पानी कोई 
नहीं पीता । अनन्त भगवान वताते दें छवि वे पृ्वं-जन्म छी दौरानी- 
ज़िठानी है । वे आपस में लड़ती थी, एक-दूसरे के काम नहीं शआातो 
धरी, तभी आज़ वे सड़ रही हैं ओर उनका पानी कोई नहीं पीता | 


् ः 


४१४ [अजलोक साहित्य का अध्ग्रेयन 





जन भा जर 


ब्राह्मण इस प्रतीक्षा में कि सोना बरसेगा पर सोना न बरसा | बनिया 
बड़ा ऋ द्व हुआ | वह हनूमानजी के मन्दिर में आया और मूर्ति में 
एक लात सारी | ल्ञात मूर्ति में चिपक गयी | वह तब छूटी जब उसने 
हनूमानजी के कहने से उस द्रिद्र ब्राह्मण को और घन दिया | इसमें 
भक्ति का फल तो दिखाया ही गया है, हनूमान जी के स्वभाव की-भी 
माँकी मिल जाती है, और लोभ का दुष्परिणास भी | ऐसी ही एक 
कट चोथ” की कहानी है | दरिद्र जिठानी अत्यन्त दुखी है। सकट 
चौथ का विन है। उसके पति ने भी उसे मारा है, फिर भी सकट- 
गोसाई' की पूजा उसने की है। रात में सझट गोलाई आते हैँ। उस 
के दरिद्र उपहार को स्वीकार करते हैं, वे उसफ्रे मकान में चारों कोनों 
में मत्र-गिसर्जित करते हैं, ओर उस अभागिन के लल्ञाट से पोछ जाते 
हैं। प्रातः उठने पर उस अभागिन, को अपने घर में कचन भरा 
दीखता है। जहाँ जहाँ सकट गुसाई' ने मल विसर्जन किया था, 
बह मसल कचन बन गया था। उसके लल्ाठ पर भी सोना जगमगा 
रहा था । पति-पत्नी ने भर मर ढला कंचन बटोरा। एक डला भरें 
दो ढले पैदा हो जायें । यौरानी ने यह देखा तो आगामी सकट-चौथ 
को उछने भी जिठानी की नकल की । सकट गुसाई' उसके भी आये, 
पर दूसरे प्रातः घर भर मत्न से भिनभिना रहा था । मल उठाये न 
उठता या। सकट गोसाई' ने जब उनसे यह वचन ले लिया कि वे 
अपने धन का आवबा अपने जेठ-जिठानी को दे देंगे तव उन्होंने मत्न- 
माया समेटी | इसमें भी ईष्यों का दुष्परिणाम दिखाया गया है। 
वास्तव में दुखी पर भगवान कृपा करता है। सकट-चोथ की एक 
कहानी और कही जाती है । उसमें कुम्हार के उस अबे की कहानी है 
जो विना वालक की वत्ति लिए पकता ही नहीं था। एक ब्राह्मणी 
फे इकल्ौते पुत्र की इसके लिए वारी आयी । वह त्राह्मणी सकट-चौथ 
का ब्रत रहती थी | उसने अपने पुत्र को कुम्द्वार के यहाँ भेजा । बालक 
को अवे में वेठा कर चारों ओर जो वो दिये। अबा तीन दिन में पक 
गया | बालक जीवित निकल आया | जो हरे हरे खड़े थे । इन कहा- 
नियों से यह विवित नहीं द्योता कि ये सकट देवता कौन हैं | सकट 
नाम भी शुद्ध नही । यह 'सकट” है। चौथ का सम्बन्ध गणेश से है । 
गशेश संकट के देवता हें ही। फलत संकद देवता से अभिगप्राय 
गणेश जी से है । बृहस्पति देवता की कद्दानी मे बृहदस्पति.के त्रत रखने 
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से सम्पन्नता प्राप्ति का उल्लेख है। फोई विशेष देवता सम्बन्धी 
पृत्तान्त नही है । 

रविवार की कहानी अदूभुत है। सूरजनारायण की माँ थी 
ओऔर-बहू थी | वहू कुछ काम नही करती थी | सूरजनारायण आवा 
धन स्री और बहू को, आधा शेष सृष्टि को देते। घर में तब भी टोदा 
रहता | सूरजनारायण ने वहू को खेलने को कस्टू दिये । वह घर-घर 
घूम आयो, सब काम में व्यस्त, किसी ने उसके साथ खेलना स्वीकार 
ही नही किया | वहू का भी मन काम करने में लगा । अब धन बढ़ने 
लगा। इन्होंने यज्ञ किया सूरजनारायण साधु बन कर आये | भिक्षा 
माँगी, सूरजनारायण के आसन पर बेठ कर, उन्हीं के थाल मे खाना 
माँगा । उन्ही के पलंग पर सोने का आग्रह | पेट के दर्द मे सूरज्- 
नारायण की वहू के हाथ से चूर चाहा | पूरजनारायण ने अपना रूप 
अपनी स्री और माँ को दिखाया । ठीक भाव से यद्ष किया गया है 
या नहीं यह परीक्षा लेने इस रूप से आये थे। इसके एक अन्य 
रूपान्तर में साधू आया है, उसने सूरजनारायण की बहू के पेट पर 
द्ाथ फेर दे, बह गर्सयती हुई, पुत्र हुआ | सूरजनारायण से कहा यह 
पुत्र फिसका ? सेरा होगा तो गंगासागर की धार मेंसे निकल 
जायगा। वह निकल गया। इस प्रकार साध को आरम्भ से ही 
सूरजनारायण का रूप नहीं बतलाया। लड़के की परीक्षा के व्याज 
से उसे प्रकट किया है। इस कहानी में काम करने से समृद्धि होनी 3, 
यह दिखाया है | एक कद्दानी में यक्ष के स्थान पर कार्तिक में राई- 

डर पृ 9३ ५ कर्म से 

दुमोदर की पूजा का वणुन है | दोनों में भाव यही है कि मन कर्म- 
बचन से ही कोई मन्त्र या पूजा होनी चाहिए। पृर्व-जन्म के फ्म के 
फल से अ्रनन्त चोदस की कद्दानी का सन्बन्ध है| एक व्यक्ति अनन्त 
भगवान की खोज में चला है। उसे मार्ग में कितने ही प्राणी तथा 
चस्तुर्ये मिली हैं, वे अपना दु.सा उससे कहती हैं और कहती हैं अनन्त 
भगवान से पूछना कि हमारे लिये क्‍या दै? अनन्त भगवान उनके 
पूषे जन्म का वृत्त वता देते हैं. ओर उससे मुक्ति का भार भी बता 
देते हैं। उदाहरण के लिये दो नदियाँ सड़ रददी है, उनका पानी कोई 
नदी पीता । अनन्त भगवान बताते हैं कि वे पृश्ने-जन्म की दीरानी- 
ज़िठानों हैं । वे आपस में लड़ती थी, एक दूसरे के काम नही आंतों 
धी, तभी आज वे सड़ रही हैं ओर उनका पानी कोई नहीं पीता । 
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ब्राह्मण इस प्रतीक्षा में फि सोना बरसेगा पर सोना न बरसा | बनिया 
बडा ऋ द्ध हुआ | वह हनूमानजी के मन्दिर में आया और मूर्ति में 
एक लात मारी | लात मूर्ति में चिषक गयी | वह तब छूटी जब उससे 
हनूमानजी के कहने से उस द्रिद्र ब्राह्मण को और घन दिया । इसमें 
भक्ति का फल्न तो दिखाया ही गया है, हनूमान जी के स्वभाव की-भी 
माँकी मिल जाती है, और लोभ का दुष्परिणास भी | ऐसी ही एक 
'सकट चौथ” की कहानी है | दरिद्र जिठानी अत्यन्त दुखी है। सकट 
चौथ का दिन है। उसके पति ने भी उसे मारा है, फिर भी सकट- 
गोसाई' की पूजा उसने की है । रात में सकट गोसाई' आते ढँ। उस 
के द्रिद्र उपहार को स्वीकार करते है, थे उसे मकान में चारों कोनों 
में मज्-पिसर्जित करते हैं, जोर उस अभागिन के ललाट से पोछ जाते 
हैं। प्रातः उठने पर उस अभागिन, को अपने घर में कचन भरा 
दीखता है। जहाँ जहाँ सकट गुसाई' ने सल विसर्जन किया था, 
बह मल कंचन बन गया था। उसके लत्लाठ पर भी सोना जवमगा 
रहा था | पति-पत्नी ने भर भर उला कचन बटोरा। एक डल्ता भरें 
दो उले पेदा हो जायें । यौरानी ने यह देखा तो आगासी सकट-चौथ 
को उप्तने भी जिठानी की नकल की । सकट गुसाई' उसके भी आये, 
पर दूसरे प्रात. घर भर मत से भिनभिना रहा था। मल उठाये न 
उठता था। सफट गोसाई' ने जब उनसे यह वचन ले लिया कि वे 
अपने घन का आवा अपने जेठ-जिठानी को दे देंगे तब उन्होंने मल- 
माया समेटी | इसमें भी इंष्यों का दुष्परिणाम दिखाया गया है। 
बास्तव में दुखी पर भगवान रूपा करता है। सकट-चोथ की एक 
कहानी और कद्दी जाती है । उसमें कुम्ह्ार के उस अबे की कद्दानी है 
जो विना वालक की वलि लिए पकता ही नहीं था। एक ब्राह्मणी 
फे इकलौते पुत्र को इसके लिए वारी आयी । बह ज्राह्मणी सकट-चौथ 
का ब्रत रहती थी ! उसने अपने पुत्र को कुम्दहार के यहाँ भेजा | बालक 
को अवे में वेठा कर चारों ओर जो वो दिये | अवा तीन दिन में पक 
गया | बालक जीवित निकल आया । जौ हरे हरे खड़े थे । इन कहा- 
नियों से यह विवित नहीं होता कि ये सकट देवता कौन हैं । सकट 
नाम भी शुद्ध नही । यह 'सकट! है। चौथ का सम्बन्ध गणेश से है। 
गणेश संकट के देवता हैं ही। फल्नत संकट देवता से अभ्निप्राय 
गणेश जी से दे । बृहस्पति देवता की कहानी में द्ृहस्पति:के त्रत रखने 
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ब्राह्मण इस प्रतीक्षा में फि सोना बरसेगा पर सोना न बरसा | बनिया 
वडा क्र द्ध हुआ | वह हनूमानजी के मन्दिर में आया और सूर्ति में 
एक लात मारी | लात मूर्ति में चिषक गयी | वह तब छूटी जब उसने 
हनूमानजी के कहने से उस दरिद्र ब्राह्मण को और घन दिया । इसमें 
भक्ति का फल तो दिखाया ही गया है, हनूमान जी के स्वभाव की-भी 
माँकी मिल जाती है, और लोभ का दुष्परिणाम भी | ऐसी ही एक 
कट चौथ” की कद्दानी है| द्रिद्र जिठानी अत्यन्त दुखी है। सकट 
चौथ का दिन है। उसके पति ने भी उसे सारा है, फिर भी सकट- 
गोसताई की पूजा उसने की है । रात में सऊट गोसाई आते दें। उस 
के दरिद्र उपहार को स्वीकार करते हैं, वे उसफ्रे मकान में चारों कोनों 
में मत्-भिसर्जित करते हैं, और उस अमागिन के लल्लाट से पोछ जाते 
हैं। प्रातः उठने पर उस अमागिन, को अपने घर में कंचन भरा 
दीखता है। जहाँ जहाँ सकट गुसाई' ने मल विसर्जन किया था, 
बह सल कचन बन गया था। उसके ल्त्माट पर भी सोना जगमगा 
रहा था| पति पत्नी ने भर मर डज्ञा कचन बटोरा। एक दल्ना भरें 
दो डले पेदा हो जायें | यौरानी ने यह देखा तो आगामी सकट-चौथ 
को उप्तने भी जिठानी की नकल की । सकट ग़ुसाई' उसके भी 'आये, 
पर दूसरे प्रातः घर भर मल से भिनभिना रद्दा था। मल उठाये न 
उठता था। सफट गोसाई' ने जब उनसे यह बचन से लिया कि थे 
अपने घन का आधा अपने जेठ-जिठानी को दे देंगे तव उन्होंने मल- 
माया समेटी | इसमें भी ईर्ष्या का दुष्परिणाम दिखाया गया है। 
वाघ्तव में दुखी पर भगवान कृपा करता है। सकट-चौथ की एक 
कहानी और कद्दी जाती है। उसमें कुम्हार के उस अबे की कहानी हे 
जो विना वालक की वल्ि लिए पकता ही नहीं था। एक ब्राह्मणी 
फे इकलौते पुत्र की इसके लिए वारी आयी | वह ज्राह्यणी सकट-चोथ 

का ब्रत रहती थी । उसने अपने पुत्र को कुम्हार के यहाँ भेजा । बालक 

को अवे में वेठा कर चारों ओर जो त्रो दिये। अबा तीन दिन में पक 

गया । बालक जीवित निकल आया । जो हरे हरे खड़े थे । इन कद्दा- 

नियों से यह विदित नहीं होता कि ये सकट देवता कौन हैं | सकट 
नाम भी शुद्ध नदी । यह 'सकट! है। चौथ झा सम्बन्ध गणेश से है | 

गणेश सकट के देवता हैं ही। फलत संकट देवता से अभिम्राय 

गणेश जी से है | इहस्पति देवता की कहानी में बृहस्पति के श्रत रखने 
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आये, राजकुमारों के शिर धन गये, दृत पकंड ले गये। फॉाँसी का 
दण्ड | शनि ने रहस्य वताया । आसमइया प्यास मइया' की भी एफ 
कद्ानी कही जाती है | इसमें एक वह ने चार डोकरियों फा न्याय 
किया है। चार डोकरियाँ थीं भूख मइया, प्यास मइया, नींद मउ्या, 
झास मइया | इनमें कगड़ा उठ खड़ा हुआ था कि कौन सबसे वडीप 
बहू ने आसमइया को सबसे वडा बताया | उसके पर पूजें। आशा? 
का यह माता? रूप लोकवार्ता के अनुरूप हूँ और जन-जीवन में 
आाशावादिता का सश्चार करता है । 
कुछ अनुसन्धान--इन कहानियों में देवी-देवताओं का वह 
रूप हमें नहीं मिलना जो धर्मगाथाओं में दिया हुआ है । इन कह्वा- 
नियों के द्वारा इस घार्मिऊ लोकवारतां ओर वर्मगाथा का अन्तर स्प४ 
देख सकते हैं | देवताओं के कार्य में विलज्षणता ता है, या वे देवता 
अपने व्यक्तित्व में बहुत दी साधारण व्यक्ति के रूप मे आये हैँ। शित्र 
गणेश, हछुमान, सूर्य सभी का रूप अत्यन्त सावारण है । शिव पावंती 
के पेट की परिया उधार कर देखते हैं सन्तुष्ट नहीं होते, गणेश मल- 
माया फैलाते मिलते हैं, हुलुमान वनिया का पेर ही पकड़ लेते हें। 
घूय अपनी माँ ल्वी के चीच में वहुत ही साधारण हो गया है। धर्मे- 
गाथाश्ं के देवताओं में जो दिव्यता का ओज सदा वतमान रहता 
है, वह लोकवार्ता में, मले ही वह धार्मिक लोकबरार्ता ही क्‍यों न हो, 
नही रह जाता | 
सप सम्बन्धी कहानियों में सप को ठेवता की भाँति नहीं 
उपस्थित किया गया । उनमें मानवीय कृतज्ञ-भाव दिखाया गया है। 
वे रूप वदल कर मलुप्य हो सकते थे यह इन कद्दानियों से सिद्ध है। 
भूमिगम में उनऊे बड़े-बड़े भवन थे, उनमे सब कोई नहीं जा सकते 
| साधारण सपं-वाताओं से सपंमणि के साथ जल-माग से अपन 
पाताल ग्रेश को जाते हैं | यहाँ सप॑ के विल्ष का उल्लेख हँ। ऊंचल 
दूधरी सातें' की कहानी में प्रसज्ञगश सर्प और जल का सम्बन्ध 
प्रकट किया गया है। पुरुषवेपी सर्प से जब उसकी त्ली उसकी जाबि 
पूछ॒वी दे तो वह पानी में जाकर ही अपना वास्तव -रूप प्रकट 
करता हूँ । हमें जो दूचरी सातें की कह्दानी त्रज्ञम प्रचलिव मिली देँ, 
बह अधूरी-सी लगती हैँ | उसका पूर्वनाग चद्द चलाता दे कि सप 
किस प्रकार पुरुष वना | इस कद्दानी का सन्वन्ध उस टुस्िया से हूँ 
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तुझ्त एक का पानी दूसरे में, और दूसरी का पहली में डाल देना, 
उनका पानी बहने लगेगा, और तुम पानी पी लेना फिर सब पीने 
ज्ञगेंगे । इस विधि से कर्म-विपाक से मुक्ति मिल्ली । 'शिव चौदस” की 
फट्दानी में यह बतलाया गया है कि मनुष्य और स्त्री के पेट पर पहले 
'परिया! थी | उसे उठा र देखा जा सकता थ्रा कि पेट में क्या है ? 
पाव॑ ती गरीब माता-पिता की पुत्री थी। डसने शिवजी के लिये जो 
माँग-जाँच कर चावल-शक्कर का प्रबन्ध कर दिया, पावेतीजी ने वही 
मोटा-मोंटा खाया, किन्तु शिवजी से कहा जो तुमने खाया बह मैने । 
पाव॑तीजी के सो जाने पर शिवजी ने पेट की परिया उघार कर 
देखा तो उन्हें भेद विदित हो गया । पावेतीजी से उन्होंने कहा तो वे 
बहुत दुखी हुई । तभी से पेट की परिया उघरनी बन्द हो गयी। 
इसमें स्त्री की मानरक्षा का भाव व्याप्त है, अन्य कोई नेतिक उद्देश्य 
नही । शिवजी पावेतीजी से सम्बन्धित सोमवार की कहानी है। 
इसमें शिवजी ने पार्वतोजी के कहने से एक सेठ-सेठानी को बारह 
वरस के लिए सन्तान दी | वह लड़का मामा के साथ काशी पढ़ने 
गया । मार्ग में एक काने वर के स्थान में उसे वर बनाकर उसका 
विवाह हुआ । वद्द लडकी के चीर पर लिख गया | लड़की उसीकी होकर 
रही । वह काशी में पढा | बारह वे जिस दिन पूरे हो रहे थे उस 
दिन उसने ब्राह्मण-मोज किया ! ठीक समय जब कि ब्राह्मण भोजन 
के लिए वेठे उसकी मृत्यु । काशी में शोर मच गया। पार्वती ने 
आग्रह करके उस स्षी की आधी उम्र उसे देकर उसे जीवित किया | 
सभी प्रसन्न हुए | - इसमें पावेती की करुणा प्रकट हुई है। इसी 
प्रकार शुक्र देवता की कह्दानी में सूक डूबते स्लरी की विदा कराने का 
निपेध दे । एक पुरुष सूक डूबते स्ली को विदा कराके ले चला! वह 
मागे में पानी लेने गया तो शुक्र उसका सा वेष बना कर उसके रथ 
को ले चले | वह पुरुष पीछे से आया । अब ठोनों में श्री के लिए 
भंगड़ा । गाँव के न्याय में सेद खुला | शुक्र ने रहस्य वतलाया | शनि 
की ऋद्दानी में शनि के आने पर दु ख होना अनिवाये है, यह प्रकट 
किया गया है। एक त्राह्मए| को ढाई साल का शनि, एक राज़ा को 
- ढाई दिन का । आाह्मण शनि के प्रकोप से बचने एक नदी के किनारे 
तपस्या करने गया । राजा के दो राजकुमारों के शिर कट गये । किसने 
कादे यई ढूंढने दून निकले | ब्राह्मण नद्दी के पास दो तरबूज बह कर 
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झाये, राजकुमारों के शिर थन गये, दूत पकड ले गये। फांसी का 
दण्ड | शनि ने रहरप यताया । आसमइया प्यास गइया! की भी एक 
केद्दानी कह्दी जाती है | इसमें एक वह ने चार ढोकरियों का न्याय 
क्षिया है। चार ढोकरियाँ थीं भूख मइया, प्यास सइया, नींद मश्या, 
क्रास महया | इनमें झगड़ा उठ खड़ा हुआ था कि कोन सबसे वड्ढी। 
यह ने आसमइया को सबसे वडा बताया | उसके पेर पूजे। आशा? 
का यह माता! रूप लोकवार्ता के अनुरूप है और जन-जीचन में 
आझाशावादिता का सश्चार करता है । 
कुछ अवुसन्धान--इन कहानियों में देवी-देवताओं का पहेँ 
रूप हमें नही मिलता जो धर्मगाथाओं में दिया हुआ है । | 
नियों के द्वारा इस धार्मिफ लो हबातां ओर घमगाथा का अन्तर स्पष्ट 
देख सकते हैं | देवताओं के कार्य में विलक्षणता ता है, या वे देवता 
अपने व्यक्तित्व में वहत ही साधारण व्यक्ति के रूप में आये दें । शिव, 
गणेश, हनुमान, सूत्र सभी का रूप अत्यन्त सावारण है । शिव पावती 
के पेट की परिया उघार कर देखते हैं सन्तुष्ठ नही द्वोते, गणेश मल्- 
भाया फैलाते मिलते हैं, हनुमान वनिया का पेर दी पकड़ लेते हैं। 
छूर्य अपनी माँ स्री के बीच में वहुत द्वी साधारण हो गया है। धर्मे- 
गाथाओं के देवताओं में ज्ञो ठिव्यता का ओज् सदा वर्तमान रहता 
है, वह लोकवार्ता में, भले ही वह धार्मिक लोकबावा द्वी क्यों न हा 
नही रह जाता । 
सर्प सम्बन्धी कहानियों मे सप॑ को देवता की भाँति नहीं 
उपस्थित किया गया | उनमें मानवीय कृदक्ष-भाव दिखाया गया है। 
वे रूप बदल कर मनुप्य द्वो सकते थे य हानियों से सिद्ध दें। 
भूमिगम में उनके वड़े-चड़े भवन थे, उनमे सब कोई नहीं जा सकते 
धे। साधारण स्प-वार्ताओं में सपमणि के साथ जल्न-मार्ग से अपन 
पाताल प्रदेश को जाते दें | यहाँ सपे के विज्ष का उल्लेख हैं! केवल 
दूपरी सातें' की कहानी में प्रसड़्बश सप आर जल का सम्दन्ध 
प्रकट किया गया है। पुरुषवेपी सपे से जब उसकी ली डसको जावे 
पूछुती है तो वद पानी में जाकर ही अपना वास्तविक रूप प्रकट 
करता है। हमें जो दूवरी सातें की कद्दानी त्रज़् मे प्रचलिद मिली दे, 
अथूरी-सी लगती है | उसका पूर्वनाग यद्द वठलादा है के से 
किस प्रकार पुरप बता । इस कद्दानी का सन्वन्ध इस दुस्चिया से दे 
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छुम एक का पानी दूसरे में, और दूसरी का पहली में डाल देना, 
उनका पानी बहने लगेगा, और तुम पानी पी लेना फिर सब पीने 
लगेंगे । इस विधि से कर्म-विपाक से मुक्ति मिली । 'शिव चौदस” की 
फहानी सें यह वतलाया गया है कि मनुष्य और छ्ली के पेट पर पहले 
'परिया! थी । उसे उठा /र देखा जा सकता था कि पेट में 'क्या है ! 
पाती गरीब माता-पिता की पुत्री थीं। उसने शिवजी के लिये जो 
माँग-जाँच कर चावल-शक्कर का ग्रवन्ध कर दिया, पार्वतीजी ने बड़ी 
मोटा-मोंटा खाया, किन्तु शिवजी से कहा जो तुमने खाया वह मैने | 
पार्वतीजी के सो जाने पर शिवजी ने पेट की परिया उघार कर 
देखा तो उन्हे भेद घिदित हो गया । पार्वतीजी से उन्होंने कहा तो वे 
बहुत दुखी हुई | तभी से पेट की परिया उघरनी बन्द हो गयी। 
इसमें स्त्री की सानरक्षा का भाव व्याप्त है, अन्य कोई नेतिक छहेश्य 
नही | शिवजी पावतीजी से सम्बन्धित सोमवार की कहानी है। 
इसमें शिवजी ने पार्वतोजी के कहने से एक सेठ-सेठानी को बारह 
वरस के लिए सन्तान दी | बह लड़का मामा के साथ काशी पढने 
गया । सागे में एक काने बर के स्थास मे उसे वर बनाकर उसका 
विवाह हुआ | वद्द लडकी के चीर पर लिख गंया | लड़की उसीकी होकर 
रदी | वह काशी में पढ़ा । वारह् वर्ष जिस दिन पूरे हो रहे थे उस 
दिन उसने ब्राह्मण-भोज किया | ठीक समय जब कि ब्राह्मण भोजन 
के लिए वेठे उसकी मृत्यु । काशी में शोर मच गया। पार्वती ने 
आग्रह ऊरके उस स्ली की आधी उम्र उसे देकर उसे जीवित किया | 
सभी प्रसन्न हुए | -इसमें पावेती की करुणा प्रकट हुई है। इसी 
प्रकार शुक्र देवता की कहानी में सूक डूबते स्ली की विदा कराने का 
निपेध है। एक पुरुष सूक डूबते स्ली को विदा कराके ले चला। वह 
मार्ग में पानी लेने गया तो शुक्र उसका सा वेष बना कर उसके रथ 
को ले चले | वह पुरुष पीछे से आया | अब दोनों में स्ली के लिए 
भंगड़ा । गाँव के न्याय में भेद खुला । शुक्र ने रहस्य वतलाया । शनि 
फो कहानी में शनि के आने पर दुःख होना अनिवार्य है, यह प्रकट 
किया गया है। एक ब्राह्मण को ढाई साल का शनि, एक राजा को 
ढाई दिन का । ब्राह्मण शनि के प्रकोप से वचने एक नदी के किनारे 
तपस्या करने गया। राजा के दो राजकुमारों के शिर कट गये । किसने 
काटे यई ढूंढने दूत निफले। ब्राह्मण नदी के पास दो तरबूज बह कर 
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की घटना प्रद्मद की कहानी मे विछ्ली के बच्चों के जीवित निककने से 
मिलती है । 

अहोई आठे में स्वापिन अथया स्वाहू द्वारा ज्षी के छ-सात 
बच्चों दा अपहरण का भाव छुछ दूरान्वेप से ध्रत्र की वेदिकवाता में 
मिल जाता है। पर वरतुतः वही भाव है, यह आम्रद्वपू्वेंक नहीं कह्दा 
जा सकता | सर्प बृत्र है यह तो निर्निवाद हैं, वह छिया का अपहरण 
करता है, यह साँ पिन बचा का अपहरण करती दै । बृत्र से ल्लियों की 
मुक्ति इन्द्र फरता है | यहाँ वह ञ्ली दी स्याँपिन को प्रसन्न कर उसको 
तुरपुती में बन्द बालकों को श्राप्त कर लेती है | 

अनन्त चौदस की कहानी का संविधान जिन! कद्दानी का 
सविधान है । इसमे पूर्जन्म का विवेचन जैन प्रणाली सिद्ध करता है । 
अनन्त की व्याख्या सगवान का एक नाम मानकर हम कर सकते ईं, 
पर जैनियों में 'अनस्त' नाम के पक प्रसिद्ध वीर्थक्वर हुए हैं। इसी 
कहानी में नदियों की वार्ता मानसरोपर और रावनहूद के सम्यनन्‍्ध में 
प्रचलित एक तिव्यतीय वार्त्ता से मिलनी है । 

मेंयादूज की कहानी का संविधान यारु होइतो ऐसी होई' के 
अन्तर्राष्ट्रीय कथा-विधान से मिलता है । इसमें मित्र का कार्य वह्विन ने 
किया दू। बह भाई से प्रथक होकर जब पानी पीने जाती है तव भाई 
पर आने वाली विपत्तियों का ज्ञान उसे दोवा है। त्रञ्म में प्रचलित 
भैयादून की सभी कदानियों में ऐसा लगता दें कि कुछ छूट गया दै। 
बढ तालाब के किनारे पर देखती दें कि शिक्षाये गढ़ी जा रदी हैँ । वह 
बढड़ई से या ग्यारिया से पूछती दे हि छिक्षके लिए ये गढ़ी जा रही 
हैं। वर्दां उसे विदित होवा है कि अनकोप्ती के भइया? को। अब 
शित्ना का ज्ञान तो उसे यहाँ से हुआ । इच्ञ के गिरने, सर्प के आने, 
पानी के सूखने का बुत्त, वह केस जात सकी ! इनके निराकरण का 
उपाय उसे कहाँ मिला यहाँ अवश्य ही कहाना की एक वार्ता लोक- 
कथाकारों ने शुलादी है और वह त्रत्ञ भर में शुलादी गयी द। घोविन 
अथवा ऊकुम्हा रन के गदहों की लीद उठा कर वाविन कुन्दारिन की 
घात और भाएता ग्राप्त करने और वोविन हुन्द्ार्नि का उगकी में 
श्रमृव द्वोने झो बात दस कहद्दानों में अनोखी & । चह कदी-ऊद्दी प्रच- 
लित दँ; कट्ी-क्दी यह ऊद्वानी इसडी अपेकज्ञा नहीं रखती। बिन 
सर्प को मुरट में देख लेती 4 ओर उसमे सुइयाँ छेद कर सप को मार 
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जिसने छापने पति को प्रसन्न फरने के छिए यह कह दिया था कि 
उसके पुत्र हुआ है, यद्यपि वह वॉक थी | इस कूठ को वह बताये ही 
चली गयी, यहाँ तक कि विवाह-सम्बस्व भी पत्मचा हो गया। राज- 
कुमार की बारात भी चल पड़ी, माँ राथ गयी, पर रो-रही थी कि 
चब आगे क्से विवाह होगा | बारात एक ताज्लाव के किनारे रुकी 
कहीं सपे ने दुखी होफर उस माँ के पुत्र का रूप घारण कर माँ फो 
प्रसन्न किया | सपे राजकुमार का विवाह हो गया | वह सर्पिणी थी, 
जो अपने पति का वियोग न सह सकने पर उसे पुनः प्राप्त करने 
थाई थी | उसी राजकुमारी की जाति पूछने के लिए विवश किया । 
राजकुमार ने कहा कि उसफी जाति न पूछे, पूछने पर पछता ना 
पड़ेगा, पर त्रियाहठ जो ठहरी | तब वह पानी में जाकर सपे बना | 
इस पूर्ण फद्दानी का मूल वेद की 'भेकी” वाली कहानी में हो सकता है। 
भ्लेकी? एक सुन्दरी राजकुमारी थी। एक राजकुमार उस पर मोहित 
हो गया, उससे विवाह करना चाहा । भेकी ने कहा मुझे; स्वीकार है 
किन्तु आप कमी मुझे पानी की वूँद भी न देखने देंगे । उसने स्वीकार 
कर लिया | एक दिन वहुत क्लान्त द्वीकर राजकुमारी ने पीने का पानी 
माँगा । राजकुमार अपनी प्रतिज्ञा भूलकर जल उसके सामने ले गया, 
बह लुप्त हो गयी । वेदों में उदय होते सूर्य को जल-तठ पर बेठ भेक 
से तुलना दी गई है। भेकी की कहानी सूर्य के उदय और अस्त की 
फहानी है|" यह भेकी लोकवार्त्ता में अनेकों रूप अहण कर चुकी है । 
यही सपे राजकुमार के रूप में इस कहानी में आया है । जल से 
निकला, जल में विलीन हुआ ! 


ओपघद्वादशी की कहानी में राजा द्वारा खुदवाये तालाब में 
उस समय जल आता है। जब उसे इकलोते पुत्र और उसकी पुत्रबंधू 
फी वलि दी जाती है। इस वलि का उल्लेख मदारी के ढोले के अन्तिम 
भाग में भी हुआ है ।* मनुष्य वि का एक रूप सकट-चौथ की 
फहानी में भी है, ययपि इस कद्दानी मे सकठ देवता की कृपा से उस 
वालक की रक्षा हो जाती है। अचे में से वाल्क के जीवित निकलने 

१ देखिये विलिपम टाइलर भालकॉँट, ए० एम० लिखित, 'सनलोर' 
प्राव भाल एजेज' पृष्ठ १२१। 

* देखिये इसी पुस्तक का टूसरा श्रव्याय, पृष्ठ १०४। 
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छिपा रह जाय। कोई स्थान ऐसा नद्दी जो उन्हें ज्ञात नही, जो उनसे 
दूर है। लोकवात्तोकार ने यही अभिप्राय इस कद्दानी से प्रकट किया 
हैं। उधर नारद ने आँखें बन्द की तो भगवान एक बालक वन गये आर 
मार्ग में अंगूठा पीने लगे। भगवान को कालक बनने और अँगृठा 
मुह में देने का बड़ा चाव है । इसकी साक्षी पुराणों में हँ। प्रलय में 
भगवान मुंह में अगूठा देकर वट के पत्ते पर प्रतयकालीन समुद्र में 
भक्तयवट के नीचे तेरते रहते हैँ | इस कद्दानी में भी मगवान बालक 
बन गये हैं । नारद उन्हे हू ढ़ने निककते द्वे। पर कया भगवान को पा 
सकते हैं ? भगवान जब छिपना चाहें तो उन्हे कौन पा सकता दे ! 
नारदजी उप्त वाज्क के पास से कई वार निकल जाते हैँ, पर पहचान 
नहीं सकते । अब भगवान अपनी ल्लीज्ा आगे बढ़ाते है। एक आद्यण- 
त्राह्षणी उस अनाथ बाज़्क को ले जाते हैं, उसे अपना पुन्न बना लेते 
हैं । गाँव वाले आ्राद्मणी के चरित्र पर सन्देद् कर उसे गाँव से निकाल 
देते हैं । वे दूसरे गाँव में चले जाते हैँ। भगवान बड़े होकर कुएँ पर 
पानी भरते हूँ । कद्दानी का यहाँ तक का मध्य भाग “नारद! को भुन्ञाए 
हुए है । खेल समाप्त हुआ नहीं। है, अतः नारदजी दूं ढ़ने में लगे हुये 
हैँ। जहाँ-तहाँ भगवान कों हूँ ने क ज्िए अम्रण कर रह हैँ | जब भग 
धान वड़े हो गये ओर कु" पर पानी भरने आ सके तत्र नारदज़ी से 
मुठभेड़ हुई । नारदजी क्‍या अब भी भगवान को पहचान सकते हैं ? 
भगवान उन्हें टाकते हैँ, उतका ध्यान अपनी ओर आकर्षित करते हैँ 
नारद फिर भी नदह्दी पहचान पाते | तव भगवान उन्दे विमोद्वित करते 
हैँ। पदले उनमें प्यास पैदा करत हैं. । फिर भूख | सूथ की गर्मी से 
रोदी सेक कर खिल्ाते हूँ | इस अन्तिम चमत्कार से हा नारद भगवान 
फो जान सकते हैं । 

तुलना की प्रवुत्ति--फकर्म-लच्छिमी कौ बाद? तथा 'करम॑ 
ओर लच्धिमीः में तुलना द्वारा ऊँप-नोच निर्णय की प्रवृत्ति है। इन 
प्राप्त कहानियों में विवाद कर्म और लद्धमो! में दी ६। दोनों कहा* 
नियों में लक्ष्मी हारता /ूँ। कर्म? ऊँचा स्थान पाता हैँ। पर 
दोनों कद्दानियों का दक्ल एक दूधरे से भिन्न और अनूठा 
हैं । पदलों कहानी म तो दार्ना का विवाद सुक्षकाने 
संगवान विधपु सब्रको स॒त्येलोंक ले पहुँचते दँ। बर्दाँ एक 
श्रिद्र आक्षण के यदोँ आसन जमाते ई। उनका चक्र पेसा चलता है 
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.बती है, इस सस्करण में सपे के काटने और भाई के मरने पर धोविन 
कुम्दारिन की अगुली से अमृत डालने की आवश्यकता ही नही रही । 
दिवाली का कहानी भी भारत भर में प्रचलित विद्त द्दोवी है। 
इण्डित्त्त एन्टिकरी इसो कह्दानी का झरूपान्तर जो अन्य प्रान्तो में प्रच- 
लित हैँ, दिया हुआ है । यहाँ तक त्र॒व के अछू वात्ती कहानियों के 
साथ मद्दात्म्य-वांधक कद्दानियों का भी परिचय दिया ज्ञा चुका दै। 


उपदेज्ञात्मक कहानियाँ--गायथायें 


- चमत्कार की प्रवुत्ति--अत की कहानियाँ तो घार्मिक अजु- 
छान का 'अद्ग हैं, विन्तु इन कह्वानियों के अतिरिक्त ऐसी भी कहानियाँ 
मिलती है जिनम 'धमे-भाव' रहता हैं । इन कह्ानियो में दंवी-देवताआा 
का उल्लेख रहता है, कत्तव्याकत्तेव्य की चचो रहती हैं, सद-झअसद का 
विवेचन रहता है । इनम कोई न कोइ उपदश गर्भित रहता है । ऐसी 
कहानियों को देवन॑वपयक कहानी भी कहा जा सकता है । बहुधा 
इत्तमे किसी न कियी देवता का उल्लेख रहता है| अन्य कद्दानियों भी 
इसके अन्तर्गत आ सकती है । हम निम्नन्वांखत कहानियों को 'गाथा? 
कह सकते है । १--नारद्‌ ओर भगवान कौ खेले, २--कमे-लक्ष्मी कौ 
बाद, ३-धम की कथा, ४--ना रद्‌ को घमरद दूरि करयो, £--करम 
ओर लच्छिमो, ६--राजा विक्रमाजीत, ७५--राजा अस्ब, प-भाग्य 
बलवान । इनके अतिरिक्त भी लाक म॒ अन्य पेसी ही कहानियाँ प्रच- 
लित मिल सकती हू, जिन्हें गाथा? कहा जा सक। हम यहाँ इन्हीं 
क॒द्दानियों द्वारा इस प्रकार को कहानियों के स्वरूप का समभने की 
चेष्टा करेगे। इन फहानेयो से हमे कइ शवृत्तियाँ काये करती मित्नतीं 
है। एक प्रवृत्ति हें भगवान के चसत्कार का प्रस्तुत करने की । 'चम- 
त्कार श्रद्धा उत्पन्न करने का साधन हैं। नारद्‌ ओर भगवान कौ खेत? 
इसी चमत्कार भ्रद्ृत्ति से बनी हं। नारद और मगवान आँखमिचौनी 
खेलने निऊलत है। भला, मनुष्य ही खेल जानता है, भगवान क्‍या 
खेज़ना नही जानते £ नारद छिपते है उन्हे तो भगवान पकड़ लेते हैं; 
विता प्रयास दी | कहानी स कहा गया है ।क भगवान ने आख नाम 
मात्र का बन्द का, व देखत रह कि नारद कहाँ छिप रहे हैं और बी 
जाऊफर उन्हें पकड़ लिया। पर क्या भगवान कभी आख्े बन्द कर सकते 
द्वै 4 यत्न करने पर भी ऐसा नहीं हो सकता कि भगवान से कोई भी 





पसीक-कहा।नियों | प्र 








से राजकुमार कोढ़ी हुआ | इस पेट के सर्प की किसी भूगर्भस्थ सर्प से 
यातें हुई! । एम ने दूसरे के माश का उपाय वता दिया। राजकुमारी 
यह सब सुन रही थी। उमने चेंदियों का पानी राजकुमार को पिला 
फर पेट के सर्प को गला कर मल द्वारा निकाल दिया | राजझुमार भी 
अच्छा हो गया | खोलता तेल विल में डाल फर भूमि में गदा घन 
प्राप्त किया | 

भक्ति-महात्म्य दिखाने की प्रचुत्ति--वर्मे की कथा! और 
नारद की घमण्ड दूरि करयो? जैसी कटद्दानियों में भक्तों की भक्ति का 
सर्म और इन पर सुद्रेवों की कृपा का रहस्य प्रकट किया गया है। 
साधारणत:ः इन कद्दानियों में भक्तो की परीज्ञा का भाव प्रधान हुआ 
है । धर्म की कथा? में राजा घर्मात्मा है। एक साधु आकर उससे 
पाहता है या तो धर्म दो या राज-पाट दो ! राजा धर्म नहीं छोडता, 
राजपाट छोड देता है। तथ धर्म लो का रूप धारण कर विपत्तिकाल 
में राजा के साथ उप्तकी ल्री की भाँति रहता है और उसके सम्मान 
की रज्ञा करता है। इस कहानी में सूल अभिप्राय' वहाँ आया हे जहाँ 
इस धर्मात्मा राजा ने जिस राजा के राज्य में वह रहता था उससे 
भी वद्कर उसके समस्त राज्य की दावत की। यह दाउत धर्म के 
देवी चमत्कार के कारण ही सनन्‍्भव् हो सडी | दायत का अभिमप्राय 
एकानेक कहानियों मे हमें मिलता है । ऋषि यमदग्नि मे इसी प्रकार 
सुरभि! के प्रताप से सहखवाहु की समस्त सेना का सत्कार जिया था 
इसी प्रकार त्रज की साधारण क्ोक-फद्ानी से ऐसी कटाही अबचा 
चटलोई अथवा थेली का उल्लेख मिलता दै, जिससे मनचाहे पदाथे 
मनचाही मात्रा में मिल जाते हैं । किसी कद्दानी में यह डस्तु सिन्नों 
द्वारा दी गयी है, कद्दी शिवी हारा । यह अभिप्राय अन्तर्राट्रीय है। 
कथासरित्सागर में पाटल़िपुत्र फे स्थापक पुत्र॒ऊन ने असर मय के दो 
पुत्रों से तीन वस्तु छत्न कर प्राप्त की--१ पदन्राण, २३०८, ३ एक 
पात्र : बह पात्र सनचाही वस्तु दे सकता था। पदत्राण अथबा सठाओँ 
से चाहे जहाँ उद्कर ज्ञा सझते थे। दण्ड से ज्ञों लिय दिया 
जाता उद्दी हो ज्ञाता। प्रिम के द्वारा संग्रहीत फियरी टेल्स! मे 
'किस्दल् वा शीर्षक कद्दानी में मनोवांदा पूर्ण कर्ने बाली टोपी का 
उल्लेख है । वहारदानिश की एक ऊद्ानी में दस्ट के स्थान पर प्रेछी 
का इपयोग हुआ है। जहाँगर बेली के साथ प्यात्ता और स रा नी 
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कि उस द्रिद ब्राह्मण पुत्र का विय्ाह राजपुत्री से हो जाता है। इस 
विवाह के ज्लिए भगयान को दैवो चमत्हारों का भी उपयोग करन 
पड़ता है--१. वे धूल फेफ कर महल खड़ा कर देते हैं; २. बढ़िया 
भोजन के याल मगा लेग है, ३ एक काठार में मोती पैदा कर देते हैं। 
विवाह हो जाने पर ज्ञाग कहते हूँ कि “माई, इसका तो कस चेत गया 
इस प्रकार लद्मी से कर्म को वढ़ कर सिद्ध किया गया है। दूसरी 
कहानी में लक्ष्मो भी स्वय एक घप्तियारे को कृता्थ करना चाहती हैं। 
तीन बार बह घश्षियारे को कुछ गिश्नियाँ देती हैँं। तीनों बार उस 
घस्तियारे के ह्वाथ से गिन्नचियाँ निऊ्न जाती हैं। एक बार चूहे अपने 
भिटे में ले जाते है । दूसरों बार नदर में गिर पड़ते है, तीसरी बार घर 
से एक ज्ञो चुरा ल जाती है--इस प्रकार लक्ष्मी के तीन उद्योग व्यर्थ 
गये, तव कसे न कहा अब मुझे छुपा करके देखने दा । कर्म ने जाकर 
उसे कुछ गिन्नियाँ द। । उस्तक मिलते ही चूहे के मिटे वाली मिन्नियाँ 
भिटे के रत के साथ बाहर आ गयी, नहर सूख गयी थी उसकी गिन्नियाँ 
भी मिल गयी, पढ़ी खिन भी भयभीत होकर व गिन्नियाँ चुपचाप यथा- 
स्थान रख गया । इस अकार कर्म को लक्ष्मी पर विजय द्खायी गयीं 
है। भाग्य की प्रवानता दिखाने वाली एकानेक कहानियाँ हैं पर सबसे 
महत्वपूर्ण वद कहानी हें जिससे राजा को सात लड़कियों म से एक ने 
यह कह दिया हे 6 से आपका दिया नहां खाती, अपने भाग्य का 
खाती हूँ। राजा उत्तका ।बबाहू एक अत्यन्य असमर्य व्यक्ति से कर 
देता है। यह व्यक्ति अनाय का भाँते_कुष्टतणलित एक जगल में पड़ा 
हुआ था । राजा का बेटा ने साववानी से अपने पति के रोग का 
कारण ही न जान लिया, उप्तकी दूर करने का उपाय भी जान किया 
ओर वहुत-सो सम्पत्ति भा प्राप्त कर ली । छुछ समय में ही वह राजा 
की भाँति वेभवशालिनी हो गयी। अपने पिता छो निमन्त्रित कर 
उसने अपने भाग्य का चमत्कार उसे दिखाया । इस कहानी में पूब- 

कहानिया की भाँत न तो 'सास्य! क॒द्ा स्त्रय पात्र बना हूँ. और न 

इस्तमे तुलनात्मक प्रद्त्ति ही हूं। कबल भाग्य” का वेसव अवश्य 

दिखाया गया है । इस कद्ानी मे 'सपों का उपयोग! 'अभिप्रायः की 

भाँति हुआ दूं । छुठ गलिव राजकुमार को वह दुदशा इसलिए थी कि 

आग स पीड़ित सप॑ का राजऊुसार ने पेट स शरण दी थी। उसे वहाँ 
इतना सुख मिक्ना कि फिर निकलने का विचार द्वी त्याग दिया । उसी 
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से राजकुमार कोठी हुआ | इस पेट के सपे की किसी भृगर्भस्थ सपे से 
यातें हुई! | एक ने दूसरे के नाश का उपाय वता दिया। राजकुमारी 
यह सब सुन रही थी | उमने चेँदियों का पानों राजकुमार को पिला 
फर पेट के सर्प को गला कर सल् द्वारा निकाल दिया । राजझुमार भी 
अच्छा दो गया | खौलता तेल बिल में ढाल कर भूमि सें गढा घन 
प्राप्त किया | हे 
भक्ति-महात्म्य दिखाने क्षी प्रवुत्ति-- धर्म की कथा! और 
नारद कौ घमण्ड दूरि करयो! जैसी कहानियों में भक्तों की मुक्ति का 
मर्म और उन पर सुद्ेवों की कृपा का रहस्य प्रकट किया गया है। 
साधारणत इन कहानियों में भक्ता की परीक्षा का भाव प्रधान हुआ 
है । धर्म की कथा! में राजा धर्मात्मा है। एक साधु जाकर उससे 
फहता है या तो घर्म दो या राज-पाट दो | राज़ा धर्म नहीं छोडता, 
राजपाट छोड़ देता है। तब धर्म त्ी का रूप घारण कर विपत्तिकाल 
में राजा के साथ उश्चकी स्री की भाँति रहता है ओर उसके सम्मान 
की रक्षा करता है। इस कहानी में मूल अभिप्राय' वहाँ आया है जहाँ 
इस धम्मात्मा राजा ने जिस राजा के राज्य गे चह रहता था उससे 
भी वढ़कर उसके समस्त राज्य की दावत की। यह दावत धर्म हे 
देवी चमत्कार के कारण ही सनन्‍्मच् हो सकी | दायत का अभिम्नाय 
एकानेझ कहानियों में हमें मिलता है । ऋषि यमदगिनि ने टसी प्रकार 
सुरक्िः के प्रताप से सदखवाहु की समस्त सेना छा सत्हार फिया था 
इसी प्रकार त्रज॒ की साधारण लोक-फहानी से ऐसी कढाही, अबवा 
बटलोई अथवा थैली का उल्लेख मिलता है, जिससे मनचाहे पदा्थ 
मनचाही मात्रा में मिल जाते दे । किसी कद्दानी में यह घस्तु जिन्नों 
द्वारा दी गयी है, कही शिवजी द्वारा । यह अभिप्राय अन्तर्राष्ट्रीय है । 
कथास रित्सागर में पाटलिपुत्र ऊे स्थापक पुत्रऊ ने अछुर मय के दो 
पुत्रों से तीन वस्तुएँ छुल्न कर प्राप्त की--१ पदच्राण, न ददट, ३ एक 
पात्र : बह पात्र मनचाही वस्तु दे सझना था। पदत्राग्य अथबा सड़कें 
से चाहे जहाँ उडकर ज्ञा सकते थे। दण्ड से ज्ञो क्षिस दिया 
जाता वह्दी दो ज्ञाता। प्रिन के सारा 'सम्रदीत फियरोी टेह्ला में 
'छिल्टल बाल! शीपऊ कद्ानी मे मनोवाद्या पूर्ण करने ब'ली टोपी का 
इल्लेख दे। बहारदानिश की एक कहानी में दर्ट के स्वान पर थेली 
का उपयोग हुआ 5 । जहाँदार थैली के साथ प्याला ओर झड़ाई नी 
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कि उस द्रिद ब्राह्मण थुत्र का विद्ाह राजपुत्री से दी जाता है। इस 
विवाह के ज़िए भगवान को-दैवो चमत्छारों का भी उपयोग करना 
पड़ता हें--१ वे घूल् फ्ेछ कए महल खड़ा कर देते हूँ; २. बढ़िया 
भोजन के वाल मगा लेने हे, ३ एह काठार में मोती पैदा कर देते हैं। 
विवाह हो जाने पर ल्ञाग कहते हे कि 'भाई, इसका तो करे चेत गया? 
इस प्रकार लक्ष्मी से कर्म को वढ़ कर सिद्ध किया गया है। दूसरी 
कहानी में लब्ष्मो भो स्वयं एक घस्तियारे को छतार्थ करना चाहती हैं। 
तीन बार बह घक्षियारे को छुछ गिश्नियाँ ढेती छू। तीनों बार उस 
घसियारे के हाथ से गिन्नियाँ निकुतत जाती है। एक बार चूहे अपने 
भिटे में ले जाते हैँ | वू्ऋरो बार नद्वर में गिर पड़ते हूँ, तीसरी बार घर 
से एक स्रो चुरा ल्ञ जाती है--इस प्रकार लक्ष्मी के तीन उद्योग ब्य्थ 
गये, तव कमर न कहा अब मुमे कृपा करके देखने दा । कर्म ने जाकर 
उसे कुछ गिन्नियाँ द। । उसऊ मिलते ही चूहे के भिटे वाली मिन्नियाँ 
भिटे के रेत के साथ बाहर आ गयी, नहर सूख गयी थी उसकी गिन्नियाँ 
भी मिल गयी, पड़ो पिन भी भयभीत द्वोकर व गिन्नियाँ चुपचाप यथा- 
स्थान रख गया । इस भ्रकार कर्म की लक्ष्मी पर विज्यय द्खायी गयी 
है। भाग्य की प्रवानता दिखाने वाली एकानेक कहानियाँ है पर सबसे 

दत्वपूर बह कहना हे जिससे राजा को सात लड़कियों म से एक ने 
यहू कह दिया है मे आपका दिया नहा खाती, अपने भाग्य का 
खाती हू । राजा उश्चका वचाहु एक अत्यन्त असमर्थ व्यक्ति से कर 
देता है। चह व्यक्ति अनाव का भाँते_कु्टालित एक जगल्न” मे पड़ा 
हुआ था। राजा का बेटा ने साववानो से अपने पति के रोग का 
कारण ही न जान लिया, उप्तको दूर करने का उपाय भी ज्ञान किया 
ओर बहुत-सी सम्पत्ति भा आ्राप्त कर ली । कुछ समय में ही बह राजा 
की भाँति वेंभवशालिनी हा गयी । अपने पिता को निमन्त्रित कर 
उसने अपने भाग्य का चमत्कार उसे दिखाया । इस कहानी में पृव- 
कहानिया को भाँत न ता 'साग्य! कद्दा सत्य पात्र बना हूँ और न 
इसमे तुलनात्मक अद्त्ति ही हूँ। कबल भाग्य” का वेंसव अवश्य 
दिखाया गया हैं । इस कद्दार्नी म स्पा का उपयोग” 'असिप्रायः की 
भाँति हुआ हे । कु गलित राजऊुम।र की वह दुदेशा इसलिए थी कि 
आग स पीड़ित सपे को राजऊुमार ने पेट म शरण दी थी। उसे वहाँ 
इतना सुख मित्रा कि फिर निकलने का विचार दी त्याग दिया | उसी 
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५४७४४४७७७॥७४४/शशआंणंभ भा णणाआ कसम मम भले 
शाजा की बेरो अपने माता-पेता को भी अमर कराना चाहती है। 
वह किसान वन्‍्दर से दूसरा अमर फल मॉाँगने पहुँचा। वह उसे 
तारद जी के पास ले गया, नारदजी भगवान विष्णु के पास ले गये ! 
भगवान विष्णु ने उसे 'दशेराय” की सैर करने को कहा | यहीं पट 
एकदम परिवर्तित हो गया | वह देखता है कि उसके बैल जीवित वेंधे 
हैं, लड़के खेल रहे हैं, क्षी भोजन वना रही है, वे साधु भोजन कर 
रदे हें । वद अपने घर में दे । 
वृत्त निष्ठा की प्रवृत्ति--यद्द कहानी लोक मेधा के कौशक्ष 
का एक अनोखा रूप पस्तुत करती है । इसमें कई कह्दानियों के जोड़- 
तोड़ है। एक कद्दानी है साधुओं के पीछे किसान के चल देने की । 
उसकी परीक्षा की, यह मूत्र कहानी है। इसमें प्रासंगिक कद्दानियाँ 
हो और दे--कुए से मुक्त किए जाने पाले तीन प्राणियों की, और 
झमरफल की | कु ए में से पशुओं और एक मनुष्य को निकालने की 
फहानी एक प्रथक फद्दानी है और समस्त आयय॑-परदेशों में प्रचलित है । 
श्रीमती बने की ४७ वीं. कहानी की रूप रेखा इस कहानी से मिलती 
है।' जैन फहानियों में भी ऐेसी एक कहानी है ।* ब्रज में अन्यन्र भी 
इसी अप्निप्राय से युक्त कहानी मिलती हैं। उसमें निकलने वाले पशु 
भिन्न दें ।5 वे सभी अपने ठड्ठ से अपने उपकारी को सम्पन्न बना देते 
हैं (५ छुनार उसे घोखा देता हद । इन कहद्दानियों में वन्दर द्वारा अमर 
फल्न की वात नही आती | अमर फल' अन्य लोक कहानियों मे भी 
आया हैं। उनमें “अमरफल्' का उपयोग 'द्वी-चरित्र” का रहस्योद्घा- 

९ देखिये 'श्लरीमती बन फी' 'ए हेड बुक भाव फोक-लोर' । 

२ देखिये जे० जे० मेयर की--जैन कद्वानियाँ । 

३ गज की एक कहानी में यद उपकार कुएं में से निकाल कर नहीं 
किया गया । पहेलिया के हाथो से. हंस, शेर, कौप्ता धौर जाद सौ-सौ रुपये 
देशर सुक्त किये गये हैं । चुनार का कार्य जाट ने किया है। जाद भपने भिप्र 
को देवी पर बलि देने को तेयार हैं । कौऐं तथा भन्य पशुग्रो ने उसे इप सकट 
से बचने में सहायठा दी । 

४ बज की इस कहानी में सर्प ने जिस प्रकार किसान को वन्धन से 
मुक्त कराया है, उसी ठझ्छु फी घटता मुझ गुग्या' को कहानों में मित्रती ठे । 

(टेम्बल महोदय की “दी लोजेरइ्स प्राव पजाव”) तथा 'दोला! मगद्दायौत में भो 
ऐप्री पढ़ना मिलती है । 
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हस्तगत कर लेता है। इसी प्रकार मंगोलिया, नारवें, अरब, प्लिंसली, 
हँगेरी, स्वीडेन आदि कितने द्वी देशों की कहानी में यह अभिप्रार्य 
विधिध रूप में मिल जाता है ।* है ४ 4 

दूसरी कहानी में भगवान तथा नारद संसार प्रदृक्षिणा 
निकले हैं। उन्होंने एक भक्त की परीक्षा ले डाली है। वे साधुओं के 
पेष में चले हैं। भक्त की परीक्षा के लिए पहले तो वे उसके एक वेज 
को मरा दिखाते हैं, फिर दूसरे को, फिर बच्चों को, फिर श्ली को, पर 
भक्त तो साधुओं का सत्कार करेगा ही | जब सभी मृतक दीखते है तो 
यह स्वयं भगवान के पीछे हो लेता है। मार्ग में जब वह भगवान के 
लिए पानी लेने कुएँ पर जाता है तो भगवान तो नारदजी के साथ 
अपना भार्ग लेते हैं, वह भक्त एक नये मंमाट में फंस जाता है। कुएँ 
में रस्सी फाँसते ही वह वन्द्र ने पकड़ ली | बन्दर और साँप के साथ 
सुनार को उसने ऋए में से निकाला । बन्दर और साँप ने निकलते 
समय और मुक्त होते समय यह परामशे दिया था कि सुनारकों न 
निकाले | उसी सुनार ने अपने मुक्तिदाता को बन्दीगृह में डल्वां दिया | 
घात यह हुईं कि उस भक्त को मूत्र-त्याग करते समय प्रथ्वी में दबे 
आभूषण मिल गये | सुनार को अपना हितैषी सममकर वद्द उन 
आभूषणों को उसके पास ले गया। वे आभूषण राजा की बेटी के थे, 
जिनकी चोरी हो गयी थी--सुनार ने राजा को सूचना देदी ओर 
चोरी के अपराध में वह वन्दीगृह में डाल दिया गया। इस संकट से 
सप॑ ने उसे मुक्त किया। उसने सप को स्मरण किया, वह आया। 
उसने राजा को डस लिया | राजा को बह भक्त ही अच्छा कर सका। 
इस उपकार के प्रतिकार-स्वरूप राजा ने उसे छोड़ दिया और लड़की 
विवाह भी कर दिया । 

कद्दानीकार भक्त को भगवान और नारदजी से इस व्यतिक्रम 
द्वारा दूर ले जा चुका है। अब केसे उनसे मिल्राये और कद्दानी का 
पअन्त ठीक करे | सर्प अपने उपकार का बदला दे चुका है। बन्द्र रह 
गया है। भक्त को एक दिन मार्ग में वन्द्र मिल गया। बन्दर ने अपने 
उपकारी को एक अमर फले दिया | पर एक अमर फल से क्‍या हो ? 

* देखिये टानो के कया सरितसागर भाग प्रयम के पृष्ठ १४ पर 
पाद-टिप्पशणियाँ तथा कॉँव्स महोदय की पुस्तक दी साइथालाजी आव दी 
भ्राय॑त नेशन्स! के बृष्ठ ६३ तया १६२-१६६ की पाद-दिप्पणियाँ । 


३ न, ही 
क्ञोक-कहानियों | ४२७ 





खण्डी कहानी का आरम्भ कुछ भिन्न है । फकीर भीक माँगता है, पर 
राजा से प्राप्त अन्न वह एक स्थान पर एकत्र करता है, उसे खाता नही । 
खाता दे साधारण प्रजा से मित्रा हुआ । राजा को समाचार मिलता 
है तो वह फकीर से कहता है तुम थोड़े से सन्तुष्ट नद्दी तो बहुत सां 
माँगतो | फकीर राज्य माँग क्षेता है । राजा उसे दे देता हैं । म्ज्ञ कीं 
कद्दानी में राजा नित्य हजारों त्राक्षणों को भोजन कर।ता है, अन्त में 
सोचता है कि इस प्रतिदिन की परेशानी से तो अच्छा है राज्य दी 
प्राद्षणों को दे दिया जाय । वह राज्य ब्राह्मणों को दान कर देता 
है। बीर विक्रमाजीद की कहानी में विक्रमाजीव पर-दुख-भज्नन 
करने का ब्रत लिए है। वे एक एक न्राह्मण के शनि को अपने ऊपर 
ते लेते हैं । चोरों के अपराध को अपने सिर पर ओढ़ लेते दे, लुझ्न- 
पुञ्न कर दिये जाने पर भी वह माली और तेली का उपकार करते हैँ । 
इस कहानी में राजा विक्रमाजीत के वित्राह््‌ की घटना, उसको 
मारने का पडयन्नत्र और उसमें चमत्कार प्रद्शन प्रासगिक कहानियाँ 
हैं | धरम, कम लद्मी ओर ईमान के झगड़े का न्याय तो कहानी के 
न्याय के अनुकूल राजा विक्रमाजीव के सब॒ अन्लों की पूर्पि करने के 
लिए किया गया है। एक एक देवता से राजा अपना एक एक अअछ्छ 
प्राप्त कर लेते हैँ । इस कद्दानों में आने वाला कुछ अमिप्नाय बहुत 
प्रचलित दे । जेसे लुझ्न-पुल्ल राजा को देखने राजकुमारी का आना 
ओर उसकी सेवा करना | इस अमभिप्राय में राजकुमारी का राजा का 
प्रेम स्पष्ट प्रकट नद्ठी किवा गया दे, किन्तु अन्यत्र मिलने वाले इसी 
प्रकार क अभिश्राय में इस श्रेम का उल्लख है| अयोग्य और घुण्य 
व्यक्तियों में स्त्रियों के प्रेम की कद्वानियाँ एक नही अनेऊ हैँ | काश्मीर 
फी एक सोदागर की कहानी में रानी फक्रीर से प्रेम करती है, श्रज्ञ के 
सामन के एक गीत में भो एक स्त्री एक साथू से प्रेम करती है । त्रज्ञ 
की एक दूसरी फहानी में भी इसी भ्रकार साधु से प्रेम करनवाली 
रानी का वर्णन है। बौद्ध जातकों में रानी कन्नरा एक लुख-पुज्ञ ऐचऊ#- 
ताने घुस्य-पुरुष के प्रेम में आवद्ध हैं। कथासरित्सागर में शशिन 
की स्त्री की कहानी में स्त्री को कोड़ी से प्रेम हूँ । एक दूसरी कद्दानी 
राजा सिदा्ष की स्त्री के सम्बन्ध में हैँ उसमें स्त्रियां के प्रेमपात्र 
कुबढ़े, अन्धे तथा लेँगब़े हँं। अलिफलेजा की एक कदानी में स्त्री 
पक कुरूप हृवशी गुलाम के पास जाया छरती हूँ, यह गुलाम नगर क॑ 
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टन करने के लिए हुआ है। पहले वह अमर फल राजा के पास आता 
है। राजा उस फल को अपनी ञ्ली को देता है। वह चाहता है कि 
उसकी स्ली अमर रहे । स्री अपने प्रेमी को देती है, वह अपनी अन्य 
प्रेमिका को, इसी प्रकार चलता हुआ 'अमढ फल्न' पुनः राज्ञा के हाथ 
में आ जाता है। यहाँ इस कहानी में 'अमरफल? से भक्त नारद और 
भगवान विष्णु के पाप पहुँचाया गया है। राजा अम्व की कहानी भी 
इसी प्रकार भक्त की महिमा दिखाने के लिए है। किन्तु राजा अम्ब 
आर विक्रमाजीत की कहानियों में भक्ति से अधिक ब्रत-निष्ठा के लिए 
कष्ट सहन करने पर त्रत से न ढिगने की प्रवृत्ति विशेष है। राजा अम्ब 
अपना राज्य साधु अथवा ब्राह्मणों को दे देता है। वह धर्मात्मा है। 
राज्य त्याग कर श्री और दो पुत्रों सहित घर से निकल पढ़ता है। 
(१) पहले भड़्भूजा के यहाँ रहते हैं | (२) रानी को एक जहाजवाला 
सेठ उठा ले जाता है । (३) राजा वहाँ से नदी पार अपने बच्चों को 
ले जाना चाहता है। एक को उस पार उतार आता है, ज्ौटते समय 
स्त्रयं डूब जाता है| इस प्रकार चारों वारहबाद हो जाते हैं। (४) 
राजा एक नगर में पहुँचता है। वहाँ का राजा मर चुका है। (५) 
तोता छोड़ा जाता है वह अम्व को राज्याधिकारी बताता है। (६) 
उसकी रानी भी वहीं है। (७) दौनों भाई धोबी ने पाले। (८) बड़े 
होकर उसी राज्य में सिपाही बने | (६) अब चारों एक स्थान पर | 
किन्तु एक दूसरे को नहीं पदचानते । (१०) पुत्रों के कदह्दानी कहने पर 
एक दूसरे से मिले | इस कहानी का मर्म इस दोहे के द्वारा प्रकट 
किया जाता है '-- 


“'कित अम्बा कित आमली, कित सरवर कित नीर | 
ज्याँ ज्यों परती आपदा, त्याँ त्यों सहे सरीर॥ 
कुछ हेर-फेर से यही कद्दानी बुन्देलखण्ड में प्रचलित है| वहाँ 
इस दोहे का यह रूप है-- 
केंद्द अम्बू केंह्द आमली, केंह सरवर केंह नौर | 
केंह रानी कमलावती, केंह राजा रणघीर ॥ 
सत पकड़े सत रहत है, सत छोड़े सत जाय । 
सत की वाँधी लक्ष्मी, वहुरि मिलेगी आय ॥ 
यहाँ अम्या' देश का नाम आमली' अमलदारी, राजा का 
नाम रणघीर, रानी का कमलावती है| शेप कहानी यही है। बुन्देल» 
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विनीतमति'ने एक विद्योव्मा राजकुमारी को हराया था। यह बाणी- 
चातुर्य की कहानी है। विनीतमति को एक बौद्ध भिक्तु ने हराया | तोतें 
के रूप में विक्रम के पराक्रम की कद्दानी में अ्रसिद्ध बुमोअक्तों का 
समावेश हुआ है । इस प्रकार बुकौअल की कहद्दानियों का एक लस्‍्वा 
इतिहास है । ये कद्दानियाँ संसार भर में मिलती हैं। श्ज्ञ में धर्म 
चुमीअल की कद्दानियों को निम्त रूपों का पाते हैं :-- [ एछ ४३३१ 
पर देखिए । ] 5) 
पहली संख्या की एक कह्दानी है 'कंजूस साहूफ़ाए । ईर्स 
कहेोनी को हमने त्रज-साहित्य-मण्ठल द्वारा प्रकाशित अपने प्रन्थ श्र 
की ज्ोक-कह नियाँ? में दिया है । इसमें आठ वातें दी गई हैं, लिनकी 
परेज्षा एक साहूकार के पुत्र ने की है। वे आठ वातें ये हैं:-- 
१-पिता लोभी । 
२--माँ ममता की । 
ड ३--दहोते की बहिन । 
४--अनहोंते कौ भइया । 
५-पैसा पास का । ४ «कक 
६--जोरू साथ की | 
७--्ुुनकुनी शद्दर, सोवे सो खोबे, जारी सो पावे |. 
ठीक ऐसी ही कहांनी काश्मीर में 'राज़ा विक्रमादित्य की, 
कहानी! के नाम से प्रचलित है।' इस काश्मीरी कहानी में अ्रधम दो. 
बातें नदी दें। (पिता लोमी” और 'माँ ममता की? । इन दो वारतों की. 
परीक्षा त्ज॒ की इस कहानी में आरम्भ में द्वी हो गयी दे । सेठ का पुत्र 
जब इन सात वार्तों वाले पुर्जे को पद्चीस रुपये में खरीद कर तज्ञाया तो 
इस द्रिद्र-व्यवसाय के दंड में सेठ ने पुत्र का घर से निष्फासन कर 
दिया। पिता ज्ञोमी सिद्ध हुआ | माँ को पुत्र के निष्कासन की सूचना 
मित्नी तो बह छिपा कर पुत्र को घन दे गयी । माँ क्री ममता भी इस 
प्रकार सिद्ध हुई। प्रथम दो सत्य चलते-चलते ही सिद्ध हो गये। अब 
सेठे पुत्र आगे चला। दोनों कद्दानियों में दी पदले बह बहिन के यहाँ 
गये । वहिन उससे मिलते नदी आयी । उसने झार्मीरी कदानी में 
» देखिये सर मोरील स्टोन तया सर यार्जे ए० अ्रिय्सेत सम्पादित- 
'हतिम्स सोगूस एण्ड स्टोरीज' नामर पुस्तक में दसवी कहानी 'पी दे प्राद 
शाजा विक्षमारित्य । 


धरेद ॥॒ [_ श्रजलोफ साहित्य का अध्ययन 


घुरे से घिरी एक गुफा में रहा करता था* । * 

दूसरा अभिप्राय हाथी द्वारा वर-निवाचन का है । ह।थी हारा' 
वर तो नहीं राजा के निवाचन की घटना हमें टाउ राजस्थान मे ऐंविं- 
दासिक वृत्त के रूप में मित्ती है।राजा निर्वाचित करने के लिए 
तीन बार हाथी माला लेकर छोड़ा गया, तीनों वार उसने वाप्पारावर्ल 
के गत्ते में माला पद्दिनायी। वाप्पारावत्ञ दी राजा बनाया गयो। 
कथा-सरित्सागर में तथा जैन कद्दा नियों में इस प्रकार राजा के निर्वो- 
चन का उल्लेख हुआ है । काश्मीरी कहानी थूसुफ जुलेखा' में द्वाथी 
ने ही यूसुफ को राजा निर्वाचित किया । 


इन कहानियों में अनेकों देवी-देवताओं का उल्लेख हुआ है पर 
एक बात अत्यन्त उभर कर आती है कि किसी भी कहानो में कृष्ण” 
नही आये । 

यहाँ कुंछ गाथायें दी दी गई हैं । गीत-गाथाओं का साधारण 
विवेचन तीसरे अध्याय में हो चुका है। 'पूरनमल”, “नरसी का भात! 
विविध पँवारे गाथायें दी हैँ । इनमें किसी न किसी नैतिक ब्रत्ति को 
प्रधानता दी गई है । 


बुफोश्नल-कहा नियाँ->*- 


बुकौअज्ञ' का एक रूँप पद्देली होता है, वह लोक-साहित्य' 
का एक प्रधक अद्ज है। किन्तु 'बुकौअल” का उपयोग कहानियों में भी 
होता हैं । हमें यहाँ बुकौअत्-कहानियों पर ही विचार करना है। 
बुकोअल' का प्रयोग अजुष्ठानों में भी द्योता था इसका हम यहाँ 
उल्लेख नही करेंगे। विदेशी कहानियों में रानी शेवा की कहानी में 
फठिन प्रश्नों द्वारा सोल्लोमन की बुद्धि की परीक्षा ली गई है| सेमसन 
और उसकी पहेली, स्फिक्स की पहेली पाश्वात्य साहित्य में प्रसिद्ध हैं। 
भारतीय पौराणिक साहित्य में युधिठर और सारस-यक्ष की कहानी 
भी पद्देली से सम्बन्धित दै। पद्देली न बता सकने पर युधिप्ठिर के 
अन्य भाई काल कबलित हुए। युधिप्ठिर ने पदेली बता कर सबकों' 
_पुनरुजोवित किया और जत्ञ भी ग्रहण किया। कथा सरित्सागर में 


» देखिए; --प्तर औरिल स्टीवन तथा सर जाजं प्रियसंन द्वारा लिखित 
'ह्तिम'स सोग्स एण्ड स्टोरीज' में कहानी तीसरी । 


* देखिए --वही । कहानी छठी 'दी स्टोरी झाव युसुफ ऐण्ड जुलेखा' । 
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किलर मिलन कमर पी ली कही नकल 2: अ व लत लीलन लिरओलिअ सम अर न ली कक अल 
पक कटोरे में थोड़े चावल भेजे हैं, त्रज की कद्दानी में रोटियाँ भेजी 

हैं| दोनों ही कद्दानियों में यह बहिन से आयी हुईं भोजन-सामग्री 
जमीन में गाड़ दी गयी है। इस प्रकार एक और बात परीक्षा में खरी 
निकली । ज्ज् की कहानी अब हमें सेठ के पुत्र की सुसरात्त में पहुँचा 
देती है। निम्चय ही यह कहानी कहने वाला सेठ के पुत्र को भाई 
अथबा मित्र के पास ले जाना भूल गया है। बातों में तो उसका उल्लेख 
है. दी, अनदोंते की भइया! । पर तत्सम्बन्धी कहानी यहाँ नहीं आा 
पायी। काश्मीरी कद्दानी में भी इस सम्बन्धी कहानी साधारण ही है। 
उसमें कुछ भी उल्लेखनीय बात नही । फिर काश्मीरी कहानी भी राज- 
कुमार को ससुराल पहुँचा देती है। ससुरात् की कद्दानी का वृत्त दोनों 
में कुछ भिन्न है। काश्मीरी कहानी में राजकुमार एक बुद्धा के पास 
ठहरा, यह्‌ राजा के चारागाह से घास काटने क़्गा तो पकढ़ कर जेक् 
में ढाज् दिया गया। वहाँ अश्वपति के पास उसकी सक्ली आती थी। 
घे दोनों खाना खाते थे, बचाखुचा उसको देते थे | दोनों की केलि में 
पतंग टूट गया । वह उन्होंने इसी राजकुमार घसखुदा कैदी से बन- 
बाया । रानी ने राजकुमार को पहिचान तिया । 'अश्वपति ने उसे भी 
फाँसी की आज्ञा देदी । राजकुमार बधिकों को ल्ञाज़ देकर बच्च गया | 
इस प्रकार इस काश्मीरी कद्दानी में 'पइसा पास का! संबंधी वार्चो 
की परीक्षा करादी गयी है। ब्रज से प्राप्त कहानी मे कहानीकार इसे 
भी भूल गया है, यद्यपि कहानी की भूमिका में बह इसकी ठण्यारी- 
कर चुका है। माँ ते उसे चलते समय चार लाल दिये थे। इन लाक़ों 
' क्वा क्या उपयोग हुआ, इसका कहानी में पता नही चलता । प्रज् की 
कहानी में कोतवाल सेठ-पुत्र की बधू के पास जाया करता था। वह 
सेठ-पुत्र को मजदूर बना कर उसके सिर पर कुछ सामान रखबाकर 
बस लड़की के पास ले गया है । सेठ-पुत्र ने मजदूरी का रुका लिखबा 
लिया । वही उसने अपनी ख्त्री के चरित्र को देखा। भन्तिम कहानी 
दोनों में एक ही है, केवल नामों का अन्तर है| जज की कहानी में 
क्ुुनकुनी शहर की राजकुमारी है जिसके मुख से रात्रि को सप॑ निक- 
ज्ञता है; काश्मीरी कहानी में विक्रमादित्य की पुत्री है, जिसके मुख से 
सपे निकलता है। सेठ अयवा राजकुमार रात में जगता रहता है, और 
सर्प को मार ठालता है। उसका राजकुमारी से विवाह हो जाता है! 

ख़ज में एक भर कहानी इसी ठल्ल की है। एक ठरा मे सो रुपये में 





उसके अनुसार उसने अपनी झ्ली को छत पर बैठा दिया । उस 
ने जब ऊपर चढ़ने के लिए दोनों हाथों से नसेनी पकड़ी तर्म 
व्यापारी ने उसे नसेनी देकर वचन पूरा किया ! 

'बीरबल की हुस्थारी” नाम की कहानी में एक राजा ने 


राज़ा के पास कुछ वातें अथ स्पष्ट करने के लिए भेजी हैं। ये 
चार हें :-- 


२--असल ते कम असल 

+--कम्र असल ते असल 

३--सराइ कौ कुत्ता वे-मुरू्चत 

४-समाज कौ वन्दर वे सोचे सममे; कास करे | 

बीरबल मन्त्री ने ये चारों वातें प्रश्रकत्ता राजा के यहाँ जाव 

सिद्ध करदीं । उसने उसी राज्य की श्रेप्ठि-कुमारी से विवाह किया थ 
उसे तो असल से कम असल' सिद्ध किया। उसझ्ली ने वह बा 
फैज्ञादी, जिसे न कहने का वह आदेश दे गया था, ओर जिसके फेल 
जाने से उसे प्राण-दण्ड मिल सकता था। वेश्या को उसने कम असल 
ते अपल' सिद्ध किया। वेश्या ने उसको प्राण-दण्ड से बचाया था। 
कोतवाल को उसने 'सराय का कुत्ता वे-मुरव्बत” ठहराया । बह कोत- 
वाल की खूब भेंट-पूजा करता था, फिर भी उसने उसे वन्दी बनाया । 
राजा को उप्तके समाज़ का बन्दर बताया, जो वे-सोचे सममे कार्ये 
करता है, क्‍योंकि राजा ने यह जाँच-पड़ताल तक न की कि यथार्थ में 
बात क्या है ? वस्तुतः उसने किसी की दृत्या न की थी । एक तरबूज 
चघीर कर घर में रख दिया था और ञ्लीसे कह दिया था कि में एक 
मनुप्य का सिर काठ लाया हूँ । इस प्रकार ये चार बातें सिद्ध की गई 
हैं। इस कद्दानी में जो बातें सिद्ध की गई हैं उन्हे सिद्ध करने के 
लिए परिस्थितियाँ पेदा की गई' हैं । 

»रै--ब्से की जड़ हरी' तथा दीन और दोजख” ऐसी कहा- 
नियाँ हैँ जिनमें कोई व्यक्ति कुछ कहता है और उसके मर्म को सममने 
की उत्सुकता उत्पन्न हो जाती है। धर्म की जड़ हरी” ये शब्द एक 
ब्राह्मण प्रतिदिन राजा को सुनाया करता था। राजा इसका मर्म 
जानने के लिए उत्सुक हुआ | वह ब्राह्मण उसे एक ऐसे मन्दिर में से 
गया जहाँ से वह स्वगे और नरक में जा सकता था वहाँ एक वार उसे 
नरक वन्द्र मिला | स्वर्ग खुला मिला क्योंकि उसने दान ऋरना आरम्भ 
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एक बात बताई है ।* व्यापारी पर चार सौ रुपये थे श्सने व्यापार 
में रुपये न लगा कर ठग से चार बातें सुनने में वे रुपये लगा दिये। बे 
चार बातें ये धीं-- 
१--भलौ घुरौ एक संग में लीजे । 
२--घाटन नहैये आघट न्हैये । 
३--सबु सबु करिये तिरिया भेद न दीजे। 
४--सबु सब्बु करिये, सर्ति न बदिये । 
व्यापारी ने पहली बात सिद्ध करने के लिए एक कछुए को 
साथ ले लिया । कछुए ने व्यापारी की सपे से रक्षा की। सप और 
कौए में मैत्नी थी | सपे ने व्यापारी को काट लिया, तब कौआ आँखें 
खाने आया तो कछुए ने टाँग पकड़ली । कौए की टाँग उसने तब छोड़ी 
जय सर्प ने व्यापारी का विष खीच लिया । इस प्रकार एक बात 
सत्य सिद्ध हुईं। उसी कछुए ने अपने व्यापारी मित्र से विदा लेते 
समय एक तालाव में से दो लाल निकाल कर दिये। व्यापारी औघट 
न्हाया, लाल वही पड़े भूल गया | फिर स्मरण आने पर लौटा और 
लाल जहाँ के तहाँ मिल गये । इस प्रकार दूसरी वात भी सिद्ध होगयी। 
शेष दो वारतें सिद्ध करने के लिए इस कहानी में दूसरी; शैत्षी प्रहण की 
गई है। वह शेष दो बातों को भूल गया । उसने एक कुए में तरबूज की 
वेज्ञ देखी, उसका भेद अपनी स्री को वता विया। स्री ने 
अपने प्रेमी को बता दिया। वह प्रेमी उस बेल को काट लाया 
ओर व्यापारी से तरबूज की “चर्चा' चलाई। व्यापारी ने कुए 
की बेल का उल्लेख किया। दोनों में इसी बात पर शत्ते बद्‌ 
गई । व्यापारी दूसरी बात भी भूत्न गया कि शर्ते न बदनी चाहिए । 
शत्त यह वदी गई कि जो जीते वही द्वारने वाले के घर में जाकर जो 
धस्तु दोनों हाथों में आ जाय ले आवे | शतते बदने में दूसरे मनुष्य का 
भाव यह था कि वह व्यापारी की स्त्री को उठा लायेगा | व्यापारी ने 
जब कुए में देखा तो बेल गायव । तब उसे यथाथंता का ज्ञान होगया। 
अव इस षढयन्त्र से बचने के लिए उसने फिर उसी ठग से युक्ति पूछी । 
$ देखिये 'इन्डियन ऐंटिक्वरी सन्‌ १८६० पु० १२६ नेटेसन महो- 
दय का प्रेषण--फोकलोर इन साउथ इन्डिया” ३२ वी कहानी, 'दी फोर 
गुड मे विजमम्स (सेकेन्ड वरजन)” तथा ३३ वी कहानी पु० २७५ “दी सिक्स 
झुड़ मे विजम्स 
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लगे | यह कठिन समस्या खड़ी हो गयी कि यह किसकी बहू होगी ? 
तब राजा ने न्याय किया | बढ़ई और ब्राह्मण तों उसके पिता तुल्य 
हुए, उन्होंने ने ही उसे बनाया और प्राण दिये। दर्जी भाई हुआ, 
उसने कपड़े पहनाये । वह सुनार की वहू है--आभूषण पहिनाने का 
काम पति का है। इसमें प्रसंगवश पिता, भाई तथा पति के साधारण 
कत्तेव्य का उल्लेख हो गया है। एक दूसरी कहानी 'जि तौ बु चौं, 

बु ठौ जि चौं? एक और समस्या प्रस्तुत करती है । एक ल्ली ने अपने 
पुत्र, प्रेमी और पति को भार ढाला। पुत्र को इसलिए सार ढाला 
कि वह प्रेमी से मिलने में बाधा देता था | प्रेमी को इसलिए कि वह्द 
पुत्र के भेद को न जान ले । पति को इसलिए मार डाला कि वह पुत्र 
ओऔर ग्रेमी का दाल जान गया था। ठव वह पति के शव के साथ सठी 
होने चली । यही इस समस्त कार्ड के द्रष्टा ब्राह्मण के सन में समस्या 
खड़ी हुई कि जब सती द्दोना था, पति-प्रेम था तो पर-पुरुष से प्रेम 
क्यों, और लड़के को क्‍यों मारा, ओर यदि परकीयत्व था वो यह्‌ 
सतीत्व क्‍यों ! सती दोने बाजी क्षी ने उसे किसी मालिन के पास 
भेजा कि वह वहाँ से भेद जान सकेगा। उस मालिन ने उसे स्वगे में 
लेजाकर एक अप्सरा को दिखाया। वह अप्सरा पर मुग्ध हो गया । 
मात्निन ने कहा वह अप्सरा आपको अपने पुत्र की चामुण्डा पर बरक्ति 
चढ़ाने से मिल सकती है। वह अपने पुत्र को बलि चढ़ाने को प्रस्तुत 
हो गया--इस विधि से मालिन ने उस स्त्री के व्यापार का समाधात्त 
कर दिया। यदह्दी कहानी साधारण रूपान्तर के साथ काश्मीर में भी 
मित्ष जाती दे* । 

५--इन घुकीोअलों का एक रूप शब्द-चातुर्य पर निर्भर करता 
है। शब्द-चातु्ये कभी तो अर्थ-गोपन के लिए काम में आता है : 
जैसे, मियों-मीअदी की कहानी में मीअटी ने अपनी दुर्देशा का रूपक 
बना कर पंत्र में लिखा, जिसमें मूल अभिप्राय तो यह था कि अब घर 
में कुछ नही रह गया--पर अन्य सुनने वालों ने समझता कि यह कोई 
बड़ा गदृपति है, फलतः उसका सम्मान और बढ़ गया । वह श्लेपार्थी 
पत्र इस श्रकार था--“घासीरा * ने घर घेर लिया है, डिब्वन* साहब 

" देखिये 'हातिमसू साँग्स एण्ड स्टोरीज' में तीसरी कहानी । एक 
सौदागर की कहानी । इसमें द्रष्टा राजा हे । 

* घास, ३ लोठा । 
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कर दिया था । ध्यब आगे स्वर्ग का द्वार उसके लिए तमी खुलेगा जब 
यह निम्रित अवधि तक विष्ठा खायगा। उसकी श्री अनजाने उसके 
भोजन को विष्ठा से स्पशे कराके उसे खिलाती | उसका प्रायश्थित पूरा 
हो गया । यह साभिप्राय कहानी है, दान-धर्म की महत्ता सिद्ध करने 
फे लिए ही यह गढी गई है । (दीन और दोजख' में दीन और दोजख 
फी कसौटी बताई गई है । जब कभी मुर्दा जाता था तभी एक रण्डी 
अपनी दासी से यह पूछती कि यह दीन को गया या दोजख को। 
दासी देखकर समुचित उत्तर दे देती थी। सुनने वाले फो आश्रय 
होना स्वाभाविक था। उसने पूछा यह कैसे जाना कि यह दीन में 
गया कि दोजख में । वेश्या का उत्तर था जिसके साथ दस आदमी यह 
कहते जायें कि भ्ना हुआ मर गया, वह 'दोजख” को गया, और 
जिसके साथ शोक मनाते हुए मनुष्य जायें वह दीन को गया। ये 
दोनों कहानियाँ छोटे चुटकुलों के समान मर्मस्पर्शिणी हैं 

४--जैसे उपरोक्त कहानियों में कुछ शब्द सुनकर प्रश्न प्रस्तुत 
हुआ है, बसे ही कुछ कद्दानियों में घटनायें देख कर भी प्रश्न॒ उठ 
सकते हैं, और उनके समाधान की इच्छा हो सकती है! गड्स्‍ाराम 
पटेल और बुलाखी नाई! की कहानियाँ प्रसिद्ध हैं और प्रकाशित हो 
चुकी हैं | उसमें बुलाखी नाई यह शर्तें करके घर से गद्भाराम पटेल के 
साथ गज्ला यात्रा को गया है कि वह जो बात पूछे उसका उत्तर उन्हे 
देना होगा--उसका समाधान करना होगा । बुलाखी नाई नगर में 
जिस अदूभुत घटना को देखता उसी का समाधान चाहता । गंगाराम 
पटेल को उस घटना की एक रोचक कहानी सुनानी पड़ती। इस 
प्रकार कितनी ही कहानियाँ इस प्रकार के समाधान में प्रस्तुत हुई' । 
पर ये तो कुछ कृत्रिम समस्‍यायें थी । ब्रज की मौखिक कहानियों में 
“जि कौन की बहू होगी” नाम की एक कह्दानी है। उसकी कृल्पना 
अद्भुत है। चार मित्र थे--बढ़ईे, सुनार, दर्जी ओर ब्राह्मण । बढ़ई के 
लड़के ने रात बिताने के लिये एक काठ की पुतल्ली गढ़ी । दर्जी ने अपने 
अवसर पर उसे बस्म पहना दिये। सुनार ने अपने अवसर पर 
उसे आभूषण पहलनाये। ब्राह्मण का अवसर आया, ब्राह्मण 
ने अपनी ऑँगुली से अमृत डालकर पुतली को सजीव कर 
दिया । यहाँ तक तो सारा कार्य यों ही मन बहलाव के बहाने होगया। 
अच उस जीवित पुतल्ली को अपनी ख्ली वनाने के किए चारों झगडने 
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महुष्य--गदा पद्म कर लेते हैं [ छाँट फटक कर लेंगे | 
स्नी--सीस भन्दोदरि देते हैँ [ नो सेर की देंगे ] 

इनको यथाथे में कहानी भी नही कह सकते । कितने ही व्यव- 
सायों में सांकेतिक भाषा का अचार है, विशेषकर सुनारों और केंसेरों 
में | अन्य मनुष्यो को वह पहेली जैसी लगती हैँ। यह भी ऐसे ही 
सांफेतिक शब्दावली में बार्तालाप है। वात्तालाप व्यावसायिक हे, 
इसमें कोई सन्देह नही । 

७--.ऐसी भी बुकौअज्ञ की कहानी मिल जाती है जिसमें 
सीधी ग्रद्देलिका द्वी पूछ डाली गई है | ब्रज मे ऐसी मौखिक कट्दानी 
वही संस्कृत की यक्ष ओर बररुाच की कद्ठानी है। यह यथार्थ में 
पुस्तक के द्वारा पढ़े-लिखे व्यक्तियों ने सीख कर कह्दी-कद्दी प्रचलित 
करदी है। इसमें त्राह्मण-माँस पाने के लिए यक्ष ने यह प्रद्देलिका पूछी 
है, “पाँचमी और पाँचमी और पाँचमी न सी | इसका अर्थ रात्रि 
में बरुरुचि द्वी दैबयोग से यक्ष के मुख से सुनकर द्वी बता सका । 

८--ऐसी कद्दानियाँ भी बुकोअल कहानियाँ कही जायेंगी 
जिनमें किसी संकेत का उल्लेख हुआ हो । उस संकेत का अथे समझ 
लेने पर और उसके अनुसार आचरण करने से ही अभी प्सित अर्थ की 
प्राप्ति हो पाती है । ऐसी एक कहानी यार की यारई? है। इसमें 
बादशाह की लड़की ने यह संकेत राजकुमार से किया है;--- 

“एक फूल लेकर दांतों से लगाया, फिर छाती से लगाया, फिर 
पैरों से लगाकर ऊपर होकर पीछे फेक दिया”--इस सकेत का अथे 
मन्‍्त्री-पुत्र ने बताया-- वह दन्तवक्र राजा की वेटी हैँ, वह तुमे खूब 

- चाहती दै, उसका नाम पद्मावती है, तुम्दे पिछवाड़े से बुलाया दें । 
लोक-कहद्दानियों में ऐसे साकेतिक अभिभ्नाय बहुवा उपयोग में आते हें । 
काश्मीर मे एक सुनार की कद्दानी में राजकुमारी ने एक छुनार को ये 
संकेत दिए हैं १--उसकी तरफ से पीठ फेरली | २--शीशा दिखाया | 
र--बा हर कुछ पानी फेंका, कुछ फूल फेफ़े, ओर कुछ वाल फंऊे, लोहे 
की शत्राका से खिड़की की चौखट खुर्ची | इसका रहस्य सुनार की 
ज्ली ने ववलाया--१-शीशा दिखाना>कोई उसके पास है । २-पानी 
अमोरी के मार्ग से आना, ३-फ्ूज्तरएऊ फुशयाड़ो मिलेगो, ४-लोदे की 
शज्ञाका-एक लोहे की शलाका खिड़की काटने को लाना आदि! । 

>>; दबिए 'हातिम्स सास्स एण्ड ल्टोरीज' पाँचवी कदानी। सया 





४३६ [ पजलोक साहित्य का अध्ययन 
विस नलिकिज शक मल जल कल ०. मल ली सी आल 33 जब परक पर अकाल ८ रच 9 
डूब गये, रूम-साहब * टूट गये, बिलाव* साहब मर गये, नमक हरामी 
कोतवाल5 साहब भाग गये | फटकर ४ साहब बाकी रहे सो घड़िया की 
लड़ाई इधर से उधर और उधर से इधर दोनों ओर से ले रहे हे 
ऐसी ही अर्थगोपक एक अन्य बुमौअल कहानी दै। इसमें 
जाटिनी ने अपनी सद्देली के यहाँ नाँइन के ह्वाथों (वायना? भेजा, 
सोलह पूरी, खीर पर भरपूर बूरा। उसने नॉइन से यह भी कहला 
दिया-- 
“बन्दा की चाँदनी घटाटोप छाई है। 
मेरें तौ ही सोलह तारई' तेरे के आई है॥९ 
वहाँ सद्देली ने उत्तर दिया-- 
चन्दा की चाँदनी तारौ कोई कोई है। 
तेरेंती ही सौलह तारई', हाँ चार आई हैं ॥ 
वात यह थी कि नांइन ने कुछ खीर और बूरा तथा बारह 
पूरियाँ मार्ग में चुराल्नी थी । इसका भेद्‌ इस प्रकार भेजने वाली के 
पास खुल गया । नॉइन इनके अर्थों को न समझ सकी और 
पकड़ी गयी । 
६--बार्वालाप-बुकौझल की कहानियों का रूप चुटकुलों जैसा 
है । दो व्यक्ति पढेलियों में वातें करते हैं--एक सुनने वाला समम नहीं 
पाता अर्थ पूछता है, इस प्रकार समाधान का मार्ग खुल जाता दै। 
इनका तो पहेलियों के जेसा ही रूप है। एक कहानी में यह वात्तो- 
लाप इस प्रकार है -- 
भमटियारी--लोहे पीटी चक्की फार' दे देउ [ दाल दे दो ] 
बनियाँ--छटाँक भर दूँ गा? [पैसे की छटाँक भर] 
भटियारी--तुम छुटाँक भर दोगे, में अकरकरा कर लूगी। 
[ मैं फटक कर लगी ] 
बनियाँ--तुम अकरकरा कर लोगी तो मैं गुलाब घूसा-घूँस॑ 
दूंगा [पाव छटॉक कम दूँगा] 
दूसरी में यो है-- 
मलुप्य--रुपये की 'सूआ पं॑खी” लेते हैं, [मूंग की दाल लेते है| 
स्ली--रामण के सिर देते हैं [दस सेर के भाव देते हैं] 
" डोरा, + विल्ली, ? कुत्ता, ४ सूप । 
» ऐसा ही भश्रभिष्राय काध्मीर की एक कदानी में आया हैं। 
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ने गीदड़ों से कहा, भाई अब तुम बहुत दिन शहरों में रह चुके हो, 
अब हमें भी वहाँ रहने का अवसर दिया जाय। उन्होंने सम्भवतः 
फारण यह बताया कि हमारे यहाँ लड़की का विवाह है, वह नगर से 
अच्छी प्रकार समाप्त हो सकता है । विवाद्द हो जाने पर हम गाँत या 
नगर छोड़ जायेंगे | गीदड़ों ने कहा क्‍या हानि है, आजाओ । गीदड़ 
जंगलों में चले गये, कुत्ते बस्ती में आगए। कुत्ते बस्ती में आगए सो 
फिर लौट कर जंगल नही गये । गीदड़ों ने उद्योग मी किया, पर कुत्तों ने 
एक गीदड़ को नगर में प्रवेश न पाने दिया । अब प्रत्येक रात्रि को अपने 
खोये अधिकार की घोषणा करने मीदड़ों का दल बस्ती की सीमा के 
निकट जाता है| वहाँ जाकर नायक ऊँचे स्वर में कहता है, हमऊँ कवदें 
राजा हते! अनन्तर सव शेष साथी उसका समर्थन करते हैं, 'हते जी 
हते!, 'हते जी ह॒ते?, हते जी हते” | गीदड़ों की ऊकरी का यही अभि- 
प्राय है। गीदड़ों की ऊकरी का वस्ती के कुत्ते भी बड़ी उम्रता से 
बिरोध करते हैं । यह कहानी कारण-निर्देशक ( 3.009०१०87०») ) 
फहानी के जैसा स्वभाव रखती है। इसमें गीदड़ कुत्तों से कम चतुर 
दिखाये गये हैं | अन्य कहानियों में हमें गीदड शेप पशुओं से चतुर 
प्रतीत होता है। एक कहानी में गीदड़ ने मगर को खूब छकाया है । 
गीदड़ और गीदड़ी नदी की दूसरी पार पर जाना चाहते हैं। क्‍या 
युक्ति करें ? गीदड़ी ने मगर से जेठ का रिश्ता स्थापित किया, और 
उसे इस शर्त पर उन्हें परली पार उतार देने पर तय्यार कर लिया 
कि वे उसके लिए दुलहिन द्वेंढ़ लायेंगे। दुलहिन के लालच में मगर 
ने दोनों को उस पार उतार दिया । वहाँ जब वे अपना पेट खूब भर 
चुके और लौटने का विचार हुआ तव फिर उन्होंने मगर से काम 
लेने का उपाय सोचा । दुलहिन तो थी नहीं, उन्होंने काँटे की एक 
भाड़ी को एक चादर ओढ़ा दी | मगर के मुंह में पानी भर आया | 
उसने उन दोनों को शत्ते के अनुसार पहले पार उतार दिया, 'भौर 
लौट कर जव दुलह्िन के पास आया तो वहाँ मक्लाड़ी मिली | पर यह 
कद्दानी यही समाप्त नहीं होती। मगर ने इसका बदला लेने का 
विचार किया । गीदड़ जव पानी पीने आया ठो उसका पेर पकड़ 
लिया, गीदड़ ने कह्ा-वाह भाई, पीपल की जड़ पकड़ली है । मगर ने 
पैर छोड़ कर पीपल की जड़ पकड़ ली। भौदड़ भाग आया। अब 
मगर उनके घर में ही जा घुसा। गीदड़-दय ने मगर के घिसदने के 
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पञ्चतन्त्रीय कहानियाँ-- 

पश्च-तन्त्र एक कद्दानी की पुस्तक है। ये कहानियाँ राजकुमारों 
को राजनीति की शिक्षा देने के उपयोग में लाई गई थी। इन कहा- 
नियों के पात्र पशु-पक्ी थे । पद्न-तन्त्र की कह्दानियाँ बहुत प्रचलित 
हुई, और देश-विदेशों में फैलीं। इन कहानियों की विश्व-यात्रा एक 
मनोरज्ञक विषय है, जिस पर अनेकों पाश्चात्य विद्वानों ने परिश्रम 
किया है ।* पद्मन-तन्त्र की पशु-पक्ती सम्बन्धी कहानियाँ साभिप्राय 
कहानियाँ हैं । वे एक विशेष उद्दश्य से लिखी गई हैं । हमने पशु-पक्तियों 
की ऐसी सभी कहानियों को जो साभिप्राय हैं पद्च-तन्त्रीय कद्दानी 
कहा है। ऐप्ती कहानियाँ हैं समी पशु-पक्ती सम्बन्धी) पशु-पत्षियों 
से सम्बन्धित ऐपती कहानियाँ भी होती हैं, जिनमें उपदेशबृत्ति प्रधान 
नही द्ोती । इस प्रकार के वर्गोकरण पर हम दूसरे अध्याय में विचार 
कर चुके हैं. । 

अज की पशु-पक्षी सम्बन्धी कद्दानियों में जिन पशु-पतक्तियों 
का उ्लेख है वे ये हैं--१ गीदड़, २ मगर, ३ ऊँट, ४ शेर, ५ न्‍्यौला 
६ बिल्ली, ७ कुत्ता, ० लोमड़ी, ६ रीछ, १० बकरी, ११ चूहा, १२साँप। 

पत्तियों में--१ मोर, २ चिड़िया, ३ कौआ, ४ हस, « तोता, 
६ पिड़ू किया । 

गोदड़--गीदड़ की कहानियाँ सबसे अधिक हैं। गीदड़, 
सियार अथवा पघमिरकटे को ही कहते हैं | पुराणों में शिवजी के श्वगात्र 
का रूप घारण कर गद्डला से विवाह करन की कहानो प्रसिद्ध है । 
शिवजी के कारण खश्ुगाल का महत्त्व बना ही चाहिए । ब्रज की 
कोक-कहानियों में से एक में गीदडू कुत्तों से भोत्ञा दिखाया गया हैं | 
कहानी ने बतत्ताया है कि किसी युग में नगरों में पहले गीदड़ रद्दा 
करते थे, जेसे आजकल कुत्ते रहते है । कुत्ते ऐसे रहते थे जेसे आजकत् 
गीदड़ । गाँव से बाहर दोनों थे भाई साइ । किसी परिस्थितिवश कुत्तों 
स्विनर्टन की 'इण्डियन नाइट्स एण्टरटेनमेप्ट' में सग्रहीत कहानो "दी प्रिंस 
एण्ड वजी रस सन्‌” 

* देखिए मैकड।नल लिखित “इण्डियाज पास्ठ एण्ड प्रजेण्ट” । 
गौरागनाथ वनर्जी की 'हैलेनिज्म इन ऐन्शिऐल्ट इण्डिया! में १४ वाँ अध्याय 
'फेविल्स एंड फोक-लोर' तथा ऐच० ऐच० विल्सन कृत “ऐसेज भान 
सबजैवट्स कनेयदेण्ड विद सस्कृत लिठरेचर, भाग प्रथम तथा + तीय' । 
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हूँ। मेरी पूजा करो। पूजा के विधान में बहुत-सा पानी उस पर 
डाला गया। चरम ढीला पड़ा, गीदइ अवसर द्वेंढ कर उसमें से 
निकल भागा । यह श्ूगाल की चतुराई इस प्रकार पर्याप्त प्राचीन 
फाल से मानी जाती रही है । 

बिल्ली--ऊछछ कहानियों में ऊँट, विज्ञी, वकरी, तथा लोमड़ी ने गीदड़ 
से या तो सफक्षतापूवेक बदला लिया है या छुकाया है। गीदड़ और 
ऊंट की कहानी प्रसिद्ध है। गीदड़ ऊँट की पीठ पर नदी के दूसरी 
पार गया | जब उसका पेट भर चुका तो उसने ऊकरी लगायी । 
खेत वाला जगा, ऊँट को उसने पीटा । लौटते समय गीदड़ फिर डेट 
की पीठ पर वेठा, बीच धार में आकर ऊँट ज्ञोट गया, गीदड़ से ऊँट 
ने बदला ले लिया । ब्रज में यह कहानी आगे गीदड़ की मगर से मेत्री 
करा देती है। मगर ने उसकी ग्राण-रक्षा की । वह मगर के यहाँ जंगल 
के कुछ स्वादिष्ट पदार्थ ले गया। सगर की ज्जी ने गीदड के कलेजा 
खाने की इच्छा प्रकट की । गीदड़ चौकन्ना हुआ । उसने कहा, कलेजा 
में घर रख आया हूँ, ले आऊँ। इस प्रकार धोखा देकर मगर से 
उसने प्राण बचाये | तव गीदड और मगर के दाव-घात बैसे द्वी हुए 
जेसे ऊपर वताये जा चुके हैं । यह कहानी निम्चय ही पश्च-तन्त्र की 
कहानी के आधार पर दे । पश्चतन्त्र की कहानी में गीदड़ के स्थान पर 
बन्द्र है। इसी प्रकार वकरी ने गीदड़ से बदला लिया । गीदड़ ने 
बकरी के चैंऊ मेंऊ आले वाले” ये चार वच्चे खा लिये। बकरी ने 
अपने सीग पेैने कराये, तेल चुपड़्बाया और गीदड़ के पेट में भौंक 
दिये | बच्चे निकल्न आये | इस कह्दानी में गीदड़ के स्थान पर भेड़िया 
द्वोना अधिक उचित है । विज्ली ने गीदड़ को छुकाने और अपने प्राण 
बचाने का वड़ा कौतूहलवद्ध क उद्योग किया । एक कुत्ते ने विज्ली का 
पीछा किया, वह भाग कर एक भिटे में घुस गयी । उसे कया विद्त 
था कि उसमे गीदड़ होगा। पर अव तो आमने-सामने थे। उसने 
मीदड़ से तुरन्त जेठ का रिश्ता जोड़ लिया और कहा कि महाजन 
आया है,-रुपये माँगता है, तुम्हारे छोटे भाई हैं नही; तुम उन्हे समझा 
आओ  । गीदड जेसे ही भिटे से बाहर निकला कुत्ते ने उसकी थूथड़ी 
पकड़ ली । वड़ी खीचातानी हुई। आखिर जैसे-तैसे गीदड़ मुँद्द छुटा 
कर भीतर भागा और बिल्ली से कद्ा--भला ऐसे आदमी से व्यवहार 
किया जाता है जो न वोले न वोलन दे? | ऐसे ही लोमड़ी ने गीदइ 
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चिह्न देख कर भाँप लिया। बोला “घर मामा राम राम” और 
गीवड़ी से फहा “क्या बात है? आज घर बोलता क्‍यों नही 
मगर ने समझा घर अवश्य बोलता होगा, मेरे डर से नहीं बोलता | 
मगर ने ही उसका ग्रत्युत्तर दे दिया। गीदड़ ने कहा कद्दी घर बोला 
नहीं करते | मगर फिर हारा | एक तीसरा उद्योग उसने फिर किया, 
रेती में मतवत्‌ पड़ रहा। गीदड़-गीदड़ी ने आपस में कद्दा कि यह्‌ 
मरा नही है, मरे हुए तो पादा करते हैं। मगर फिर बातों में आगया 
ओर जोर का पाद छोडा। गीदड़-गीदडी अपने घर आये । लोक- 
कहानीकार ने मगर को बुदूध्‌ बनाया है, यह तो ठीक है, पर एक 
कहानी में तो उसने सभी पशुओं को हीन-बुद्धि दिखाया है।बात 
यह हुई कि घर की खोज में गीठड-दम्पति अपने बच्चों सहित एक 
सिंह की भाट में जा ठहरे | अब सिंह से कैसे रक्षा द्ो । उन्होंने एक 
नाटक रचा । जब सिंह आया गीदड़ी ने अपने बच्चों को नोंचा और 
गीदड़ से कह्ा--सिंह पछाड़जी आपके बच्छे शेर का माँस चाहते हैं । 
इसीसे शेर भयभीत होकर भागा । एक और शेर ने ढाढ़स बँधाया | 
दोनों पहुँचे । पद्दली युक्ति से ये दोनों भी भगाये गये। फिर समस्त पशु 
चढ़कर चले | सबने एक-दूसरे से कसकर पूछें बाँव ली; कहीं कोई धोखा 
न दे जाय । लोमड़ी नायक वनी । गीदड़ों ने फिर वही युक्ति की, 
लोमड़ी का न|म लेते ही वह बेतहाशा भागी। पशुओं में भाग-दोड़ 
मच गयी । एक-दूसरे की पूँछें खिच रही थीं। वे समझ रहे थे कि 
शेर पहाड़ खींच रहा है | इस प्रकार गीदड़ों ने सब पर विजय प्राप्त 
की और सुख पूर्वक रहने लगे | लोमड़ी को भी चतुर सममा जाता है 
पर इस कहानी में वह गीदड़ से परास्त हुई है । रंगे सियार को संस्क्रत 
की कहानी से ही हिन्दी में यह मुहाघरा आया हे । उसमें भी श्गाल 
की चतुराई का उल्लेख है, पर वहाँ कहानीकार ने नेतिक दृष्टि से उस 
रंगे सियार का भण्डाफोड़ कर दिया हे। कुछ भी हो, लोक-विश्वास 
ही कहानियों में प्रकट हुआ है। इसमें गीदड साधारणतः चतुर दिखाया 
गया है | कथासरित्सागर की एक कहानी में भी गीदड़ ने अपनी चतु- 
राई से अपने प्राणों की रक्षा की है। वह एक मृतक मेंसे के पेट में एक 
छिद्र में से घुछ गया । सूयातप से वह छिद्र सिकुड़ गया, वह ख्गाल 
उसमें बन्द हो गया । गाँव वाले जब उसे फेंकने आये तो गीदड़ 
उन्ही की भाषा में उनसे वोला--में ग्राम देवता हूँ, तुमसे नाराज़ 


लीक-कहानियाँ ] ह _ ४9४३ 





घुसकर प्राण बचाये और हटी गीदड़ी को मनिहार-कुत्तों के पास 
भव दिया जो उसे फाड़ कर खा गये" । किन्तु कुत्ता अपनी 'स्वामि- 
भक्ति? के लिए विख्यात है। इसीलिए धर्म कुत्ते का रूप धारण कर 
युधिप्ठिर के साथ गया था । यह हमें महाभारत से विदित है। पर 
क्ञाक-कद्दानी में कुत्ते की स्वामिमक्ति की कद्दानी साधारणतः दृष्टान्त 
के रूप में आयी दै। त्रज की एक कहानी में कुत्ते की इस स्वामिभक्ति 
की कहानी एक राजा के पुत्र ने ठग की बेटी को छुनाई हैं. कि उस 
ठगिनी को उसी प्रकार पछताना पड़ेगा जैसे कुत्ते को मार के ज्ञाखा 
वंजारा पछताया था* | काश्मीर को कहानियों में यद्दी कद्दानी 
तीसरे पहरे पर पहरे वाले भाई ने राजा को सुनाई है. कि कद्दी वह 
बिना यथाथे बात समझे कोई काये न कर डाल, जिससे पीछे पछ- 
ताना पड़े३ । कद्दानी सक्षेप में यह है कि एक व्यक्ति के पास एक 
पालतू स्वामिभक्त कुत्ता था | उसे कुछ रुपयों की आवश्यकता पड़ी वो 
उसने कुत्ते को गहन रख कर एक अन्य व्यक्ति से रुपये ल लिये | वहाँ 
चोरी हुई । इस कुत्ते ने इस चारी का भेद वता दिया और समस्त 
सम्पत्ति ज्ञा चोरी हुई थी उसकी खाज जगा दो । उस व्यक्ति ने कृतज्ञ 
हाकर कुत्ते के गले मे ऋण की भरपाइ* का रुका क्लिख कर लठका 
विया और कछुचे को ज्ञोटा [दया । कुत्ता जब अपने स्वामा के पास 
ज्ञोंटा ता उसने सम्र्का यह उस व्याक्त क यहाँ स भाग आया ह। 
उसने बिना साचे-सममे उसे मार डाला । पाछे रुक्क पढ़ कर बह 
बहुत पल्चताया । यह कदहाना पांश्वम आयरलेंड तक आर पूव सम चान 
दक ज्ञा पहुँचो हे । भारत सम फिस्थार पहाडया से, सध्यशान्त क दुय 
जिले भण्डला में, काठियाबाड़ क रालूसता स्थान मर कुत्त क सान्दूर था 
मठ तक बने हुए है जा पूज जाव हूँ। इन कुचा का कद्दाना भा एसो 

* देखिए श्री रमेश्व वर्मा की 'याँव की कद्वानियाँ' में 'मोरत की जिद 
पति की नासमकी' नामक कहानी पृ० २२ । 

3 देक्षिये 'ब्रज की लोक-कद्दानियाँ' पृष्ठ ५५ । ठगो को ठगने वाला | 

3 देखिए 'हातिम'स सान्स एण्ड स्टोरीज' प्लाठवी कद्दानी--'दी दल 
भाव ए किंग ।! 


४ काइमीरी कहानो में उसने इंस कुत्ते का मुल्य प्लोर प्रधिक पभाँका 
प्ोर उसका झुक्का लिखकर कुत्ते के स्वामी के पास भेजा । 
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लोमड्रो--लोमडी के लिए ब्रज में बहुधा 'लोखटी? शब्द आता 
है । रूपान्तर से यही लोखा! या 'लोका” हो जाता है। ऋ्रज में हमें 
खट्टे अंगूर चाली लोमड़ी नहीं मिली, न वही लोमड़ी भिली दे 
जो जानवरों को शान्ति का सन्देश सुनाती है।एक लोसड़ी तो हमें 
गीदड़ को चकसा देती मिलती है। गीदड़ ने एक मिट्टी का मदूलना 
बना लिया है, गोबर से उसे लीप लिया है। कानों में फटे जूते के 
तक्षे (लीतरे) लटका लिए हैं" । एक तालाब के पास इस प्रकार घड़े 
रौब से गीदड़ महोदय बैठ गये हैं । जो पशु वहाँ पानी पीने 'आते हैं, 
उनसे वे आग्रह करते हैं कि उनकी प्रशंसा में वे कुछ शब्द कह्दे । आग्रह क्या 
आज्ञा है, अन्यथा पानी नहीं पीने दिया जायगा । वह प्रशरित यह हैः 
सोने को चबुतरा 
कोई चन्दन लीपौ है 
कानों मे दो कुण्डल पहिरे 
कोई राजा बेठौ है। 
अन्य पशु तो ऐसे कह्द कये। लोमड़ी आई, उसने कह्ा-- 
गला चटक रहा है, बोला जाता नहीं; पहले कैसे कहा जाय । पानी 
पीकर कहेगी | बड़ी कठिनाई से पानी पीने की आज्ञा उसने ली, 
पानी पिया और कुछ दूर पहुँच कर उसने गीदड को सुनाया-- 
माटी को मदहलना 
कोई गोबर लीपौ है 
कानों में दो लीतवरे 
कोई गीदड़ बेठो है। 
ओर भाग गयी । 
कुत्ता--ऊँचा गीदड़ और बिल्ली का शत्रु है, यह हम ऊपर 
*देख चुके हैं| गीदड़ को उसने नगर से खदेड़ दिया, गीदड़ जब बिल्ली 
की ओर से कुछ कहने आया तो उसकी थुूथड़ी पकड़ ली, जैसे-तैसे 
गीदड़ ने अपनी रक्षा की । गीदड़ी ने जब चूड़ियों के लिये जिद की 
ओर गीदड़ को विवश दहोऋर वस्ती की ओर जाना पड़ा तो वहाँ उसे 
कुत्तों के द्वाथों अच्छा सत्कार श्राप्त हुआ | वह भयभीत अपने मिटे 
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कुमार के विवाह का निश्चय हो गया और बारात चल्न पड़ी । क्‍योंकि 
राजकुमार अभी किसी को दिखाया नहीं जा सकता था, अतः पालकोी 
में माता और दासी भी वारात को चल्नी। ये दोनों भावी भय से 
दुखी और कावर थी । तभी एक सपे दया से द्याद्र होकर सोलह वर्ष 
का कुमर बनकर पालकी में आ वैठा । उसने अपनी स्त्री से वचन 
जे लिया कि वह उसकी जाति नद्दी पूछेगी । किन्तु वह दूसरों की 
भड़काहट में आकर जाति पूछने की हठ करने क्गी। उसने पानी में 
जाकर अपना वास्तविक रूप श्रकट करके जाति बता दी, और लुप्त दो 
गया । सपपों को दुध प्रिय है, यह त्रत की कहानियों में आ चुका है । 
सर्प का अस्तित्व हमें वेदों तक में मिलता है | बृत्र और अहि सर्प हैं । 
महाभारत में परीक्षित का नागयज्ञ एक प्रसिद्ध वार्ता है। कृप्ण का 
कालिया नाग का नाथना भी उतना ही ज्ञात है | शेप भी सर्प हैं जो 
भगवान विष्णु की शय्या दे । 

चुहा--त्रज की कहानियों में चूहा भी आया है। “चल्र मेरे 
चरखे चरंख चूं? नाम से एक कहानी कद्दी जाती है। कहानी बालकों 
के लिए ही है । इसमें चूहा एक बुढ़िया पर दया करके लकड़ी दे देता 
है। उसके यहाँ से कुछ सामग्री लकर आगे चलता है। एक वस्तु से 
दूसरो वस्तु वदलता हुआ वह अन्त में एक से स्री लेता है और उस 
ज्ञां को वह चर्खे से बदल लेता है । फिर वेठ कर चरखा चलाता है, 
कहता जाता है 'चल मेरे चरखे चरंख चूं, वहू के बदले आया तू? | यह्‌ 
कद्दानी क्रम सम्बद्ध कहानी? है। एक ऐसा ही अन्य “क्रम सम्बद्ध 
फट्दानी! में चूहे का उल्लेख और हुआ है। इसमें कोवे ने चूहे से 
प्राथंना की हें. कि घह रानी के बस्तर काट ढाले क्‍योंकि रानी राज़ा से 
रूठ कर बढ़ई को दृण्ड नही दिलाती | वढ़ई ढूठ में से उसका चने का 
दोल निकाल कर नहीं देता । 

बन्दर--जैसे चूहे की 'चरंख चूँ” की क्रम सम्बन्ध कद्दानी! है, 
बैसी ही एक बन्द्र की है। वन्द्र की कहानी नाई से आरसम्म द्ोती 
है। बह नाई से दजामत बनवाने बैठता है । नाई उसके सोने का बाल 
काठ देता है, अब्र तो चन्दर हुठ पकड़ गया। सोने का वाल दो या 
उस्तरा दो | वद््‌ उस्तरा देकर पिणड छुटड्टाता है । वह वन्दर उस्तरे से 
घसियारे का पछौोरा, उससे तेल, उससे गुलगुले, उससे मेंस, उससे 
झीरत, उससे दुकान बदलता दे, अन्त सें दुकानदार बन ज्ञाता है। 
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हैं, जेसी ऊपर कही गयी है ।५ पद्चतन्त्र में रवामिभक्ति की कहानी में 
न्यौले का उल्लेख है । न्‍यौले ने सपे से बच्चे की रक्षा की थी। 
ब्राहणी ने समझा न्‍्यौले ने उसका बच्चा खा जिया और भरा घड़ा 
उस पर पटक कर उसे मार डाला | पीछे उसे पछताना पड़ा । 
न्‍्यौंला--न्यौला सर्प का शत्रु है । यही कारण है कि संस्कृत के 
कद्दानीकार ने उक्त कहानी के लिए, न्यौले को चुना है। पर ब्रज की 
एक कहानी में बिना ऐसी किसी स्थिति के भी एक कहानी का प्रधान 
पात्र न्योज्ञा बनाया गया है। यह न्यौला रानी के पेट से पेदा हुआ 
है। राजा की अन्य छः रानियों से छः राजकुमार हुए। न्योता इन 
राजकुमारों से चतुर निकल्ा। वह अपनी माँ के लिए चतुराई से 
बहुत सा घन ले आया । वह एक कुम्द्वार के यहाँ रहा । उसकी सारी 
सम्पत्ति उसने जान ली ओर खोद कर कानी गद॒हिया को खिला दी | 
घर जाते समय पुरस्‍कार में उसने वही गद्हिया माँग ली । घर जाकर 
मोंगरी मार-मार कर उससे लीदू करायी और उसमें से रुपये निकाल 
लिये । न्‍्योले का यह काम पाश्चात्य कहानी पस इन दी बूटस” की 
बिक्ली के काम के समकक्ष माना जा सकता है| इस बिल्ली ने अपने 
स्वामी को राजा के समान वैभवशाली बनवा दिया था | 
सॉाँप---साँप का कुछ उल्लेख त्रत की कहानियों में हो चुका है। 
न्न॒त को कह्दानियों में साँप उदार प्राणी के रूप में आया है। जिसने 
उसका उपकार किया उसी को उसने अपनी बहिन अथवा मिन्न माना 
ओर उसकी पूर्ण रूपेण सहायता की । ये सर्प लोक वार्ता में पाताल 
निवासी हैं| भूमि-गर्भ में सशि-मार्िक्य जंड़ित इनके विशाल भवन 
हैं । मणि प्रकाश सी देती है और जत्ल को फाडू कर उसमें मार्ग भी 
बना देती है | सर्पों के राजा वाघुकि? का बहुत उल्लेख कहानियों में 
है। ये काट खाते हैं ओर विष चूस कर मनुष्य को चगा भी कर सकते 
हैं। इनमें रूप बदलने की शक्ति भी मानी गयी है। चाद्दे जब ये 
मनुप्य का रूप धारण कर सकते हैं, चाह्दे जब सप का | एक ब्रज की 
फहानी में सर्प स्वयमेव एक दुखिया रानी का पुत्र बन गया था। 
रानी बॉस थी, राजा ने दूसरा विवाह करने का विचार जिया व्रमी 
उसकी दासी ने यह भू ठा सबाद भिजवाया कि रानी गर्भवती है। 
दासी इस करूठ को १६ वर्ष तक निवाह ले गयी, यहाँ तक कि राज- 
१ देखिए 'हातिमस साग्स एण्ड स्टोरीज' । 
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ढपके का ! देवयोग से टपके से बचने के लिए कुम्हार शेर को गद॒दा 
सममक कर चढ़ बैठा । शेर उसे टपका समझ कर भयभीत होकर भागा | 
पंचतन्त्र की कहानी में भी गीदड ने शेर को कुए में गिराकर सार डाला 
है। गीदड़ ने युक्ति से शक्ति पर विजय पायी है| पर यहाँ की लोक- 
कहानी में जितनी युक्तियाँ दुर्बल हुई हैं उनसे अधिक तेज शेरों ने 
खोया है । 

रीछु--रीछ भी जंगल का एक खूख्वार पशु है | इसे भी उप- 
कार मानने वाला बताया गया है| कई ऐसी कहानियाँ मिलती हैं 
जिनमें रीछु ने अपने उपकारी नायक की संकट के समय सहायता 
की है। एक राजा ने अपनी लड़की से रुष्ट होकर उसका विवाह ही 
रीछ से कर दिया । उसका भाई कौशल से फिर अपनी वहन फो 
रीछ के यहाँ से छुड्राकर ला सका है । 

मेढ़क--ये कुछ प्रमुख पशुओं का उल्लेख यहाँ कर दिया गया 
है। एक मेढ़क की कद्दानी भी मिली है। एक चुढ़िया निस्सन्तान 
तुलसा की पूजा किया करती थी । तुलसा प्रसन्न हुई तो वरदान मे 
बुढ़िया ने एक घर का रखवाला माँगा । बुढ़िया पति विहीन भी थी । 
ठुलसा ने आशीर्वाद दिया तो उसके द्वाथ में एक फफोला उठा। 
फफोल्षा फूदा तो उसमें से एक मेढ़क निकला । मेढ़क कुछ बड़ा होने 
पर गंगा स्नान को गया। वहाँ उसने अपना मेढ़क का खिलेंगा! 
( चर्म ) उतार द्या, वह एक सुन्दर राजकुमार हो गया । एक सुन्दरी 
राजकुमारी उस पर सोहित हो गयी | उसने स्वयंवर में मेढ़क का दी 
वरण किया । एक रात में उसने मेदक का खलँगा फाड़ फेंका । अब 
कुमार मेढ़ुक न वन सका | वे प्रसन्न अपने घर लौटे | मेंढ़क की यह 
कहानी भी अत्यन्त महत्त्ववूण है | इस अभिप्राय की कद्दानियाँ अनेको 
देशों में प्रचलित हैं ।* 

चिड़िया-चिरौदा--पक्षियो में चिड़िया, चिरोटा, कौआ, 
पिड़कुलिया ( पिंडकी ), मोरनो, तोता तो साधारण वर्ग के पत्ती हैं, 
हस विशेष वर्ग का । ये ही प्रधानत. हमारी लोक-कहानियों में आते 
हैं। चिड़िया-चिरौटा ब्रज में गोरैया? को करते हैं।ये बहुत ही 
घरेलू पत्नी हैँ। घरों में ही घोंसले रखते हैं, और घरों के अन्न-दाने 
" देखिये कॉद्स महोदय कृत 'दी माइथालाजी श्राव दी आयंननेशन्स' 

दह &६, १६३, २१४ ९४४ ४१२॥। 
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एक अन्य कहानी में ऐसा ही विनियम करता हुआ बत्ते, पुर, दृद्दी, 
शूकर के घेंटे को साथ लेता हुआ वह एक दाने क घर जा पहुँचता है | 
वहाँ दाने का नगड़दादा बनता है । बर्दे को कॉंघनी, पुर को टोपी, 
घेंटे को जूँ प्रकट करके वह दाने को भयभीत कर देता है। बन्द्र 
अमरफल लाकर भी देने वाला है। इस अमरफल वाली कह्दानी में तो 
बन्दर को संयोग-मात्र से ही यह काये सोंपा गया है। एक कद्दानी में 
बन्द्र को लोमड़ी की जैसी चतुराई का रूपक भरने वाला भी बताया 
गया है । 'हमेन्देउ” की कद्दानी में कुठील्ा में बन्द्‌ बाप-बेटे में से बेटा 
(हमें न देउगे का ! कहता है तो शेर 'हमेन्देड” समझ कर भयभीत भाग 
खड़ा होता दे । बन्द्र उसे आश्वासन देकर उसका उपाय करने उसके 
साथ आता है। उसकी पू छ कुठोले पर जा पड़ती है, बेटा उसे पकड़ 
कर पिता से कहता है--'काका खैचिः--बन्द्र भड़भड़ा कर भागता 
है । वह हमेन्देठ का उपाय जानता है काका खैच” का नही। 
वन्द्र भी भारतीय साहित्य और चितन्नकत्ना में एक विशिष्ट 
स्थान रखता द्ै। बानर लोकवात्तो में बन्द्र दो गया है, ओर हनुमान, 
सुप्रीव, बालि आदि प्रसिद्ध बन्द्र ही हैं | बोद्ध साहित्य में बन्द्रों का 
कम आदर नही। भगवान बुद्ध ने पूवे जन्म की कहानियों में से 
कुछ में उन्होने अपने बन्द्र होने का उल्लेख किया है | श्रज को 
साधारण लोक-कद्दानी में भी बन्द्र की नटखट प्रवृत्ति का चेन नदी 
हुआ मिलता | 
शेर--शेर जगत का राजा और हिख्र॒ पशु है, उसके भय से 
पशु थरति हैं । पर लोक-कहानी में हमें शेर का ऐसा रूप नह्दो 
मिलता । शेर को गीदड़ और आदमी ने विशेषत. छकाया है । गीदूड़ 
तो सिंह-पछाड़ बनकर उसक घर म ह्वी घुख बैठा | आदमा उसकी 
खीर खा जाता था और अन्त में उससे भयभीत द्वांकर वह मेदान 
छधीड़कर, परसी थाला छोड़कर भी भाग गया । ऐसी कुछ कद्दानिरयां 
में शेर की खीर खाने वाला बताया गया है । उसके घर म॑ कोठो-कुठोले 
हैं। खीर ठण्डी करके बह बाजार बूरा लने जाया करता है। 'शेर' 
यहाँ केवल नाम का शेर है, यों वह किसी गाँव का रहने वाज्ा 
किसान झ्षगता हैँ | शेर का मयभीत होना 'टपके” की कद्दानी में भी 
मिलता दे । बरसात में शेर अपनी रक्षा के लिये एक कुम्हार के घर में 
घुस गया । वहाँ उसे सुन पड़ा कि इतना शेर का भी डर नदी जितना 
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दिया जाड़े में ठिठुरता फिरा, उधर चिरेया भुस में घोसला वना कर 
आराम'से रहने लगी | किप्ती-किसी कहानी में चिड़िया के स्थान पर 
पिडुकिया का उल्लेख हुआ' है । पिडुकिया भी साधारण पक्षी है, पर 
' यह इतनी घरों में नहीं रहती । घरों से बाहर ही यह अपना घोंसेला 
बनाती है | पिडुकिया (पिंडकी) भी भोली होती है! 
कौगश्ा--पत्तियों में कौोआ लोक और साहित्य दोनों मे 
अपना स्थान रखता है। यह घरेलू पक्षी तो नहीं है, पर घरों की 
ओर "आकर्षित अवश्य रहता है। दाना-पानी के लिए यह वहुधा 
घरों की ओर ही जाता है। इसके एक ही गोलक होतीं है, जो 
आँखों के दोनों छिद्रों में यथा आवश्यकता आती-जाती रहती है । 
एक गोलक के कारण 'काने? और 'कौए! का सम्बन्ध जुड़ जाता है" । 
प्रातः:काल ही यदि कौआ घर में आकर बोले तो यह माना जाता है 
कि कोई प्रिय व्यक्ति आयेगा | कौए को बड़ा चतुर भी माना जाता है, 
कौआ अमर हे' । हसारी त्रज्ञ की कहानियों में से एक में तो कौए 
को चिड़ियों ने मूखे वना दियां है। ऊपर उसका उल्लेख द्वो चुका है। 
एक में कौए को चतुर और स्वार्थी तथा शोपक दिखाया गया है। एक 
में कौए ने साइस और थेये से काम लिया है | उसका दौलत खूदे में 
समा गया, वह अनेको व्यक्तियों और पशुओं तथा वस्तुओं के पास 
' सहायवा-याचना के लिए गया और जब तक काम नहीं हो गया 
'उसने उद्योग नही छोड़ा, अन्त में सफल हुआ । 
, साहित्य में तुलसी ने कागमुंसुण्डजी” को बहुत सम्मान दिया 
'डै।-च ज्ञानागार हैं | अन्त में यह लिख दिया है काग को भाग कहा 
कृदिए हरि हाथ ते ले गयो माखन रोटी? | काग के सम्बन्ध में अनेकों 
?कविताएँ लिखी गयी हैं । 
'मोरती भौर हंस--मोरनी और हंस ये कहानी के इस 
5 कौए के काने होनेकी एक कारण निर्देशक कहानी है। इन्द्र पुत्र 
” इयन्त कौभझा बन कर बनवास में सीताजी पर कपठटा । लीताजी ने एक तिनका 
कुँँका, वह जयन्त का पीछा करता गया । उसने आख फोड़ दी ) तभी से कौप्रा 
“क्लाना हो गया । 
२ भ्रमर होने की कारण निर्देशकवर्त्ता में कहा गया हैं कि कौए को 
घमरोतो मिल गयी थी। वह भमरोतो उसने एक येल पर -वेंठ कर खायी | 
कौप्रा भी प्रमर हो गया, भोौर देल भी ममरबदेत होगयी । 
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पर ये पलते हैं | हरेक घर में यह दृश्य देखने को मित्र सकता है कि 
चिड़िया-चिरोटा दोनों मिलजजुल कर घोंसला बनाने में व्यस्त हैं । 
अंडों से बच्चे निकल आने पर दोनों ही बारी-बारी से चुगा लेकर 
आते हैं और उत्कंठित बच्चों को खिलाते हैं। चिरेया-चिरौटा के ऐसे 
जोड़े को देखकर एक सद्ग्रृहस्थी का भाव उत्पन्न हो ही जाता है। 
किसी-किसी कहानी में चिरेया-चिरौटा भूमिका रूप में आये हैं। 
इनसे राज दम्पत्ति को शिक्षा द्लायी गयी है । 'चिरैया? की मृत्यु हुई । 
उसने चिरौटा से कहा कि दूसरी शादी मत करना । मेरे बच्चों को कष्ट 
पहुँचेगा | ये बातें राजा और रानी ने सुनीं | रानी ने भी राजा से 
कटद्दा--आप मेरी मृत्यु के उपरान्त दूसरा विवाह न कीजिएगा नही तो 
बच्चे दुखी होंगे । इस शिक्षा के अनन्तर भी राजा ने विवाह किया 
ओर कहानी आगे बढ़ती चल्नी गयी, जिसमें विमाता की अकृपा और 
रोप का वर्णन हुआ । 

पिडुकिया--चिरैया-चिरौटा की ग्रृहस्थी है | दोनों ने खिचड़ी 
बनाई। चिरौटा नहाने गया, चिरेया खा-पीकर और हेँडिया में छेद करके 
सो रही | चिरौटा ने यह कांड देखा तो ऋद्ध होकर उसे कुएँ में डाल 
दिया । कौए ने उसे निकाला तो चिरैया ने कौए से कहा कि आली 
गीली खाहु, सो सुखइ चों न खाउ' | कौआ मान गया। चिरेया के 
परामशे से जब कौआ अपनी चोौंच तेज कर रहा था, घिसघिस कर, 
चिड़िया उड़ गयी । जहाँ इस कहद्दानी से कुछ स्ली-चरित्र पर क्िंचित 
प्रकाश मिलता है, वहाँ प्राण-रक्षा के लिए चतुराई का उपयोग 
करने का उपदेश भी अत्यन्त स्पष्ट है। एक चिड़िया का साहस अत्यंत 
अदभुत है । उसने अनेकों कष्टों में भी अपने साहस, घैये और तत्पर 
बुद्धि नही छोड़ी, फल्त. राजा को भी उसके सामने तुच्छ होना 
पड़ा । यह एक क्रम-सम्बद्दध कहानी है, बच्चों के योग्य अत्यन्त हलके 
अभिप्रायों से पूरी, साथ द्वी सतुक वाक्यावली के प्रभाव से परिपूर्ण । 
इस चिडिया ने कौए के साथ खेती भी की है| कौए ने चतुराई और 
घोखे से काम लिया | जब तक परिश्रम का काम रहा, कौआ बहाने से 
टाज्षता रहा | जेसे द्वी बाँटने का अवसर आया तुरन्त साथ चल 
दिया, और भुस चिड़िया को दे दिया, अन्न स्वयं ले लिया | शोषण 
की ऐसी कहानी आज का उबेर मस्तिष्क भी नही गड़ सका है । 
पर लोक-कद्दानी यहद्दीं नही रुकती । कौए ने अन्न खा-पीकर समाप्त कर 
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ब्रज की भ्रन्य कहानियॉ--यद्वाँ तक सामिप्राय इद्देश्ययुक्त 
कद्दानियों का परिचय दिया गया है। इनके अतिरिक्त कहानियाँ 
अनेक और बिविध हैं, यह हस ऊपर निर्देश कर चुके हैं। उन पर 
प्रथक-प्रथक विचार करना समुचित नहीं होगा। अत पहले तो 
दम इन कहानियों के रूपों पर विचार करेंगे। ज्लोक-कद्दानियों के 
रूपों पर विद्वान पहले विचार कर चुके हैं।श्री बने महोदया 
ने लोक-कहानियों पर विशेष परिश्रम करके उनके ऐसे 
सत्तर (७० ) रूप निम्वित किये हैं जो भारोपीय परिवार की 
कहानियाँ हैं। दूसरे शब्दों मे ये रूप भारत में भी मिलते हैं 
ओर यूंरोप में भी मिलते हैं। इन कहानियों के सम्बन्ध में 
यह कहा जा सकता है कि ये आर्य-जाति से सम्बन्धित हो सकत 
हैं ओर इनका मूल निर्माण उस समय हुआ होगा जब समस्त 
आर्य परिवार एक स्थान पर रहते होंगे। हम यहाँ उन कहानियों 
के रूपो का उल्लेख फरेंगे जो हमें ब्रज में अपने अनुसन्धान से प्राप्त 
हो चुके है.। इसके उपरान्त इन कह्दानियों के अभिग्रायों पर कुछ 
विचार कर सकेगे | 





ब्रज की कहानियो के सान्‍्य रूप-- 


श्रो० बर्ने महोदया ने ऐसे ७० छप द्विये हैं।* थे भारो- 
पीय' परिवार के रूप साने जा सक्षते हैं | ब्रज के इन रूपों में से “, २, 
रे, ४, , ह, जज, ६, १०, ११, १२, १३, १३, श्८, २५, ग्र्‌, 8 ३०, 
४४, ४३, ४४, ४६, ४७, ४८, ६६, ६६, संख्या के रूप स्पष्ठतः सिल्ष 
जाते हैं । इनमे नाम ओर स्थान अवर्य ही भारतीय संस्कृति के 
अनुकूल दे । यथाथ में नाम और स्थान लोक कहानीकार के लिए 
कोई मद्टित्व नदी रखते । वह 'कोई? से भी कास चला लेता हैं| किन्तु 
द्वानियां के अभिप्रायों को वह अक्षुण्ण रखने की चेष्टा करता है । 
कहानियों मे विविध अभिप्राय-- 
अब हमे ज्ज्ष की कद्दानियों में प्राप्त विविव अभिप्रायों पर 
फुओ पिचार करता है। न्ज्ञ की कहानियों में हमें निम्नलिखित 
रतन न-+-3-+-+-+-ा----+>म ७०3०3 ननकाका-3५५+क+.+.-+++>ननमकानकजकम, 
) देखिये बने लिखित 'हैडबुक घाव फ़ोक़लोर' 
६ अन्निष्रार्य से तासखय मेठिफ (५७8) से है । 
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रूप में नायक नहीं हैं जिस रूप में अन्य पक्षी | मोरनी पो तो एक 
कट्दानी में राजपुत्री का सम्मान मिला है | उसका विवाह एक गज्ज- 
पुश्न से कर दिया गया है । राजपुत्र ने भी उसे स्वीकार कर लिया है ! 
वह अपनी दुलहिन को किसी को दिखाता नही, पर राक्रि में बह 
सारे कार्य कर ठेती है जो उसे दिये जाते हैं | बह चौका जगा ठेती है | 
घह आवश्यकता पड़ने पर अग्ग आदि बीन देती है | यह मोरनी जन 

८ धन्त में एक बार अकेल्ली रह जाती है, और पीने का पानी समाप्त 
हो जाता है तो दुखी होती है, उस समय शिव-पायेती फी छूपा से 
बह सुन्द्री क्षी बन जाती है। 


हंस-हंसनी का उल्लेख उपकार मानने वाले प्राणियों की भाँति 
हुआ है। ये अपने उपकारी फो अपनी पीठ पर बैठा कर उसके 
अभीष्ठ स्थान पर पहुँचा देते हैं । हंस का ऐसा रूप हमें नलन-दमयन्ती 
की प्रसिद्ध कद्दानी में भी मित्र जाता हे । हंस दूत का कार्य भी करता 
मिलता है, बज लोकवार्सा में तोता उतना प्रिय नहीं हुआ। साधा- 
रणत तोता भी दूत का कार्य करता है। तोता मैंना का साथ है | घाद 
के कह्दानीकार ने तोता-मैंना को पुरुष-ञ्ली के चरित्रों के ददूघाटन का 
माध्यम बनाया है | 


इस ग्रकार पत्तियों के वृत्त कहानी में आये हैं। यहाँ हमने 
पक्षियों के सभी बृत्तों को सम्मिलित कर लिया है-वे पत्ती चाहे 
किसी कहानी सें भूमिका के लिये हों, अथवा प्रासद्विक हों, अथवा 
यथार्थ कद्दानी के विषय दवों। पशु-पक्तियों की कद्दानियों में वहुधा 
किसी न किसी प्रकार का अभिप्राय और उद्देश्य अवश्य मित्रता हे। 
जेसा ऊपर दूसरे अध्याय में बताया जा चुका है, ऐसी भी कहानियां 
द्ोती हैँ जो मात्र मनोस्श्नन के लिए दी होती हैं। पत्तियों का 
विशेष उल्लेख अविकांशत क्रमसम्बद्ध कहानियों में हुआ है। क्रम 
सम्बद्ध कहानियों पर कुछ विशेष प्रथक भी लिखा जायगा। पशु 
पक्षियों की ये कद्ानियाँ स्पष्ट ही दो कोटि के पाठकों के लिए .हैं 
एक तो बहुत छोटे वालफों के लिए | इन कहानियों में अभिमप्रायों का 
रूप बहुत ह्वी स्थूल है, कद्दानी बहुत दी विनोदूमय रहती है। छन्द- 
वद्धता, ऋमसम्बद्द छुहरावट ये इन्हीं कहानियों में विशेष मिलती हैं:। 
शेप कहानियाँ गम्भीर और बड़ी होती हैं | 


शरीर झत अवस्था में शव-रूप में पास ही विद्यमान द्वोता 
है ।:पर ऐसी , भी कहानियाँ हैं जिनमें शरीर का द्वी रूप 
परित्रतिंत -हो जावा है। साधारण लोक-चार्ता और 
विश्वास में कामरूप ओर वंगाले के जादू का बहुत 
उल्लेख होता है । यहाँ ऐसी जदृगरनियाँ मानी गयी हैं 
ज्ञो मनुष्य को तोता, वकरा या मेढ़ा बना लेती हैं। वे 
इच्छानुरूप-उसे मनुप्य भी बना सकती हैं। तोता, बकरा 
और. मेंद्रा वमाकर तो बन्धन में रखने की वात द्वोती है । 
इस प्रकार कितने ही पुरुषों को वन्धन में डाल लेने का 
उल्लेख ढोला के उस भाग में हुआ है जहाँ नल के पिता 
राजा प्रथम और मंभा गंगास्नान के लिए जाते हैं। वहाँ 
फूलसिंह पञ्ञात्री से काडा हो जाता है। वह इन दोनों 
का रूप बदलकर अपने, साथ ले जाता है। किसुना के 
विवाह- के प्रसंग में भी यही-है। दो जादूगरनियाँ किसुना 
और .ढोला दोतों पर मुग्ध हो जाती हैँ और उन्हें मेंढ्ा 
बना लेती हैं। आरुहा की प्रसिद्द ज्ञोक-गाथा में विशेषतः 
“इन्दृल् के विवाह? में इस विद्या की चोटों का पूरा उल्लेख 
है। यह रूप परिवर्तन साधारणतः तो यों द्वी इच्छा पर 
होता प्रतीत होता है। पर कहद्दानियों में कभी-कभी दो 
विधियों का विशेष उल्लेख हँ-एक है गले में रस्सी 
बाँधना । कथासरित्सागर में भाव शर्मा की कहानी में 
सौमदा ने भावशर्मा- को बनारस (बाराणसी) में गले 
में रस्सी वाँथ कर ही बैल बनाया है। वन्धमोंचनिका ने 
इसी रस्सी को खोल कर उसे पुन. मनुष्य कर लिया है। 
पूसरी विधि कील्ल ठीकने की दै--सिर में कील ठोक देने 
से पत्ती धन जाने की बात कद्दानियों में आई है | बज की 
'कूलनदेई-कोलनदेई” कहानी में विम्राता ने अपनी पह 
क्री पुत्री की कील ठोक कर ही चिड़िया बना दिया है । 
प्रेम गाथाओं मे भी एक गाथा में कील ठोक कर एक 
जालिका चिड़िया बना दी गयी हे ! विद्या से स्वयं हो पत्नी 
घन जाने की कहानी हम प्रवन्ब-गीतों?! के अध्याय में 
'चन्द्‌ की कह्दानी! में भी पढ़ चुके हैं। जादू से पत्थर बर्न 
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अमिप्राय तत्व प्रमुख रूप से मिलते हैं--.._ 
“7 १.प्राण-प्रवेश--एक शरीर से प्राण छोड़ कर दूसरे में प्रवेर 
करना । आण प्रवेश” करना एक विद्या मानी गयी है.। 
इस विद्या को मूलतः जानने बाले नढ माने गये ईं। 
एक नट ने कच्चे सूत की अड़िया आकाश में फेकी। 
उसका सूत सीधा आकाश में दूर तक खड़ा चला ग़या । 
नट उस पर चढ़ कर ऊपर गया । यहाँ से उसके द्वाथ पैर 
तथा अन्य अद्भ कट कर गिरे। नादना सती दो गयी 
नट भी जीवित आकाश सेज्जौट आया | घुलाये जाने पर 
नटिनी राजा के महलों में से निकत्नी। (आ) राजा में 
विद्या सीखी--उसके साथ जाने बाले नौकर या नाई, ते 
भी सीख ली। राजा ने जब परीक्षार्थ अपना शरीर छोड़ 
कर मत तोते में प्रवेश किया तमी नौकर ने अपना शरीर 
छोड़, राजा के शरीर में प्रवेश किमा,। यह ,घटना कथा 
सरित्सागर' में योगानन्द' के सम्बन्ध में भी दी हुई है। 
थोगानन्द्‌ खत नन्‍्द के शरीर में प्रवेश कर गया था । 
२--प्रा्ों की अन्यत्र स्थिति--प्राण-प्रवेश मे भी शरीर को 
प्राणों से एक भिन्न वस्तु माना गया है । शरीर,से प्राणों 
की प्रथकता की कल्पना पर प्राणों की अन्यत्र स्थिति 
भानी गयी है। प्रार्णो की यह प्रथक स्थिति, दानवों 
(दानों ) म मिलती है । उनके प्राण किसी बगुत्े में, 
किसी तोते म रहते हूँ | यह बगुला या तोता कही किसी 
जल से घिरे स्थान में सॉँपर्नच्छुओं से लदे किसी वृक्ष 
पर टेंगा होता है| पिंजड़े पर हाथ लगते ही प्राणाधिकारी 
व्यक्ति के सिर में दर्द होने लगत[ है । नायक उसे 
मार ही डालता है। ढोला में राजा नल ने भौमासुर दाने 
फो इसी प्रकार मारा था। प्राणों की स्थिति की एक 
कहानी में एक राजकुमार के प्राणों को. हार में माना गया 
है। उसकी ब्रिमाता जब हार पहन लेती है, राजकुमार 
मृत रहता है | उतार के रख देती है, जीवित.हो जाता है। 
ई--विद्या से रूप परिवत्तन--आ्राण-अवेश में तो शरीर छोड़ 
फर दूसरा शरीर घारण करना पड़ता है। बह दूसरा 
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सृत-पति से जिस रानी का विधाह हुआ है, वह अपने 
पति के शब में गड़ी कीलें धीरे-धीरे निकाल रही है, 
केत्रत् एक दो फीलें रह गयी हैं । तभी उसे बड़ी जोर की 
नींद आती है, वह दासी को इसका भार सौंप कर सो 
जाती है । दासी उन कीलों को उखाड़ लेती है, तभी बह 
राजा जीवित हो उठता है। दासी अपने को रानी बताती 
है। भैया दोज़ की एऊ कद्दानी में कीलों के स्थान पर घास 
उख्ाड़ने का उल्लेख है | केवल भोंहों की घास रह गयी है, 
तभी उक्त स्थिति उपस्थित दो ज्ञाती हैं। विमाता द्वारा 
अपनी पुत्री को सपत्नी-पुत्री के वर के साथ धोखे से भेजने 
की वाठ भी ऐसी ही है । इसमें विमभाता ने सपन्नी-पुत्नी को 
कील ठोककर चिड़िया वना दिया हे | मनुष्यों को भी इस 
प्रफार बदलने की वात कहानियों में हैं । इन कहा- 
नियों में पहला दूल्हा काना और कुरूप हैँ। कह्दी विवाह 
में इससे अड्चन न हो इसलिए मार्ग में कोई ढरिद्र 
सुन्दर पुरुष मिल जाता है, उसे विद्याह में स्थानापन्न 
बर बन जाने के लिए सन्नद्ध कर लिया ज्ञाता है । राजा- 
चन्द? की कहानी में भी इसका उल्लेख है। एक कद्दानी 
में एक आह्मण को शिव की कृपा से केबल बारह वर्ष 
के लिए ही एक वालक सिनत्ता है । वालक अपने मासा के 
साथ वनारस पढ़ते जा रहा हे। तथ मार्ग में उसे पकड़ 
कर कुरझूप बर के स्थान पर कर दिया जाता है । 

४--चीर पर लेख--ऐसी सभी कद्दानियों में जिनमें कुरूप 
वर के स्थान में कोई सुन्दर बर आपन्न किया गया हैं, 
वहुधा यह उल्लेख रहता है कि इन बरो ने उस मुन्दरी 
के चीर के एक छोर पर अपनी आँख के काजल से अपना 
वृत्त लिख दिया है। बह सुन्दरी तव उसी अज्ञात राज- 
कुमार अथवा पुरुष को अपना वास्तविक पति मानती हे। 

६--संकेत--कह्दानियों में संफेत का उपयोग गोचक होता है । 
एक कटद्दानी में रानी ने अपने पति ऊे शरीर में पविष्ट 
नाई का भेद सकेत से ही जाना। राजा का सकेत था 
कि चह पानी पीते समय उसमें ठेंगली डालता था। किन्तु 
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“-+-++_तससकमकऋककककफसफजडउफफ ोंपैइस्‍++++++++ “पे 
जाने की वात भी प्रसिद्ध है और लोक-कहानियों में आती 
है | ब्रज की प्रचलित कहानियों में एक कहानी में किदने 
ही व्यक्ति एक विशेष स्थान पर पहुँचने से पूर्व द्वी पत्थर 
बन गये हैं, क्‍योंकि उन्होंने पीछे से सुनाई पड़ने वाली 
ध्यनियों से आकर्षित होंकर पीछे देख लिया है । मन्त्रों के 
जोर से या आन लगा कर पत्थर बनाने की चर्चा ढोला'' 
में उक्त स्थल पर पञ्नावी के प्रसह्ग में हुई है। अभिशाप से 
पत्थर होने की बात यारु होइ तो ऐसो होइः जेसी 
कहानी मे है | राजकुमार से भद्‌ खोलते-खोलते बजीर- 
पुत्र पत्थर का होता चला गया | इसी प्रकार 'तमोली की 
छोरी! उस वृत्तान्त को सुनते सुनते पत्थर की द्ोती चत्नी 
गयी । 'गुरु-चेला” कहानी में तो जादुई घोरटें! हुई; 
उसमें वेत्न, घोड़ा, मच्छी, मगर, चील, बाज, द्वार, नट, 
अनार का दाना, मुगे और बिल्ली बनकर एक ने दूसरे 
पर अधिकार करने और बचने की युक्ति की है। अन्त में 
चेले ने गुरु पर विजय पायी और मुर्गा बने गुरु को उसने 


का बन कर समाप्त कर दिया | 

_//_ रूप-परिवरतेन का साधारण गुण इन कहानियों में 
सर्पों में मिलता है। वे इच्छा से मनुष्य का रूप धारण 
कर सकते हैं । 

एक कहानी में यह रूप॑-परिव॑र्तन किसी विद्या के 

कारण नहीं हुआ । एक रानी के साथ एक मालिन ने 
धोखा किया । उसे तो कुए में डाल दिया, स्त्रय रानी बन 
गयी । वह रानी अनार, साग, आम आदि वंनी और 
अन्त में एक बड़े आम में भीतर गुठली की जगह बह स्वय॑ 
प्रस्तुत हुईं । जो उस आम को लेगया था उसने आम मे से 
निकलने वाली उस सुन्दरी का पालन-पोपण कफिया। 
अन्त मे राजा ने उसे पहचाना ओर मालिन को दर्द 
व्या | 

४--धोखे से स्थान मंहस जिस प्रकार ऊपर मालिन कौ पुत्री 
ने रानी का स्थान घोखे से प्रहण कर लिया है, उसी 
प्रकार स्थान मद्रण करने की और भी कई कई निर्यों दैं। 
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पोषणार्थ कभी वहाँ आ ही निकलेगा | ढोल़ा में मोंतिनी ने 
'नल्-पुराणः सुनने का उपाय निकाला है। दुनिया भर में 
से पंडितों की खोज की जा रही है जो नल-पुराण सुना 
सके । कही रोज चूड़ी मौरते और नई चूड़ी पहनने का 
सकल्‍प है। पति के अथवा पति के मित्र मनिहार बन 
कर आमने की सम्भावना है । कही पन्षचियों को नियमित 
चुगा देने की विधि है। कोई पति का मित्र पक्षी ( हंस 
आदि ) उधर आ ही जाय | तमोली की छोरी ने अपनी 
पुत्तलिकाएँ बनवा कर खड़ी कर दी हैं। उनसे बात 
करने वाला पकड्कर उसके सामने ले जाया जाता है। 

१०५--सत की रक्षा--ऊपर अवधि माँगने का उपाय भी सत की 
रक्षा का ही एक उपाय है| सत की रक्षा की अद्भुत युक्ति 
कथासरित्सागर की डपकोपा? की कहानी में मिलती है। 
त्रज्ञ में ठाकुर रामग्रसाद की कहानी में उसी का एक 
प्रामीण रूपान्तर मिलता है। 

५ ११--सत की तोल--कहानियों में पुष्पो को सत की तोल माना 
गया है। यह पुरुष ससे में आने से पूरे का संत! हैं। 
जब तक कुमारी का किसी पुरुष से स्पशें नहीं द्ोवा वह 
फूलों से तुल जाती है। स्पशे हो जाने पर वह फूलों से 
नहीं तुल पाती। यह सत की तोल केवल सत! की 
परीक्षा के लिए ही नही है, गुप्त रूप से कोई पुरुष सम्बन्ध 
कुमारी से हुआ है, इसका भी भेद खोलने वाली है। 
कथासरित्सागर में सत की परीक्षा के लिए शिवजी ने 
पति-पत्नी को एक-एक कमल दे दिया है | सत डिगने पर 
यह कमल मुझो जायगा । 

१९--आपत्ति सूचना के साधन--जैसे कथासरित्सागर में 
'सत' की सूचना कमल से मिलती दै। वैसे द्वी सकूट 
अथवा आपत्ति की सूचना देने की भी कई विधियाँ 
मिलती हैं । एफ कहानी में दूध का कटोरा माँ को दिया 
गया है, दूध का रक्त हो ज्ञाय तो पुत्र सद्ूट में है। मित्रों 
ने परस्पर फूल दिये हैं | मुकाने पर मित्र पर सक्ुट आने 
की सूचना मिलती है। एक कहानी में आम का पोधा 
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पेसे संकेत जो पद्देली का कार्य करते हैं, वे कई कद्दामियाँ 
में मिलते हैं। ऐसे सकेतों की चर्चा इस अध्याय के 
घुकौअक्” वाले अंश में पहले हो चुकी है" । ऐसे 
सकेतों में बहुधा पुष्प का डपयोग होता है। कथासरि- 
त्सागर में 'मत्र स्वॉमी” के शिष्य देवद्तत को भी झुशर्मा 
राजा की पुत्री श्री ने ऐसा द्वी संकेत फिया है। उसने 
फूल दाँतों से तोड़ कर नीचे गिरा दिया। शुरू ने इसका 
अथ यह बताया कि उसने तुम्हे पुष्प दन्‍त” नाम को 
वाटिका मे बुलाया है | ब्रज की कहानियों भे भी पुष्प का 
उपयोग हुआ है । 

७५--पहेली सुलकाना-पहेली सुलमाने अथवा पद्देली बुझाने 
से कद्दानियों मे कहदी तो प्राण रक्षा का उल्लेख हुआ है, 
कही राज्य-रक्षा हुई है, कह्दी अभीपष्सित वस्तु अथवा प्रेमिका 
मिली है। कथासरित्सागर में वररुचि ने ऐसी ही एक 
पहेली वुझाकर राक्षस को अपना ऐसा मित्र बना लिया 
कि स्मरण करते ही वह उपस्थित हो जाता है| अज की 
पहेली संबधी कद्दानियों पर ऊपर विचार हो चुका है* । 

८+छ' महीने की आन-अश्लियाँ कभी छल बल से ऐसे 
व्यक्तियों के द्वाथ मे पड़ गयी हैं जो उनके पति नहीं। 
वे उन स्त्रियों से विवाह करने के लिए उत्सुक रहते हैं। 
ऐसी श्लियाँ ऐसे व्यक्ति से छ महीने की अवधि के लिए 
यह आन कर लेती हैं कि बह उनकी: वह्दिन और वह 
भाई। इस आन में प्रायः छः महीने ही रद्द जाते हैं । ढोला 
में मोतिनी ने नल के समुद्र में गिरा दिये जाने पर और 
सेठ के पुत्रों द्वारा राजा के यहाँ पहुँचा दिये जाने पर 
यही आन रखी हे । 

६--विछुड़े पति से मिलने के उपाय--विछुडे पति से मिलने के 
उपायों में से सदावत्ते का उपाय तो बहुत काम में 
आता है । ऐसी बविछुडी रानी स्वय अपर्न ह्वाथों से 

__ _ सदूवत्त बाँटती है, इस आशा में कि उसका पति इदर 
* देखो इसी पुस्तक का पृष्ठ ४२८ | 
२ देखो वही, पृष्ठ ४२८ । 
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छीकेगा और यदि फोई प्रत्येक वार यह नहीं कद्द 
देगा 'इश्वर तुम्हारा कल्याण करे'* तो वह मर 
जायगा। ब्रज की भयादुज) की कहानी में उक्त 
सेकटों के साथ वारात के घर पहुँचने पर पानी 
न मिलने का भी संकट है। भेयादूज की कहानी 
धार्मिक मदृत्व रखती है। उसमे इन सकटों की 
भविष्यवाणी वहिन ने सुनी है, भर बहिन ने 
दी भाई की रक्षा की है। अन्य कहानियों में यह 
कार्य साधारणतः मित्र ने किया है। घोड़े द्वारा 
दी गयी भावी संकटों की सूचना में विपाक्त 
भोजन ओर मंत्र-कीलित भस्मक पोशाक हैं। उस 
भस्मक पोशाक का वर्णन जर्मनी की 'फेथफुल 

जोह! नाम की कहद्दानी में भी मिलता है। 
१४--पशु पक्षियों की अभिभावकता--जिस कहानी में घोड़े 
ने राजकुमार को भावी आपदाओं की सूचना दी है, 
उसमें उस घोड़े का रूप अभिभावक जैसा दी हो गया 
है। माँ उसके विरुद्ध दो दी गयी है, पडयन्त्र उसी 
का है। पिता माँ के वश में हैं । घोड़ा दी 
उसकी रक्षा करता है। एक अन्य कद्दानी में धोखा देकर 
सौतों ने एक राजरानी के पुत्र को घुरे पर फेंक दिया है । 
उसका पालन अवंलक कुतिया तथा उसके बाद कट्टर घाड़े 
मे किया | घोड़ा तो उसका अभिभावक ही बन गया। 
१६--खोये-बिछुटों के अभिभावक--कहानियों में ऐसे धर्म-पिता 
और घर्म-माताओं का वहुधा उल्लेख हुआ है। 'ढोत़्ा' 
में राजा नत्ञ की। परित्यक्ता माँ को एक सेठ ने अपनी 
पुत्नी माना, ओर उसो प्रकार पालन-पोपण फिया। नत्न 
नानाजी के यहां दी पत्ता। जगददेव के पँवारे में राज- 
पुत्नी के अद्द पिता-माता के लिए घातक होने के कारण 
उसे फेक दिया गया। उसका पालन कुम्हार ने किया । 
किसी-किसी कह्दानी में घोबी ने पालन किया दै। देवी” 
+ भारत में आज भी छीक होते द्वीये शब्द कहना ग्रवश्यक सता 

पमभा जाता दै- 'छीक छत्पती घटे पाप, बढ़े रती'। 





04] [अजत्ोक साहित्य फा अध्ययन 
िशमनरमममयारवाण दा परत रयतपयाइ एयर अपर धरा: स5 ० भाभ.ए दर -पलन+<-२अरका- हवा ०राशाजपभ ०३०० रकम ४ १र कर पवामस+++वरनकाजफ. 


दिया गया है। पौधा मुझको जाय तो समझना होगा कि 
नायक मर गया । 
१३--भावी आपत्ति की सूचना--कई विलक्षण कद्दानियों में 
भाषी आपत्ति की सूचना और उसके निवारण का उपाय 
भी दिया गया है| यह सूचना तोतों के हारा पत्तियों के 
जोड़ों के द्वारा हमें त्रज की एक लोक-कह्दानी में मिलती है। 
भैयादूज की कद्ठानी में आगामी संकट की सूचना ग्या- 
रिया ने दी है। एक डेनमा् की और जमेनी की कहानी में 
कोए बताते हैं" । एक दूसरी कहानी में अभिशाप के रूप में 
वृक्त-स्थित देवताओं की वाशियाँ यह सूचना देती हैं। ब्रज की 
एफ कह्दानी में यह सूचना घोड़े द्वारा भी दी जाती रही है। 
दक्षिण की एक कद्दानी में राम लक्ष्मण नाम की कहानी है 
सहूठ या आपदाओं की सुचना उल्लुओं के जोड़े ने दी है । 
१४-भावी सछुट--बहुधा ये भावी सकझ्ुृट तीन अथवा चार 
द्वोते हैं । 
ब्रज की कद्दानियों में ये सझ्ुट हैं-- 
१. वृक्ष या उसकी शाखा हूट कर गिरना | 
२ द्वार का गिरना | 
३. सप का काठना ! 
ढोल्ञा में द्वार के गिरने का कारण भी कल्पित 
कर लिया गया है। नल ने कज़री बन के दाने को 
मार कर द्वार पर चिनवा दियां था। उसी दाने 
का संकल्प था कि ढोला जब गौने को आयेगा तो 
उस पर गिरेगा। अन्य ऋह्मनियों में इसका अथवा 
अन्य किसी का कारण नहीं दिया हुआ है। कथा- 
सरित्सागर वाली कहानी में दिये संकट ये हैं:-- 
१--हार, यदि राजा उसे पहन लेगा तो वह गल्ला 
घोंट कर मार ढालेगा। २--आम्र-बक्ष--इसका 
फल खाने से मर जायगा, ३--विवाह्याथ जिस 
मकान में अवेश करेगा बह गिर कर मार 
देगा, ४--अपने शयनागार में जाकर वह सौ बार 
" कथासरित्सागर पृष्ठ २५। 
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लाना | सगे से समाचार ल्ञाना--आदि | 

२०-दूखती आँखों का वहाना--लोक कहदात्तियों में दुखती 
आँखों का वहाना बहुत साधारण है। दूती से लाल 
अथवा मणि दृथियाने क लिए वबजीर अथवा मित्र को 
आँख दूखने का बहाना करना पड़ता है। उसकी ओऔपधि 

मणि हे। बदकार माता अपनी दूखती आँखों के लिए 
शेरनी का दूध और अखेबर का दूध लेने अपने पुत्र को 
भेजती है। दूखती आँखों की औपधि के लिए ही ऊँट 
का रक्त माँगती हुई दूती घूमती हैँ और डेट के मारे जाने 
का भेद लगाती है । 
इसी प्रकार इन कहानियों में अन्य अभिप्राय ये मिलते हैं.-- 

२१--जादू की पुड़िया--एक से धूल का तूफान, एक से जद्जल, 
एक से आग पेदा होना, एक से पानी द्वी पानी । 

२२--डंगली में अम्ृत--शिवजी तो यों भी प्राण दे सकते हैं, 
फिर भी उनकी छोटी डेंगली में अमृत की कल्पना है। 
करवा चौथ की कहानी में छोटी भावज्ञ की छोटी डेंगली 
में अमृत है| 

२३--खून से लाल बनना--एक-एक बूंद खून नदी में गिरता 
है और लाल बनता जाता है। एक कहानी में वाज्ञक 
उत्पन्न होने के समय से ही दो लाल प्रति दिन मुख से 
ढालता है । 

२४--सिर तथा घड़े अलग--दानों के यहाँ बन्दी राजकुमारी 
इसी रूप से मिलती है। उसका सिर अलग घड़ अलग | 
दोनों को मिला देने से बह जीवित हो उठती है । 

२५--बांसुरी से नाच--ऐसी बॉसुरी साथू अथवा जिन्न अथवा 
प्रेत से प्राप्त होती हूं जिसके बजान से सुनने वाले नाच 
उठे । एक ऐसी बॉँसुरी भी मिलती हैँ जिसके वजाने से इन्द्र- 
सभा ओर अस्सराह्ओं का रुृत्य पस्तुत दो जाता है । 

२६-- आकाश में उड्ने के सावन-ल्षाऊ क॒द्दानियों में आकाश 
में उड़ने की बातें भी आयी हैँ। उड़न खटोल्ञा कोई भी 
बद॒ई या खाती वना लेता है । यह खाती उद्दनन खदोला 
न बना कर काठ का उड़ना घोड़ा भी वना सकता ह। 
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के पुजारी बहुधा कोली या कुम्हार होते हैँ। महाभारत 
में कर्ण का पालन सूत ने किया था | 

१७--भाइयों का विश्वासघात--राजा नत्न की कहानी में 
मासाओं ने विश्वासघात किया है | मोतिनी को अधिकार 
में करने की दृष्टि से उन्होंने नल को समुद्र में फेंक दिया है 
किन्तु यह विश्वासघात सौतेले भाइयों में बहुधा दिखाया 
गया है। न्‍यौला भइया को कद्दानी? में भी इसी का एक 
रूप है । एक दूसरी रोचक कह्दानी में पिता की आज्ञा से 
सभी भाई पिता द्वारा चाही हुईं वस्तु की खोज में चलते 
हैं। सबसे छीटा और विमाता का पुत्र ही उसमें सफल 
होता है, पर वे उससे धोखा देकर छीन लेते हैं। उसके 
प्राण जैसे-तैसे बचते हैं । उनका भेद तब खुजता है जब 
प्राप्त वस्तु का भेद वे नही जानते | छोटा भाई ही आकर 
उस रहस्य को प्रकट करता है और भाई दंडित होते हैं । 

१८--माता का पुत्न-विरोधी होना--कहानियों में माता को भी 
पुत्र के विरुद्ध काये करने और उसके जीवन को नष्ट 
करने में व्यस्त दिखाया गया है। एक कहानी में तो माँ 
अपने छोटे बच्चे को इसलिए मार ढालती है कि वह 
प्रेमी से मिलने में बाधक होता है। एक कहद्दानी में एक 
दाने के वश में पड़ कर माँ अपने बालक को उन कठिन 
स्थानों में भेजती है जिनका परामशे वह दाना देता है, 
ओर जहाँ से जीवित आना दाने की दृष्टि में असम्मव 
है। एक अन्य कहद्दानी में ऐसा छ्वी कार्य राक्षसी-विमाता 
करती है। एक कहानी में माता केवल इसलिए पुत्र को 
मार टढालना चाहती द्दै कि उसने एक घोड़ा खरीदने में ही 
सब घन व्यय कर दिया है। उसे भय है कि ऐसे तो बंस 
समरत राज्य का नाश कर डालेगा | 

१६--सहुंटाकीर्ण कार्य सॉपना--इन लोक कहानियों में बहुधां 
नायक को सझ्ूटों से परिपूर्ण असम्भव प्रतीत होमे वाले 
कार्य सौपे जाते हैं | ऐसे कारये प्रायः ये हैं--शेरनी का दुध' 
लाना, अखैवर की पत्तियाँ या दूध जाना, अमरफल् 
जाना, काले गांड़े ( गन्ने ) लाना, पुहप गन्धा के फूल 
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की साधारणतः एक युक्ति का विशेष प्रयोग होता है। 
बकरी अथवा हिरन को मार कर उसके खून में कपड़े रँग॑ 
कर भेज देना । कभी-कभी ऐसे व्यक्ति की आँखें भी साक्षी 
में माँगी गयी हैं। हिरन की आँखें ही उनके स्थान पर 
भेजी गयी हैं । 
३६-एक को छुछ दूसरे को कुछ-कहद्दानियों में कभी-कभी दो 
व्यक्तियों का अन्तर स्पष्ठ करने और एक पर भाग्य की 
कृपा दिखाने के लिये इस उपाय से भी काम लिया गया 
है। उसी बृत्त से एक मलुप्य को पके बेर मिलते हैं, दूसरे 
को कच्चे | एक आले में से एक को पेड़े मिलते हैं, दूसरे 
को ढेल । एक के पहुँचने पर घर में सोना वरसता है, 
दूसरे के पहुँचने पर वीछू-साँप वरसते हैं | एक को तालाच 
मे द्वाथ डालने पर लाल मिलते हैं, दूसरे की सीप घोंघे । 
३७--आयु वॉटना--ऐसी कहानी भी हैं, जिनमे पति की आयु 
कम है, किन्तु उसकी आयु शिव ने उसकी पत्नी को आयु 
में से काट कर बढ़ा दी है । 
८--शिव-पावेती--शिव ,ओऔर पावेती कहानियों में वहुधा 
रात्रि प्रदक्षिणा को निकलते हैं। वे ठुखियों की समस्या 
को हल करते मिलते हैं | पार्वती हठ करती हैं तो शिवजी 
को मानना पड़ता है। 
३६-<क्षिण दिशा का निपेव । 
४ ४०-हाथी द्वारा वर-निवाचन | 
४९--राजा के मरने पर जो प्रातः सबसे पहला व्यक्ति फाटक 
पर मिले वही राजा | 
ये कुछ प्रधान अभिम्राय यहाँ दे दिये गये हैँ । यों तो कद्दानियों 
[ भण्डार अखण्ड है, उनके अभिप्राय भी अगणित हैं । उन सव पर 
यहाँ विचार करना आवश्यक भी प्रतीत नहीं होता | न यही सम्मव 
प्रतीत होता है कि समस्त कहानियों का अध्ययन मी विस्तारपूर्यक 
यहाँ दिया जा सकता है । फलत- एक कहानी पर यहाँ कुछ विस्तार से 
“ लिखा जा रहा है। इसमें आवश्यक महत्वपूर्ण बातों पर विचार हो 
जायगा । बह कहानी है यार होइ तो ऐसौ दोइ ।* 
* कहानी के लिए देखिये 'त्रज की लोक-कद्ानियाँ पृष्ठ १३१। 
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किसी-किसी कद्दानी में तपसरवी से ऐसे खड़ाऊँ मिलते हैं । 


जिन पर चढ़ कर आकाश मार्ग से उड़ा जा सकता है। 
उड़ने वाज्ञा कालीन भी किसी-किसी कहानी में आया 
है। हस-हंसिनी और गरुड़पक्षी का भी इसी निमित्त 
उल्लेख हुआ है। केवल मन्त्र-शक्ति से भी उड़ने की विद्या 
का वर्णन कथासरित्सागर की एक कहानी में मिलता है | 
मुख में गुटका रखकर भी यही कार्ये सम्पन्न होता हे । 

२७--मुँद माँगे भोजन देने वाली कड़ाही, देगवी, लड्डू देने 
वाली थैली, सोना देने वाली थेली । 

२८घ-ऐसा टोपा अथवा वस्ध जिसे धारण करने से मनुष्य 
आँखों से ओमल हो जाय। ऐसे ग़ुटके का भी उल्लेख 
मिलता है । 

२६--रस्सी और सोठा--ज्ो आज्ञा मिलने पर मनुष्यों को 
बाँधे और पीटे 

३०-ञ्लियों का हीन व्यक्तियों से प्रेम--क्ञोक-कहानियों में 
फकीरों से साधुओं से प्रेम की बात बहुधा मिलती है। 
लुझ पुञ्न से प्रेम की बात भी कहानियों में है । कोढ़ी भी 
प्रेम का पात्र बनाया गया है | 


>र--कढ़ाह में मनुष्य का पकना--दानवों के यहाँ कद़ाह्‌ में 


मनुष्यों के पकने की बात तो मिलती ही है, देवी के लिए 
भी कद्ाह में मनुष्य स्वयं पकता रहा है । देवी के लिए 
इस प्रकार कढ़ाह में पकने वाला देवी द्वारा पुनरुत्जीवित 
कर दिया जाता रहा है। 

३२---मनुष्य की चलि-लोक-कद्दानियों में महुष्य की बलि का 
उल्लेख बहुधा मिलता है । यह बलि यथाथ में कद्दानी में 
संकट की पराकाष्ठा से रोमहपे उत्पन्न करने के लिए एक 
साधन है । ह 

१३--हँसने पर फूल--खझ्रियों के हँसने पर फूल और लाल 
भड़ने का उल्लेख भी कितनी ही कहानियों में हे | 

३४-मुख से सर्प -मुख से सर्प निकलने की बात भी कई 
कहानियों में है। ः 

8४५--फाँसी से बचने का डउपाय--फाँसी अथवा वध से बचाने 
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कहना है कि यह कद्दानी भारतीय ओर यूरोपीय आयों के एक दूसरे 
से एथक होने से पहले की है, ओर इसके विविध तत्वों ने किदने 
दी अलग अलग कद्दानियों के वर्गों को जन्म दिया हे । 
रेवरेए्ड सर जी० उवल्यू० कॉक्स ने दी साइथालॉजी आव 
दी एयेस नेशन्स” में यह कहा है कि सम्ममवत जमंन अबदान 
“फैथफुल जौह्न” और दक्षिण भारत की कहानी राम ओर लच्मण, 
जिनके नास पुराण गाथा के राम लक्ष्मण की ग्रतिच्छाया दे, इन दो 
कहानियों से बढ़कर अन्यन्न कही इतना विश्वासोत्पादक प्रमाण यद्द 
सिद्ध करने के लिए नहीं मिल्ष सकता कि आये लोग जब एक ही 
जाति की भाँति रहते थे, दस समय तक द्वी उनकी लोक-वार्त्ता किस 
सीमा तक विकप्तित द्वो चुक्नी थी । इन दोनों अवदानों की तुज्ञना से 
सिद्ध होता है कि हिन्दू और जमेन पृथक द्वोकर गंगा ओर सिंध के 
प्रदेश तथा राइन और एल्व से सिचित प्रदेश में जाकर बसे उससे पूव 
ही इस कद्दानी का यह ढठाचा अवश्य निर्मित हो चुका द्वोंगा । 
जमेन कद्दानी की रुपरेखा देखने से ह्रज्ञ की कद्दानी में तालाव 
के पास चितन्न के रहस्य का भी यह पता चल जाता दे छि कहानी मे 
, चित्र का इस रूप में उपयोग त्रज़ की ही विशेषता नही हैं, यह चित्र 
का प्रदर्शन अत्यन्त प्राचीन काल से इसी कद्दानी से सम्बन्वित हैं । 
जमेन कद्दानी का सक्षेप यह है। राजकुमार के पिता ने उसके मिन्न 
जोह्न को आदेश दिया दे कि बह राजकुमार का अमुक चित्रशाला में 
न जाने दे, जो उसी के महलों में है, पर राजकुमार उसमे जाता हैं 
ओर बहाँ उस सुन्दरी का चित्र देखकर एकद्म आसक्त हो जाता है । 
दोनों सिन्न उस सुन्द्रा की खोज में निऊकलत हूँ । एक जद्दाज तेयार 
किया जाता है, जिसमें सोदागरी के विविध सामान सज्ञाये हुए हं। 
सुन्द्री उस जहाज में सामान खरीदने आतो है, तभी जद्दाल ढील 
दिया जाता है। सुन्दरी को राजकुमार के साथ रहना पड़ता है । 
कोक््स मद्ांदय लिखते हूँ कि इस नाटक का आगामी दृश्य 
तीन कोओं का वह वार्चालाप हैं जिसे स्वामिनक्त जोद सुन लेता है । 
ये कोए राजकुमार पर आने वाले तीन सम्टां छी भविष्यवाणी करते 
हैँ । इन सकदो से रक्षा करने में रक्चा करने बालो के प्राणों पर आ 
बनेगी । क्षिनारे पर पहुँचने पर एक लोमड़ी ऊे रग का घोड़ा उसकी 
ओर मपटेगा। वह उस पर चढ़ेया दो घोड़ा उसे ले भागेगा भर 
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तोते की अ्रथवा विहग और विहंगिनी की कहानी तो बौद्ध-जातकों के 
समय की द्वो सकती है,जब पशु पत्तियों में भी कल्याण कामी 
आत्माओं के शरीर लेने का विश्वास प्रवल हो बठा था। यह मावना 
विशेषतः भारतीय हैं। गौरांगनाथ बनर्जी ने बताया है कि “भारत 
अवतार का घर है और इसीलिए भारतीयों के लिए यह्‌ विल्कुल 
स्वाभाविक था कि वे पशुओं को भी मनुष्य की माँति व्यापार करते 
चित्रित करें. -।” 
किसी शाप से पत्थर होने की बात तो बाल्सिकि रामायण के 
समय से भी पुरानी विदित होती है। वहाँ साहित्यकार वाल्मिकि ने 
बालक राम की चरण रज से पाषाणी अहिल्या के पुनरुज्जीवित 
होने की बात कही है पर रक्त के लेपन से पुनरुब्जीवित कराने में 
आदिम सानवीय काल के प्राण-पदार्थ के विश्वास को यह कहानी 
आज तक सुरक्षित किए हुए है। एक के रक्त से दूसरे में प्राण आ 
जाते हैं, अथवा बन्ध्या उबेरा हो जाती है यह आदिम मानव के 
विश्वासों की चीज है जो भारत के आदिवासियों में आज तक प्रथा के 
रूप मे है। बच्चे के रक्त से स्नान कराने पर बढ़ई-पुत्र अथवा मन्ध्री- 
पुत्र जीवित हो उठा बच्चे का प्राण-पदा्थे मन्‍्त्री में प्रवेश कर गया । 
इस प्रकार कहानी का यह अंश कभी अत्यन्त प्राचीन काल में 
निर्मित हुआ होगा | 
बंगाली कहानी में 'काली” की कपा से वालक में प्राण आना 
बहुत बार का अंश माना जायगा, यद्यपि सिद्धान्त वही आदिम 
प्राण-पदा्थ का वहाँ भी है। काली देवी भी उत्पादिका शक्ति से 
सम्बन्धित है। 
किन्तु यथार्थ मे यह कहानी बहुत पुरानी है। कुछ का तो 
है। मिश्र में सर्प सावू, अपोष, नाक भ्ादि नामों से विदित था। ड्ूगन पैरो 
वाला साँप हैं, यह जाडो में तालाव में रहता है। बाइविल को प्रोल्ड 
टेस्टामेण्ट का तनिन भी पानी में रहता था। शैतान की रूप-कल्पना भी 
साप के रूप में है । साँप का पानी में रहना और देवताग्नो से उसकी शत्रुता 
यह प्राचीन काल से मान्यता रहो है। इस साँप-पूजा का सम्बन्ध उत्पादक 
बमं-विधियों से रहा है । 
देखिये वतर्जी की “हैलेनिज्म 'इन एनशिएण्ट इण्डिया”, द्वितीय 
सस्करण पृ० ३२७ । 


लोक-कहानियाँ ] ५9६६ 


बाग है | बाग के चारों ओर पेड़ों के चार घने कुछ हैं। कुमारी 
चीवबीस वे की है । वह उसी से विवाह करेगी जो नद्दी को फर्लोग 
कर उससे शीश-महल में मिलेगा | रास इसेग्राप्त कर लेते हैँ, वहुद 
दिन वीतने पर जब उन्हे घर की याद सताती है, वे लौटते है । मागे में 
ह्मण दो उल्लुओं की वाते सुनकर यह जान लेते हैं कि राम और 

उनकी पत्नी पर तीन सट्टुट आने वाले हैं । 

१--एक बड़ के पेड़ की पुरानी शाखा टूट कर गिरेगी जिम्नसे 
लक्ष्मण उन्हें खीच कर बचा लेगा । 

२--दूसरा संकट है मकान की महराव के गिरने से । 

३--तीसरा सह्लुट सपे के कारण है । सर्प को लक्ष्मण अपनी 
तलवार से मार ढालषेगा, किन्तु साँध के खून की एक बूंद उस सुन्दरी 
के मस्तक पर जा पड़ेगी। मित्र उसे हाथ से साफ नही करेगा, वरन्‌ 
एक कपड़े से अपना मुँह ढक कर जीम से चाट कर साफ करेगा, 
इस पर राजा क्र द्ध हाकर उसकी कद्ठ भत्सना करेंगे, जिससे बह 
पत्थर का हो जायगा । उल्‍्लुओं ने यह भी प्रकट कर दिया है क्रि इस 
अवस्था में वह अर|ठ वर्ष तक रहेगा, तव राजा रानी का वात़्क 
खेलते-खेलते इस मूर्ति को पकड़ लेगा, उसके स्पशे से बजीर फिर जी 
उठेगा | ऐसा द्वी होता हैँ। लच्मण जब सपप को आता देखते हैं तो वे 
सारा वृतान्त लिख कर राजा की शय्या पर रख देते हैँ ओर स्वय॑ 
होनहार के लिए तत्पर हो जाते हैं । 

इन सव कटा नियो के देखने से बिद्त द्योता है कि ब्रज की 
कहानी के अतिरिक्त सभी कहानियाँ सुखान्त है, बगाली कहानी 
में वालक काली को क्पा से जोवित होता है, जम॑नी कहाना 
में ( फेंधफुल जोन ) पुनरुब्जीबित होकर वाक्ञका के के सिरों को 
उनके धड़ पर रख देता हैँ, ओर वे जीवित हो ३ठते हें । दक्तण वाली 
कहानी में केवल 'स्पर्शश को सावन बनाया गया हूँ । उस कद्दानीकार 
ते घालकों को मारकर उनके रक्त के स्पर्श को बचा दिया हैँ । कहानी 
की दृष्टि से त्र॒ज्ञ की कहानी अधूरी ही प्रतीत द्वीती हूँ, क्‍योंकि प्रत्येक 
कहानी में बालक पात्र के साथ न्‍्याय' किया गया दूँ, पर ब्रज वात्ती 
फहानी में बालक के मार डालने का तो उल्लेख हूँ, उसे पुनरुण्जीवित 
फरामने का नहा । 


कहानियों के ट्स विवेचन के उपरान्त अब से चुटऊुल 
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उसकी दुलहिन से पृथक कर देगा । घोड़े को मार डालने पर ही कुमार 
की रक्ता हो सकती है | किन्तु ऐसा करने वाला यदि इसका भेद राजा 
को बता देगा तो सिर से पेर तक पत्थर का हो जायगा | घोड़े से बच 
जाने पर भी राजकुमार दुलहिन को नहीं अपना सकेगा क्योंकि एक 
तश्तरी में एक वेवाहिक कमीज़ रखी मिलेगी । यह कमीज देखने में ता 
सोने-चाँदी से बुनी होगी पर वस्तुतः गन्धक और शोरे से बनी है और 
यदि बह इसे पहन लेगा तो उसकी हड्डी-चर्बी तक जल कर भस्म हो 
जायगी | दस्ताने पहन कर जो व्यक्ति इस कमीज को उठा कर आग 
में फेंक देगा वह राजकुमार को बचा तो लेगा, पर भेद बता देने पर 
स्वय घुटने से हृदय तक पत्थर का हो जायगा । अब भी राजकुमार 

को सुरक्षित न समझना होगा क्योंकि विवाहोपरान्त नृत्य में 
रानी अनायास ही पीली पड़ जायगी और म्रतवत गिर पड़ेगी। यहि' 

फोई उसके सीधे स्तन में से खून की तीन बूँ दें निकाल लेगा तो बह 
न भरेगी । किन्तु जो इसे जानेगा ओर इसे बता देगा वह पत्थर का 
हो जायगा | कौआ की बताई सभी बातें ठीक उतरी। स्तन के रक्त 
निकालने के काये से राजकुमार भ्रम में पड़ गया और उसे केद्खाने 
भेजने की आज्ञा दे दी | फाँसी पर चढ़ते समय बह अपने अभिग्राय 
का अथ बतलाता है किन्तु स्वय पत्थर का हो जाता है। राजकुमार 
शोकाकुल दो उस मूर्ति को अपनी शैया के पास रख लेता है। वर्षों 
बीत गये । राजा के दो जुड़वाँ पुत्र उत्पन्न हुए। राजकुमार दुखी 
होकर चाहता है कि उसका मित्र किसी प्रकार पुनरुज्जीबित हो उठे, 

तो मूर्ति कहती दे कि यदि जुड़वाँ बच्चों का सिर काट कर रक्त उस 

पर छिड़क दिया जाय तो बह जी उठेगा | इसी विधि से वह जीवित 
हो उठता है, वह जब दोनों बच्चों का सिर धड़ से लगा देता है, थे 

जीवित हो जाते हैं । 

इस शेखक ने इस जमंन कहानी से जिस भारतीय कहानी की 

तुलना की है बह त्रज अथवा बन्नगल से नहीं मिली, बह दृक्षिण की 
कहानी है ओर राम-लक्ष्मण की कद्दानी कही जाती है । इसमें राम ने 

'स्वष्न में वह सुन्दरी देखी है और उस पर विमोहित हो गये हैं। थे 
अपने मित्र लक्ष्मण को इसकी सूचना देते हैं। लक्ष्मण राम को बताते 

हैं कि वह सुन्द्री बहुत दूर एक काँच के महल में रहती है। इस महल 

फे चारों ओर एक बड़ी नदी बहुती है । उसके चारों ओर फूलों का 
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वृक्त पर से उतरते उतरते सौ ब्राह्मणों को मोजन कराने के संकल्प से 
एक दी ताह्मण को नौंता देने का संकल्प रखा | ब्राह्मण भी कम से 
कम खाने वाला खोजा | पर वह बहुत खाने वाला था। उसने भी 
बनिये को ठगने के लिए घर जाकर अपनी मरणासन्न स्थिति बनाली | 
यहाँ भी ब॒निये को भय से बहुत से रुपये और देने पड़े । भेड़ों से सग- 
ठित लड़ाई की कहानी में तो वनियों की कायरता काटू न की भाँति 
हास्यास्पद बन कर उभरी है। 


ठाकुर--ठाकर के जो चित्र कहानियों में आये हैं, वे उसकी 
दरिद्रावस्था तो प्रकट करते हैं, साथ ही उसे चतुर भी बताते हैं। उमकी 
चतुराइ ठगई तक पहुँचती है | एक ठाकर को नादेहन्द समककर जब 
वनिये ने कुछ देना-लेना बन्द कर दिया तो ठाकुर उसकी बनेनी के 
मरने पर उसके साथ सत्ता होने चला । वनियाँ के लड़कों ने माँ की 
बदनामी के भय से उसे रुपये देकर सत्ता होने से बिरत किया | ठाकर 
को माँ की मृत्यु पर ऐसा ही बदला लेने का अभिनय जब वनियाँ 
करने लगा, तो ठाकर ने कहा ठीक है | तुम जरूर सत्ता हो । अपना 
कौल पूरा करों, और वे उसे चिता,पर बिठाने चले | वहाँ भी बनियाँ 
के प्राणों की रक्षा कुछ ले देकर ही हुई । ऊपर वनियाँ को ठगने की 
एक ओर कहानी का उल्लेख अभी हो ही चुका है। बिचारें बनिये 
को ठाकुर के जाल से निकलने के लिए रुपये ही देते बने | ठाकर से 
तत्पर बुद्धि भी मित्रती हैँ । जब ठाकुर रात को वनिये की दूकान में 
घुस गया ओर नाइ ने उसे ऊपर नही निकाला तो 'खैंचि? का अभि- 
नय करके उसने 'खेचि? को निकालने वाले की वो दर्दशशा करायी 
स्वयं बच निकला | जाट से भी ठाकर चतुर दिखाया गया हैं| ठाकर 
जाट के यहाँ जाकर तो खूब सत्कार पाता था। जब ज्ञाठ उसी के 
निमनन्‍्त्रण पर उसके यहाँ पहुँचा तो उसने ऐसी चाल चलाई कि 
बिचारा अपने प्राण लेफर भागा, ओर उलदा ठाकुर का कृतत्ञ हुआ । 


' जादइ---जाट को ठाछूर की तुलना में तो कद्ाानी ने रूम 
चतुर बताया है, पर ओरो की अपेक्षा जाट चतुर है। वह चतुराई 
ठाकुर की चंतुराइ से फिर भी कम्त ही बेठती है । दो मियो से ज्ञाट ने 
जात के फेर से सौ-सो रुपये ऐठ लिए । मियाँ जाट से रुपये ठग लेना 
चाहते भे । जाद उन्हें वाड़ गया और उन्हें ठग लिया। एक अन्या 
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प्र विचार करना समीचीन होगा जिनमें जाति-स्वभाव का चित्रण 
मित्तता है | 


चुटकुले जाति सम्बन्धी--इन कहानियों के अतिरिक्त 
विविध जातियों से सम्बन्ध रखने वाली कितनी ही कद्दानियाँ हैं । थे 
कहानियाँ साधारणतः चुटकुल्ों के स्वभाव की हैँ। इन कह्दानियों, मे 
ब्राक्षण, वनियाँ, ठाकुर जाट, कोली, नाई, सुनार, ऋइुम्द्ार, माली, 
धोबी, गइटरिया, बद्देल्िया, बढ़ई, गूजर का वर्णन है । 

भाहाण--साधारणत. ब्राह्मणों का आदरपूर्वेक ही उल्लेख 
हुओ है। निपट गेंवार आाद्षयों को भी राजा के यहाँ से कुछ न कुछ 
मिज्षता है । उनकी उल्नटी-सीधी साधारण बातों का भी गरीर अथे 
करके राजा के मन्‍्त्री ब्राद्यणों की प्रतिष्ठा बनाये रखते हैं । ब्राद्मण का 
सुख पहुँचने के लिए राजा स्वयं ब्राह्मण का शनिश्चर अपने ऊपर ल्षेन 
को ठय्यार है । ब्राह्मण में दया और ममता भो दिखायी गयी है । 
ज्ञाति च्युत द्दो जाने का भय रहते हुए भी वह मागे में पड़े शिशु को 
उठा ही ले जाता है । एक कहानी में ब्राह्मण को पशुओं को चराने 
वाला भी बताया दे | इसमें गड़रिया के स्थान पर ब्राक्षण' नाम आा 
गया प्रतीत द्वोवा दूँ । इसी प्रकार एक ब्राद्मण को लकड़ी काटकर 
बेचने का काये करते हुए भी बताया गया है । ऐस उल्लेख साधारणुत- 
ब्राह्मण की अत्यन्त द्रिद्रता दिखाने के लिए दी हुए हैं । ब्राद्मण को 
जानने वाला मी कद्दानियों में प्रकट किया गया है। एक कह्दानी मे 
मिश्र जी को गपोड़ेवाज बताया गया छैे। पर ऐसे उल्लेख उनके स्वभाव 
विशेष पर प्रकाश नही डालते । कद्दानी के लिए किसी बगे का फोई 
पान्न होना चाहिए; कहानीकार ने अनायास ही ब्राह्मण या मिश्र 
फा नाम ले दिया है । | 


वनियॉ--कहानियों मे धनियाँ घनी, ज्ञोभी, कजूस ,और, ढर- 
पोक दिखाया गया है। वह दुकानदार अथवा साहूकार व्यवसायी के 
रूप में आया है | ढरपोक होने के कारण उसे ठाकुर ने खूब मूंड़ा हे | 
एक ठाकुर तीन चार मनुष्यों के साथ राव को बनियाँ की दुकान पर॑ 
रहा । दुकान से खूब भोजन किये, पर पसे न थे। प्रात. उन्होंने 
धीमारी का बहाना दिखाया | बनियाँ ने भयभीत द्योकर उन्हे उल्नटे 
और रुपये दिये । इसी प्रकार उस बनिये की कहद्दानी है लिसने एफ 
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चिता में जलकर भस्म हों ही जाना पड़ा | अति की चतुराई का यद्द 
परिणाम दिखाया गया । है है 

सुनार---छुनार सम्बन्धी जो कहानी है उसमे सुनार फो 
कुतध्न और धोखेवाज दिखाया गया है। पशु तो कतक्ष दिखाये 
गये हैं, उनकी तुलना में सुनार को कृषध्न और धोखेबाज प्रकट किया 
गया है । 

कुम्हार---कम्हार का उल्लेख जहाँ हुआ है, वहाँ वह्द दयालु 
और बालकों का पोषण करने वाला मिलता है । हे 

माली---माली राजाओं के यहाँ मालाये देने जाते हैं। इनका 
राजमहलों में प्रवेश है। राजकुमारियों से सम्पर्क स्थापित करने का 
माध्यम माली ही हो सकता है। अत' जहाँ एक राजकुमार को किसी 
राजकुमारी से प्रेम में आवद्ध करने की आवश्यकता कद्दानीकार को 
हुई है वहाँ उसने राजकुमार को वाटिका में पहुँचा दिया है, और माली 
के यहाँ आश्रय दिलाया है। माली में आश्रय देने की उदारता मित्षती 
है, बह अथवा उसकी श्री उस राज हमार के कार्य में सहयोगी भी दो 
जाते हैं। माली की अपेक्ता कहानियों में माल्रिन का व्रिशेष उल्लेख 
मिलता है। 

धोबी--धोबी को भी उदार दिखाया गया है, वालको का 
पालन-पोषण करने के लिए वह भी तय्यार है। एक कद्दानी से यह 
उल्लेख कुछ विशेषता रखता है कि सझ्कुट से बचने के लिए एक स्त्री 
घोवी के गरहों फी लीद साफ करती थी । इसी कहानी में धोबी की 
लइकी अथवा बद्ली की डँँगली में अम्रत वताया गया है। 

गड़रिया, बहेलिया--इतका कोई विशेष उल्लेख नहीं, अत. 

जाति-गत अध्ययन की सामग्री इन कद्दानियों में नदी मिलती | गड़- 
रिया भेड़ पालने वाला है| वहेलिया या अदहेरिया शिकार करके पेट 
पालने वाला है| दया वद्देलिया में भी है। वह वोते की प्राण-रक्षा 
करने के लिए सन्नद्ध हो जाता है। 

बढ़ई या खाती--बढ़ई या खाती राजकुमारों के मित्र के 
रूप में मिलता है। यह उड़न खटोला वनाने मे अथवा भूर्ति बनाने में 
चतुर है और मित्र के साथ सद्दा मित्र-भक्ति का. निर्वाह करता-दै। 
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इसी के कारण नायक कितने दी सफटों से वचता है । 
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जाट को भी ठगने को तय्यार हो गया । 
“आँधरे की अन्ध धुन्ध जो पड़ जायगी आड़ी |” 
“तो बेदा सु'न्ना बहू मिलेगी, बर्धेन सुज्ञा गाड़ी ।? 

जाट में भोलापन दिखाया गया है| कहानियों से साधारणत' 
ऐसा प्रकट होता है कि साधारणतः तो जाट स्वभाव का भोला है. पर 
जब उसे चेत हो जाय कि उसे मूखे बनाया जा रहा है तो वह भी 
प्रतिघात करने के लिए अपनी चतुराई से काम लेता है । 

कोली--कोली को कहानियों में मूखे ही दिखलाया गया है । 
वह एक ठाकुर की रीस करता है, तो मूखेता पूवेंक | ठाकुर की ससु- 
राज़ मे ठाकुर का जो सत्फार गर्मी के दिनों में हुआ था कोरी वैसा 
ही अपना सत्कार जाड़ो में कराता है, दु ख पाता है | यह दूसरी बात 
है कि मूखेंता' को भी किसी कह्दानीकार ने कोरी की प्रतिष्ठा और 
भाग्योदय का कारण बता दिया हो | सगुनियाँ कोरी की कहानी में 
यही बात है | उसकी माँ ने कह दिया था कि जहाँ रात हो जाय वहीं 
ठहर जाना । अपनी ससुराल के पीछे पहुँचते पहुँचते रात होगयी, 
बह वही ठहर गया, एक कदम भी आगे बढना ठीक नहीं सममका। 
ऐसे भूखे के बलवान भाग्य ने ऐसे दैवघंयोग उपस्थित किए कि राजा 
ने भी उसका सत्कार किया । यह केवल संयोग ही तो था कि उसने 
कुम्हार का खोया गधा बता दिया, राजा की खोई वस्तु बता दी । 

नाई---नाई की कहानियों में छत्तीसा--श्रस्यन्त चतुर-- 
बताया गया है। ठाकुर को उसने सूखे बनाया-स्वय तो पहले दुकान 
में घुसकर खूब भोजन कर आया, ठाकुर ने उसे निकाल लिया । किन्तु 
जब ठाकुर खाने के लिए दुकान में उतरा तो सोने का बहाना कर 
गया । ठाकुर विचारा जेसे-तैसे चतुराई से बचा | वह भी नाई ही था, 
जिसे उसका एक जिजमान अनिच्छा से ससुराल को साथ ले गया 
था । वहाँ नाई ने उनकी दुदशा करायी । स्वयं अच्छे भोजन किए 
उनके लिए मोंढ की दाल का पानी द्लिवाया ) वह भी नाई ही है 
जिसने लखटकिया की सुन्दर ल्लियों को ले लेने का राजा को परामर्श 
दिया था, भर वे उपाय बताते थे जिनसे लखटकिया कठिनाई से 
अपने प्राण बचा सका । यद्यपि अन्त में अपनी चतुराई का वह स्वय 
शिकार वन गया । लखटकिया तो युक्ति से स्वगे जाने के लिए लगायी 
गयी जलती चिता में से वचकर निकल आया पर नाई को तो उस 


अध्याय पांचवाँ 
लघु छेद कहानी 
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' ' >पर के अध्याय में जिन कद्दानियों का वर्णन किया गया हैं, वे 
द्ोटी-बढ़ी सभी प्रकार की देँ। उन कद्दानियों की शैली में कथा-विधान 
का एक विस्तृत तारतम्य रहता है | इसमें दुद्दरावट नहीं रहती। 
किन्तु कुछ ऐसी भी कहानियाँ होती हैं, जो कहानियाँ तो हैं, पर अपनी 
कुछ विशेषता रखती हैं। इन कहानियों का वृत्त लघु होता है। उसमें 
दुददरावट भी द्वोती है। वहुधा कद्दानी का प्रभावपुरो अंश छंद-बढ 
होता है। इन कहानियों में एक सहज सरलता रहती है, जिससे ये 
बाल-मनोवृत्ति को सन्तुष्ट करने वाली हो जाती हैं | कोतृहल का भाव 
इतना प्रवल्ल नही रहता, जितना एक बात को छोटे प्र भविष्णु शब्दों से 
कहने का । इन लघु-छंद-कदह्ानियों (070॥]9) के दो भेद होते हैँ एक 

साधा रण, दूसरा क्रम-सम्बर्द्धित । 
साधारण प्रकार में हमें प्राय, आठ लघु-छुद-कह्ानियाँ मिली हैं | 
एक 'चम्पा और नीवरी' की कहानी हूँ । चम्पा की नीयरी से 
मित्रता थी । चम्पा के पाच भाई थे | वे जब आते थे तो यह कहते थे : 

“चम्पा चम्पा खोल किवार 
पांचों सेल खड़े पिछवार” 

यह सुनकर चम्पा कियाडू खोल देती थी | चम्पा पर एक नाहर 
फी दृष्टि पड़ी | वह भी पीछे आकर पाचों भाइयों की मॉनि ही उन 
सकितिक शबदों को दुद्राता । चम्पा किवाड खोलने चलती, पर नीयरी 
उप्ते वास्तविक बात बताकर रोक देती थी | नाहर पहले उसे तोड़ 
गया । हृटी नीचरी भी वोली | उसे जला गया । जली हुई राख बोली | 
उसे कुऐं में डाज्न गया । कुछ खा गया, तो उसऊा मल ही बोला | उसे 
भी कुए में झाल् गया। अय तो चम्पा नादर के थोखे में फ्रस ही 
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ग़ूजर-- गूजर को सिपाही बताया गया है। उसमें नयी 
सभ्यता की नकल का भाव भी मिलता है । 

शभ्नन्‍्य चुटकुले--इन जाति-सस्बन्धी चुटकुलों के अतिरिक्त 
अन्य चुटकुले भी अगणित हैं।ये चुटकुले केवल मनोरखन के लिए_ 
नही लिखे गये। समय के अनुसार जब जैसी युक्ति और उक्ति की - 
आवश्यकता हुई है तब बैसा दी चुटकुला प्रस्तुत किया गया है। फलतः 
इनमें विविध अवसरोपयोगी विविध उपदेश मिलते हैं| कद्दी ये दृष्टान्त 
का काय करते हैं, कहीं नीति की शिक्षा देते हैं, कही मनोरश्नन करत 
हैँ, कद्दी किसी पर फब्ती कसते हैं; कह्दी हास्य प्रस्तुत करते हूँ | 

ब्रज की लोक कहानियों पर इतना जिचार पर्याप्त है । 


उफन नकननाथ निशाना सिननभन 
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को जान कर चारों बच्चों को खा गया । 


(पिल्ला और राजा” की कहानी में गल्प का आनंद है | पिल्‍ला 

राज़ा की बेटी से वित्वाह करने चला । “राजा की चेटी व्याहिवे” । 
ध्यो बूरो खाइवे-- 

मार्ग में नदी, बघेर, लिरिया, चींटी मिले। उन सबको पिल्ले 
ने अपने कान में वेठा लिया । राजा के यहाँ पहुँचे | पिल्‍ले के प्रस्ताव 
से रुष्ट होकर राजा ने उसे आग में डत्वाया--नदी ने आग बुम्का दी, 
मारने आदसी भेजा उसे बघेर ने मारा । मेंदा भेजा, लिरिया ने मारा | 
हाथी भेजा चीटी ने मारा ! अन्ततः राज़ा हारा, पिल्‍्ले से राजकुमारी 
का विवाह हुआ | 

'धंतूरा और चिरैया' की कह्दानी में घंतूरा ने ज्वार बोई, 
चिडिया आती और उसे खा जाती। उसे पकड़ कर ज्वार से बांध 
दिया । अब घोड़े वाज्ञा आया, चिड़िया ने उससे कद्दा :-- 

घोड़ा के घुड़मानियाँ रंग चू' चू' चू' 
परवत पै मेरी चीगुला रंग चू' चू चू 
प्यासे ही मरि जायेंगे रग चू चूँ चूं 
मेह परे वहि जायेंगे रग चू' चूं चूँ 
जब घोड़े वाला सहायता करने के ल्षिए चल्ञता तो धंतूरा कहता 
चल चल्ले गमार 
मेरी सिगरी ज्वार खाइ लई 

इसी प्रकार ऊँट वाले से और हाथी वाले से कद्दा : 

'मिंगुली टोपी वाली चिड़िया? की कहानी कुछ लम्बी है। 
चिड़िया को एक कपास का टेंट मिज्ष गया । उसे लेकर ओठदने वाले 
के पास गयी 

ओटा ओंटी कर ऐै, जाकी ओदा ओंदी करदे । 
घुनियाँ के पास गयी 

“धुन्ना धुन्नी करदे, ज्ञाकी धुन्ना धुन्नी कर दे। 
फातने वाले के पास गयी 

४काता कूती कर है, ज्ञाकी काताकूती करूँ 
कोरिया के पास गयी 

“बुन्ना बुन्नी करने, जाकी बुन्ावुन्नी करदं। 


४७६ [ त्रजज्ञोक साहित्य का अध्ययन 


गयी । वह उसे लेगया ओर पेड़्पर बेठा दिया। पाँचों भाइयों ने दू ढ़ 
कर शेर मार डाला, ओर बहिन को घर ले आये | 
ऐसी दही एक कद्टानी बकरी की है। उसके चार बालक थे चेंऊँ 
मैंऊ' आते और बाले | जब बह चर कर आती तो यह कहती थी : 
चैंऊ' खोल टटिया 
मेंऊ' लोन टटिया 
आले खोल टटिया 
बाले खोल टटिया 
बच्चे टटिया खोल देते | एक सिरकटे अथवा भेड़िये ने यह भेद 
जान लिया । पीछे आकर टठिया खुलवाली ओर बच्चों को खा गया । 
तब बकरी लुद्दार या बढ़ई के पास जाकर सीग पैने करा आयी, तेत्ी 
से तेज्न चुपड़वा आयी--जाकर सरकटे या भेड़िये का पेट फाड़ दिया, 
बच्चे निकल आये | 
कही-कहीं इस अन्तिम कहानी के आरम्भ में एक और स्वतन्त्र 
कहानी जोड़कर दो की एक कहद्दानी बना दी जाती है। वह कहानी 
गीदृड़ की है । 
एक पानी के तालाब के किनारे एक मिट्टी के मद॒नने को अच्छी 
प्रकार लीप कर गीदड़ राजा बैठ गये। कानों में मेंढ़की या लीतरे 
( फटे जूते ) पहन लिये । जो पानी पीने आये उसी से यह कहने को 


विवश करते-- 
सोने कौ चबूतरा 
चन्दन लीपौ है 
फान में दे कु ए्डल पहिरें 
राजा बेठो है 
तब पोभी पीमे दे । लोमड़ी आयी । ज्ोसड़ी ने पहिलले पानी 
पी लिया, ओर तब कुछ दूर जाकर कहा :-- 
माटी को महलना 
गोबर लीपौ है 
कानन में ढ सेंढ़की (ल्ीतरे) 
गीदड बेठो है। 
जहाँ इस कह्दानी को ऊपर की कह्यानी के साथ मिलाया गया है, 
पहाँ यह गीदड़ स्पष्ट कथन को थ्रृष्टता से रुष्ट होकर गीदड़ बकरी के भेद्‌ 
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इस प्रकार अश्तेली पिड़्कुलिया ने खेती के सब कार्ये कर ढाले | 
याँट के समय कौआ तुरंत चला गया । अन्न स्वर्य॑ लिया, भुस पिड़कु- 
लिया को दिया । पिड्कुलिया को झुस मे भी आराम मिला । कौआ 
अन्न पाकर भी सुखी नही हुआ | ह 

ये 'लघु-छंद-कहानियाँ” उन ड्रालों ( 070॥8 ) से भिन्न दँ जो 
वर्न मद्दोदया ने भारोपीय लोक-कद्दानियों के मूल रूपों में दी हैं । बर्ने 
महोदया ने साधारण ड्रालों में केवल एक यह रूप दिया है ' 

१--सज्जन की एक लड़की से सगाई द्वो गई, वह लड़की कोई 
मू्खेता का काम कर बैठी 

 २--सज्नन ने यह प्रतिक्षा की कि जब तक उसे इतनी ही कुछ 

ओर मूखाएं नद्दी मिल जाती वह विवाह नही करेगा 

३--उसे तीम महामूर्खाएँ ( 7000]08 ) मिल गयी, वह लौदा 
और विवाह कर लिया । 


बने महोदया ने क्रम संवृद्ध' कहानी के कई रूप दिए हैं । हमें 
त्रज् में क्रम संबद्ध कहा नियाँ मिलती है । 

एक कहानी 'दौत़ बाले कौए! की है। कहानी का आरंभ तो 
सीधी-सादी भाषा में होता है, पर तुरंत ही बह पद्म का रूप धारण 
फर लेती है। उसके रूप को ठीक-ठीक पद्म” भी नह्दी कद्दा जा सकता | 
पद्म के कितने ही गुण इसमें नहीं मिलेंगे। सात्रा और अक्षरों का 
संतुल्नन उतना नपा-तुला नही; पद की तुलना में पद भी एक से वजन 
फे नही, चरणों की सीमा कुछ है ही नहीं। प्रति पद पर कम से कम 

' * क़रम-सवृद्ध कहानी की परिभाषा श्री शरतचन्द्र मित्र ने यह की है; 

“कप सवृद्ध लघु-छुद कहानियां हैं जिनमें कयावृत्त लघु भौर सतुलित 
वाययों से श्रागे बढ़ता है, श्रोर जिसके प्रत्येक चरण पर तत्सम्बन्धी पूर्व के 
सभी चरण दुहराये जाते हूँ, यहाँ तफ कि अन्त तक पहुँचने पर मस्त चरणों 
की पुनरावृत्ति हो जातौ है ।” देखिए इस लेखक का “झान दू सिहालीज एव्यू- 
मृलेशन ड्राल्स” [ एक्यूमुलेशन ड्राल्स भौर क्यूमुलेटिव फोक-्देल्स भोर त्टोरीज 
इन विच द नरेटिव गोज़ ग्रान वाई मीन्स आवब शार्ट एण्ड पियी * सेण्टेन्सेज, 
एण्ड एट ऐँवरी स्टेप झाव विंच ऑल द प्रीवियस स्टेप्स देशर भाव प्रार रिपी- 
टेड, टिल एट लास्ड दी होल सीरीज़ द्याव स्टेप्स देमर झाव मार रिक्तेपीच्यु- 
सेटेडा | 7 
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द्रज़ी के पास गयी 
“मेरी मिशुली टोपी सीं दे रे मेरी भिशुली टोपी सी दे? 
रगरेज के पास गयी 
“मेरी लाल टोपी रंग दे रे मेरी लाल टोपी रेग दे 
टोपी पहनकर सड़क पर आ बेठी | राजा की सवारी निकली । 
चिड़िया ने कहा-- 
जो हम पे सो राजा हू पे नायें 
जो हम पे सौ राजा हू पे नायें 
राजा ने टोपी छीन ली तो कहा-- 
हम पे हती तो राजा ने छीनी 
राजा ऐसो कंजूस मेरी टोपी छीन ली 
टोपी दे दी गयी, कहा-- ः 
राजा ऐसी डरपोक मेरी टोपी दे दई 
चिड़िया हाथी के नीचे डाल्नी गयी तो कहा-- 
आजु तो खू बुई देह दबाई 
आजु तो खूबुई वेह दबाई 
कॉटों में फेंक दी गयी तो कहा-- 
हमारे कुच कुच कान छिंदाये 
कुए में फेंक दिया गया तो कद्दा-- 
राजा ने खू घुई गगा न्हृवाये 
किनारे पर डाल दिया गया। सूख जाने पर उड़ गयी 
#पिड़कुलिया और कोऐ की सामे की खेती' भी कुछ लम्बी है । 
जिस प्रकार ऊपर की कद्दानी में कपड़े तेयार करने की विविध अब- 
स्थाओं और क्रियाओं का उल्लेख हुआ है, उसी प्रकार इस कह्दानी 
में खेती” की प्रत्येक विधि का उल्लेख हुआ है | पिड़कुलिया खेती का 
प्रत्येक काम करती जाती है, हर बात के लिए वह कौए को साथ लेने 
आती है, हर वार कौआ उसे यह कहकर दाल देता है 
अठुली गढ़ावता हूँ 
पड़ुली गढ़ावता हूँ 
सोने चौंच मद़ावता हूँ 
चिज्षम तमाखू पीता हैं 
तू चज् तौजू में आता हूँ 
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फारें नाँय, रानी राजा रूठे नाँय, राजा बढ़ई ढांडे नाँय, बढ़ई दूठ 
उखारें नाँय, टूट चन्ना देइ नाँय | में चब्यू का ? 

कुत्तक जि गऔ, घु गओ । तब कौआ ने लठिया ते कही कि-- 

लठिआ-लठिआ, कुत्ता मारि | छुत्ता विलई मारे नाँय, विलई 
मूसे खाबे नाँय, मूसे कपड़ा फारे नाँय, रानी राजा रूडें नॉय, राजा 
बढ़ई डांडे नाँय, बढ़ई दूँ ठ उखारे नाँय, टू ठ चन्ना देइ नाँय | में चब्धूँ 
का? 

जब लठिशआ्राऊ टस से मप्त न भई, तौ बु आँच पे गऔ-- 

' आँच आँच, लठिओआ वारि | लठिआ कुत्ता मारे नाँय, कुत्ता 
विलई दौरे नाँय, विलई मूसे खाचे नाँय, मूसे कपडा फारे नाँय, रानी 
राज़ा रुडें नाँय, राजा बढ़ई ढांडे नाँय, बढ़ई द्ूठ उखारे नॉँय, दूँठ 
चन्ना देइ नॉँय । मैं चब्बूं का ? 

जब आँचऊ मठिआइ रही, तो नदी पे गओर-- 

नदव्या-नदिया, आँच बुकाइ : आँछ ज्ञाठी जारे नांय, ज्ञाठी 
कुत्ता मारे नांय, झत्ता विल३ दौरे नांय, विल्लई मूसे खाबे नांय, मूसे 
कपड़ा फारे नाय, रानी राजा झूठे नांय, राजा बढ़ई डांडे नांय, बढ़ई 
ट्रेंठ उखारे नांय, ठूठ चन्ना देइ नांय | मैं चव्बू का ९ 

नदी तौ वही ज्ञाइ रही, सो बहती द्वी गई । कौआ की नेकऊ 
कान न दई | तब कौआ हाथी पे प्हौंचौ-- 

दाथी-हाथी नदिया सोख | नदिया आँच बुभाबे नांय, आँच 
लाठी जारे नांय, लाठी कुत्ता मारे नांय, कुत्ता बि्नई दौरे नांय, बिज्षई 
मूसे खाबे नाय, मूसे कपड़ा फारे नांय, रानी राजा रुछें नाय, राजा 
पढ़ ढांडे नां, बढ़ई दूँठ उखारे नांच, द्वंट चन्ना देइ नांय ! में चब्बू 
का? 

दाथीऊ चुप्प। हवारि के की आ चेंटी पै झाऔ-- 
- . चैंटी-चेंटी हाथी पछारि। द्वाथी नही सोखे नांच, नद्ठी आंच 
बुभावै नांय, आँच लाठी जारे नांय, लाठी कुत्ता मारे नांय, कुत्ता 
बिलई३ दौरे नांय, विलई मूसे खादे नांय, मूसे कपड़ा कुतरै नांय, रानी 
राजा रुठें नांय राजा बढ़ई ढॉड़ें नांय, वढ़ई द्वठ उखारे नांय, दठ 
चन्ना देइ नांय । मैं चब्यूं का ? 

चैंटी भट्ट ठय्यार है गई । चलि, मेरी का विगत्तु ऐ, तेरी काम 
बतों चहिएँ । बु द्वाथी पे आइ के बोली बुमत्यू सूद में। द्वाथी नें 
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एक चरण बढ़ता जाता है। पद्म नहीं तो, गीत” उससे भी कम हैं । 
संगीतात्मकता उसमें कथा के ढद्ढभ की ब्रिलक्षणता के कारण बिलकुल ही 
नही मानी जा सकती । हर बार कहानी का पूर्व कथित अंश दुढ्राया 
जाता है और तव उसी प्रवाह में उसमें आरंभ में कुछ चरण जोड़ दिये 
जाते हैं--कुछ क्‍या, एक ही । इस प्रकार परंपरा बनाती हुई क्रमशः 
कहानी अपने अन्तिम चरण पर पहुंचती है। वही तक पद्मात्मकता 
रहती है, फिर उलटे क्रम से लौट पड़ती है।यह सब लौद साधारण 
भाषा में--गद्य मे होती है । 

वह कहानी यों हैः-- बे 

एक फोआ केऊँ ते एक दौल ले आओ | एक टू पै बे 
जैसेंई बानें खाइबे कौ मनु करो, के बु दौल बाकी चौंच में ते निकरि 
के हूं ठ में समाइ गयो । बानें मौतु कोसिस करी, बढ़ौ मूड मारौ, 
परि बु दौल न निकरथौ | तब बु बढई पै गयौ और कही कै-- 

बढ़े बढ़ई, दूठ उखारि | दूठ चन्ना देइ ना । मैं चब्बूं का ? 

बढ़ई नें कद्दी चल हट, मैं जरूर तेरे एक चना के लें वा ठूठ ऐ 
उखा रिबरे जांगो | कौआ तब राजा पे गश, और कही कै-- 

राजा राजा, बढ़ई ढॉड़ । बढ़ई दें ठ उखारे नायें । मैं चब्बू' का 

राजाऊ नें कौआ भजाय दओ । तब घु रानी पै गयौ-- 

रानी रानी, राजा रूठि। राजा बढ़ई डाँड़े नायें, बढ़ई द्ॉठ 
उखारे नायें, ट्ठ चन्ना देइ नायें । में चब्बूँ का ! 

रानी कौआ के एक दौल के लें राजा ते चों रूठे । तब कौआ 
ने चूदेन ते फरियाद करी-- | 

मूसे-मुसे कपड़े फाडू । रानी राजा रूठे नायें, राजा यदुईं 
डॉड़े नायें, बढ़ई टू ठ उखारे नायें, द्ेंठ चन्ना देइ नायें। में चब्बू का 

मू सेन्नेंऊ रानी के जा माल-टाल मिल्तए, वे चौं कपड़ा फात्ते | 
कौआ बिल्ली पे गओ-- 

बिल्ली, विज्ली, मूसे मारि। मूसे कपड़ा फारें नाँय, रानी राजा 
रूढें नॉय, राजा बढ़ई ढांडे नाँय, बढ़ई दूँठ उखारै नॉय, दूठ चन्ना 
देइ नॉँय | में चब्बूँ का ? | 

बिल्ली ई ऐ कद्दा परी, कि चूहेन्नुने मारती | कौआ ने कुत्ता 
ते कही-- 

कुत्ता-कुत्ता विलई मारि | बिलई सुसे मारे नाँय, मूसे कपड़ा 


है 
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कहानी की निर्माण-भूमि गाँव है, क्योंकि कौआ चने की दाल 
लाता है और खूँटे पर वैठ कर खाता है| हमने यहाँ पाठ में दूठ 
दिया है, ढठ गेहूँ, जौ आदि के उस हिस्से को कहते हैँ जो खेत कट 
जाने पर जमीन में चार-पाँच अंगुल ऊपर उठा हुआ रह जाता दे! 
यह पोला होता है, पर इससे गिरे हुए दौल के लिए किसान की खुरपी 
ही पर्याप्त होती; वढ़दे और उसके वसूले की आवश्यकता नही पड़ती | 
इसलिए दूठ का अथे पशुओं को बाँधने का 'खू टा!, जमीन में गाढ़ा 
हुआ डंडा होगा। 

कहानीकार ने जितने भी पात्नों का समावेश किया है वे प्रायः 
सभी अतिज्ञात हैं | बढ़ई, राजा, रानी, चूहे, बिल्ली, कुत्ता, लाठी, 
आँच, नदी, हाथी ओर चीटी, में से वढ़इ गाँव का प्रधान काराोगर 
हैं। गाँव निवासी के प्राय. सभो व्यवसाय आर उद्योगों के साधनों में 
बदूई की अपेक्षा हातो हैँ । राजा और रानी, यो तो सबके प्रत्यक्षज्ञान 
में नहीं आते, पर उनकी सत्ता प्रत्यक्ष से मी अधिक साधारण कहा- 
नियों आदि के द्वारा म्रामवासियों के अनुभव में आती हैँ। चूहे, 
बिल्ली, ऊत्ता, लाठी, आँच ओर चीटी प्रतिदिन ही सबके दखने मं 
आते है । नदी ओर हाथी ये दो पात्र ऐसे हैँ, जो साधारण अलुभत्र 
में नहां आते | इनका समावेश पात्नों की पारस्पारक शत्रुता के भाव 
से हुआ है, फिर भो ग्रामीण प्रतिभा इस प्रकार की वाल-कहानियों से 
ऐसे पदार्थों को नही लायेगी, जी उध्तके सुकुमार मति श्राताओं के 
अलुभव में न आई हो | इससे यह कहानी अवश्य दी किसी ऐसे देश 
में निर्मित हुई हैं जिसमे पास ही नदी ऑर द्वाथी दो, किन्तु इतन 
उल्लेखमात्र से द्वी निश्चयपूवंक कहानी के निमाण स्थज्ष की कल्पना 
नहीं की जा सकती । 

इस कहानी में मनुष्य-पशु सभी का सहायता देने से इन्कार 
फ्रते जाना ओर अन्त मे चीठो जैसे छुद्र जीब की सद्दायता के लिए 
तैयार द्दोना, एक ऐसा वृत्त हैँ, जो ४८ की जातक कथाओ के आन्‍न्त- 
रिक उद्देश्य से मिलता हं। उन कथाओं में पशु-पत्तियों का उल्लेख तो 
होता ही दें, इनमें से शेप सबकी अनुदारता चित्रित होता हैँ, और 
भगवान्‌ बुद्ध ज्ञिस रूप में वद्दों हाते दूँ वह उदार ओर परापकारी 
होता हूँ । यदि यह मान लिया जाय कि किसी जन्म मे भगवान चुद्ध 


चीटी थे, एक अच्छा 'चीटी जातक! वन ज्ञाय | हा। सकता दे, यहद 
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कही-नांय. मैं अभाल नदिआएऐ सोख तू ) नदिआ नें कही, मो चौं. 
सोखतुए, मैं अभाल आंचे बुमाएँ देतऊँ। आंच ने कही, मो३ 
घुमावतुऐ, में ल्ञाठीऐ जराएँ डात्तिऊें | लाठी नें कद्दी, मैंने का विगा- 
गेऐ, कुत्ताऐ मारिबे में मोइ का लगतु ऐ । कुत्ता नें कही, रहैन देउ) 
मैंने जि बिल्ली खाई । बिल्ली ने कद्दी, मैं जि चली चूहेन्लुऐँ खात्यूं । 
चूदेन्नें कही, हमें चों खाति औ, हम रानी के सब कपड़ा कुतरें ढारते ।! 
रानी ने कही, कपड़ा मति कुकरौ, मैं राजा ते रूठी जाति । राजा 
नें कही, रूठिबे ते कहा होइगौ, में बढ़ईऐ डांड़े देतुओं । बढ़ई नें कही, 
नही महाराज, दूठ उखारिबे में का लगतु ऐ। बु चलौ, और एक 
बसूला में हूँ ठ के है दूक कददए | दौल निकरि आओ, कौआ बाइ ले 
के उड़ि गझऔ | 


इस कद्दानी के निर्माण तत्वों पर ध्यान देने से निम्नलिखित 
वातों का पता चलता है.-- 

१--नायक इसका कौआ है। उसको विविध उद्योग करने 
पढ़ते हैं । 

२--नायक किसी प्राप्त वस्तु को खो देता है, और उसी को 
प्राप्त करने के लिए बे उद्योग करने पड़ते हैं । 

३--पाई हुई बसतु जो खो दी गई है कोई भोजनीय पदाथे है। 

४-उजसे पाने के लिए उसके उद्योगों का रूप प्रार्थना करना, 
या फरियाद करना है | 

४--यह फरियाद बह मनुष्य, पशु तथा पदार्थों तक से करता 
है । सभी बोलते हैं । 

६--फरियाद में बह एक के वाद एक असफल होता चत्ना जाता 
है। निराश हताश, फिर भी हारता नही, और अत में एक बहुत छुद्र 
प्राणी उसकी सहायता को तैयार होता है। यही से क्रम पलट जाता 
है। यह स्थल कद्दानी का चरम है । 

७--फरियाद में भय-प्रतिहिंसा का आश्रय है । एक के मना 
करने पर वह ऐसे व्यक्ति के पास प्रार्थना करने पहुँचता है, जो उस 
पहले मना करनेवाले को किसी न किसी प्रकार की हवानि पहुँचाने 
की क्षमता रखता है। ' 


प--कहानी सुखांत है। नायक अपना अभीष्ठ प्राप्त कर 
लेता है । 
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अस्वीकृति पर आगे बढ़ती है| अतः इन दो प्रदेशों की कद्दानियों में 
दो भिन्न मनो स्थितियों का पता चलता है। त्रज्ञ की कहानी में सभी 
पात्रों में अतुद्ार वृत्ति है। सभी निष्सक्लोच रूखा दो टूंक जबाब दे 
देते हैं। इससे भी आगे, जब वे अपने लिए किसी हानि की आशकझ्ढा 
देखते हैं, खुशामदी की भाँति उसी काम को करने के लिए तुरन्त सन्नद्ध 
हो जाते हैं । 
इस मनोवृत्ति के कारण पर दृष्टि डाली जाय तो विदित होगा 
* कि जब बहुत अधिक शासन का आतदट्दू कह्दी होता है, और श्रति पद 
पर शक्ति का संभ्रम मलुष्य को घेरे रहता हैँ, तभी ऐसी संकुचित मनो- 
वृत्ति हो सकती है । दरिद्रता की अ्विकता से भी सकोच आता है, 
आर बिना लाभ के प्रत़्ोमत या हानि के सय के किसी कारये के लिए 
प्रवृत्ति शेष नही रह जाती । यवार्थत. शोसन-भय ओर दरिद्रवा एक 
साथ चलते हैं | समस्त गीव अपमृद्धि का चित्र उपस्थित करता हैँ । 
राज़ा-रानी को जिस रूप में लाया गया है, वह भी विशेष दृष्टव्य हैँ। 
यह कहद्दानी उस युग में लिखी गई प्रतीत होती है, जिसमे राज्ञा के 
न्याय में साधारण जन में विश्वास नही रह गया होगा, राजा और 
रानी को केवल अपनी स्वार्थ-दृष्टि का द्वी प्रवान मानने वाला दिखाया, 
हैं| जब बढ़ई ने कौआ की उचित फरियाद नही सुनी तो कौआ सीधा 
ही राजा के पास पहुँचा । राज़ा ने उसको कोई महत्व दवी नही दिया । 
ऐसी मनोदृत्ति का किब्वित भी आभास वगाज्ञ की इस दूसरी 
श्रेणी की तीनों कहानियों में नहीं मिल्षता | उन तीनों कहानियों की 
साधारण रूप-रेखा इस प्रकार है-- 
_- पहली-- 
१-वाल्ाव के किनारे एक गौरेया * धूप खा रद्दी थी 
२--एक भूखे कोए ने उसे खाने का विचार ऊिया तो गौरेया 
ने कहा कि चौंच गगाजल में था आओ तो खा लेना । 
३-काोए ने गगा से जल माँगा । गगा ने कहा बर्तन लाओं। 
४--वह छुम्दार फे पास गया | छुन्द्वार ने फह्या हिरन का सीस 
शाओ, मिट्टी खाद कर वतन वना दूँ । 
४“-बह् दविरत के पास गया । इससे खाने को घास माँगी। 
* गोर॑वा श्लोर कोझ्मा--यह एक मलग ही झूप श्री मित्र महोदय से 
माना है । यह दो प्रोल्दबोमन एण्ड दी पिग ठाइप' से त्रिन्न दे । 
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फहानी बोद्ध-जातकों के आदशे पर ही बनाई गई हो | 

पर इस अनुमान से भी कुछ अधिक प्रबल अनुमान यह विदित 
होता है कि इसी प्रकार की अन्य प्रचलित कहानियों में कहानीकार 
ने अपनी रुचि के अनुसार संशोवन कर लिया है, अतः कहानी का 
निर्माण-बीज तो बहुत पुराना हैं, पर यद्द रूप अपेक्षाकृत नया है । 

इस कद्दानी की तुलना यदि वगाल से प्राप्त दूसरी श्रेणी की 
'परम्परा-क्रमबुद्ध ग्रामकह्दानी' से करें तो कई बातें देखने को मिलें । 
शरघन्द्र मित्र ने इस दूसरी श्रेणी की प्राम-कहानियों के आधार-तत्व 
ये माने हैं-- द 

१--नायक किसी पशु, पदाथे अथवा मनुष्य से सहायता की 
याचना करता है | वह सहायता देने को तत्पर हो जाता है, पर साथ 
ही एक शत ज्ञगा देता है, जिसके पूरा हो जाने पर ही वह सहा- 
यता देगा | 

[ हम देखते हैँ हसारो कहानी में इस नियम का पहला भाग 
तो प्रस्तुत है, सद्दायता-याचना । पर यहाँ शते छुछ भी नहीं लगाई 
जाती, साफ इन्कार है।] 

२--इस शर्ते को पूरा करने के लिए वह दूसरे पशु, मनुष्य या 
पदार्थ की शरण जाता है, जहाँ सहायता देने के ज्िण एक और शर्त 
ल्गादी जादी है । 

[ अपनी कहानी में शर्ते को पूरा करने के लिए नहीं, वरन्‌ 
एक से सहायता न मिलने के छारण दूसरे पर जाता है। ] 

३--सद्दायता माँगना और शते रखना, उस शत्ते के लिए दूसरे 
से सहायता माँगना, उसकी शर्तें के लिए दूसरे के पास जाना गद्दी 
क्रम चलता चला जाता है । 

[ क्रम यहाँ भी चलता चला जाता है, पर शर्ते के लिए नहीं, 
सहायता न मिलने के कारण | ] 

४--अस्त में या तो अपना अभीष्ट पा जाता है, या मर 
थाता है। 

[ इस कहानी में अन्त में उसको अपना अभीष्ठ मिल गया है ] 

इस बर्णुन से एक तो यह बात स्पष्ट होती है कि शैली में समा- 
नंता द्ोते हुए कहानियों के स्वभाव में अन्तर है| एक कहानी शर्ते के 
आधार पर आगे बढ़ती है, त्रज की यह कद्दानी सहायता देने की 


लघु-छंद-कहानी ] ४८७ 





६--कौआ लुद्दार पर गया, लुद्दार ने कहा आग लाओ तो 
वनादू । 

१०--कोआ गृहस्थ के गया, गृहस्थ आग ले आया। गृदस्थ ने 
पूछा--आग कहाँ दूँ कौए ने पंख फैलाकर कहा कि इस पर रख दो । 
फौआ जल गया | 


इनमें सबसे पहली वात तो यह मिलती है कि केवल तीसरी 
कुद्दानी में एक मैंस आयी है, जो कौए पर क्रोव करती है, और उसे 
भगा देती है। इसमें भी कहानी के पृ्ोपर प्रसंग से भैस का क्रोध 
अनुदारता और संकोच के कारण नहीं माना जा सकता, वरन्‌ 
वास्तविक सहानुभूति के कारण ही माना जायगा। वह अपना 
सींग इसलिए दे कि घूर्त कौआ एक निरीद्द पक्ती का खून पीए ! 
फिर भी यही तीसरी कद्दानी है जिसमे दो चरण ऐसे हैं जिनकी टेक- 
नीक ठीक त्रज़भापा की उपरोक्त कद्दानी के जैसी है । भैंस से निराश 
होने पर वह कुत्ते के पास इसलिए जाता है कि वह भैंस को मार 
डाले, जिससे बह भेस का सीग ले सके । 

श्री मित्र महोदय ने यह सिद्द किया है कि पहली ओर तीसरी 
कहानी दूसरी से पुरानी है और उसमें मिट्टी खोदने के लिए हिरन के 
सींग का उल्लेख यह सिद्ध करता है कि कहानी का जन्म उस युग मे 
हुआ जब कि (१) मनुष्य लोहे का उपयोग आरब्म द्वी कर रहे होगे, 
ओर (२) जब प्रथ्यी को माँ, प्रत्यक्ष माँ माना जाता होगा, जिसमें 
लोद्दे से मिट्टी का खोदना, हृदय को चोट पहुँचाता होगा। अतः ये 
कहानियाँ पापाण युग में वनी होंगी । 

इसके अतिरिक्त तीसरी कहानी में हृदय चीर कर रक्त पीने की 
वात भी साधारण कहानी के लिए आवश्यक नहीं। इसमें भी नृ- 
विज्ञान के इतिहास की संभावना है । 

पहली दृष्टि में त्रज॒ की यह कहानी उपरोक्त वंगाज्ञी प्रकार की 

हानियों से वनी हुई प्रतीव होती है, जिसमें त्रज्ञ के वेप्णब ने रक्त- 
पीने के लिये समस्त ब्योग को उचित न सममके कर उसे एज दौत ऊँ 
लिये कर दिया है। पर समस्त कद्दानी-विघान अवैप्णव है | 
* पर, वंयाली की तीसरी कह्दानी में मेंस और कुत्ते का एक 

विशेष रूप में-त्ज को कहानी की शैज्ञी रूप में उल्लेख यह प्रकट 
करता है ऊि त्रज्ञ की कद्दानी की शैली भी उस समय प्रचलित रही 
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तभी वह सीग देगा । 

६--त्रह घसियारे पर गया, उसने हेँसिया माँगा | 

७-चह लुहार पर हँसिया लेने गया। उसने आग माँगी 
जिससे लोहा गरम कर हँसिया बनाये । 

८--आग पर गया, वह तैयार हो गई | जब कौआ आग लेकर 
चला तो जल कर मर गया | 
दूसरी-- 

१-ग्ृहस्थ भाई, आग दो । 

२--आग से हँसिया बनाऊँगा, उससे प्याज काहंगा | 

३--गाय खायेगी, दूध देगी । 

४--दूध हिरन पियेगा, तो युद्ध कर सकेगा । 

४--तमी उसका सींग हूटेगा, उससे मिट्टी खोदूँ गा । 

६--मिट्टी का बतैन बनाऊँगा, उसमें जल ल्ाऊँगा। 

७--३ससे हाथ धोडेँगा | 

८--तब भात चढ़ाऊँगा | 


तीसरी-- 


१--एक वार एक चिड़िया और एक कौआ साथ रहते थे। 
दोनों ने शर्ते वदी कि आँगन में मिर्च और घान में से यदि कौआ 
मिच चिड़िया से जएदी खाले तो वह चिड़िया की छाती का खून 
पीले । यदि चिड़िया धान कौआ से जल्दी खाले तो चिड़िया कौए 
की छाती का खून पीले | कोए ने मिचे चिड़िया से जल्दी खाली। 
चिड़िया ने कहा तुम मेरा खूत पीझो, पर अपनी चौंच गंगाजी 
में घोलो | 

२-कोआ गंगाजी पर गया । गगाजी ने कद्दा बतेन ज्ञाओ | 

३--बह कुम्हार पर गया, कुम्दार ने कहा मिट्टी लाओ । 

४--बह भैंस पर गया, अपना सीग दो, मिट्टी खोदू । मैंस ने 
कौए को भगा दिया । 

४--वह कुत्ते पर गया कि मैंस को मारो | 

६-कत्ते ने कह्या कि दूध लाओ, जिससे मारने लायक बनूँ । 

७--चबह गाय के पास गया । गाय ने घास माँगी | 

८-वह चरागाह पर गया, चरागाह ने कद्दा हँसिया ले आओ | 
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कहानी के दो प्रकार ह्ैं--इनमें से पहले वर्ग या प्रकार के कथा-तन्तु 
ये हैं :-- - 

१ नायक सहायता याचना करने व किसी मनुष्य, किसी पशु 
या पदार्थ के पास जाता है। ये स्पष्ट मना कर देते हैं। 

२ वह क्रमश दूसरो के पास जाता है कि पहले को दण्ड दिया 
जाय, वह भी मना कर देते हैं । 

३ अन्त में कोई दण्ड देने को सन्नद्ध होता है, और तभी, एक 
के वाद दूसरा सन्नद्ध होते जाते हैं| ओर नायक का काम पूरा हो 
जाता है | 
इस प्रकार के रूप में श्री मित्र महोदय ने ये कहानियाँ और बढ़ाई हैँ । 

१--तोता और मुर्गी के वच्चे की कहानी ( विहार से ) 

२--तुनतुनी पत्ती और नाई की कहानी (पूर्वी वंगाल से ) 
३--बटेरी की कहानी (5त्तर पश्चिमी सीलोन से ) 
बिहारी कहानी यह है *-- 

१-तोने ने छोटी मुर्गी के लिये रानी से कहा ) रानी ने मना 
फ्रिया तो बहू-- 

२- साप के पास गया, रानी को काटे, सांप ने स्वीकार नद्टी किया | 

३>-लाठी के पास गया कि साप को मारे, उसने भी मना कर दिया | 

9--आग के पास गया लाठी को जला दे-उसने भी मना कर दिया । 

५४५>--नदी के पास गया, आग को बुझा दे-उसने भी मना कर दिया। 

६--समुद्र के पास गया, नदी को सोखले-समुद्र तैयार हो गया 
तो फिर एक के वाद दूसरा तैयार होता गया । 

पृत्र बंगाल की कद्दानी में तुनतुनी पत्ती याचना के लिए राजा 
के पास गया है.। फिर चूहे के पास कि राजा के पेट की चर्वी में छेद 
करदे, तव बिल्ली के पास, फिर लाठी के पास, फिर आग के पास, 
फिर समुद्र के पास, फिर हाथी के पास, अन्त में मज्छर के पास गया 
कि वह हाथी के ढंक मारे | मच्छुर तैयार हो गया | फिर सभी तैयार 
होने लगे । 

सिंहलो कहानी में एक वटेरी के अडे एक चट्टान में बन्द दो 
गये ! वह राज (मकान बनाने का काम करने वाले ) के पास गयी, 
गाँव के मुखिया के पास गयी, सूफ़र-शाबक के पास गयी कि मुखिया के 
धान के सेत खा ज्ञाब, वे शिकारी के पास गयी, तिवल की बेल के 
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होगी | इसी शैली का प्रभाव वंगाली कहानी में मिलता है। कारण 
स्पष्ट है। कुत्त के द्वारा मेंस को मारने की कल्पना में दुर्बज्ञता है, वह 
इतनी स्वाभाविक नही, जितनी कुत्ते के द्वारा बिल्ली को मारने की 
कल्पना । अतः स्वाभाविक स्थल से बंगाली कद्दानी में इस शैक्षी को 
लिया गया द्वोगा | 

बढ़ाली कहानियाँ जितना ग्राम-जीवन का विस्तृत वातावरण 
देती हैं, उतना ब्रज की कहानी नहीं । त्रज की कहद्दानी की भूमि तो 
गाँव है, पर शेष कहानी का घटना-क्रम उतना आमीण तत्यों को लिये 
हुए नही है । 

बने ने भारोपीय कहानियों के जो विविध प्रकार दिये हैं, उनसे 

के प्रकार ओल्ड बोमन एण्ड पिग टाइप! है। उसकी रुपरेखा 

यह है-- 

(१) एक बुढिया के कहने पर भी घेंदा ( शकर-शावक ) 

सीढ़ी चढ़ने को तय्यार नहीं द्वोता | बह कुत्ते, डंडे, आग, पानी, 

बेल, कसाई, रस्सी, चूहे, बिल्ली से सहायता के लिए अभ्यर्थना 
करती है । 

(२ ) एक शर्ते लगाकर बिल्ली सहायता के लिए सन्नद्ध 
होती है और सभी को वाध्य कर देती है, यहाँ तक कि आंत में घैंटा 
( सीढ़ी ) पर कूद ही जाती है | यह कहानी भी परंपराक्रमबृद्ध गीति- 
कहानी है । इससे सिद्ध है कि इस कहानी का प्रयोग बड़ा 
व्यापऊ है । 

बने द्वारा दी गयी कहानी में नायक का काये स्री को सोंपा 
गया है| यह कह्दानी के शेष संविधान से मेल नही खाता। जिन 
जिनके पास वह बुढ़िया गयी है, वे प्रायः सभी पशु तथा जड़ 
पदाथ हैं | मनुष्य तो एक कसाई ही है, जेसे न्नज कहानी में भी 
एक मलुष्य 'बढ़ई”, और दो राजा रानी आये हैं। फलतः बुढ़िया के 
स्थान पर कोई पक्षी या पशु होना अधिक डचित प्रतीत होता है । 
बुढ़िया होते हुए भी उसमें इतनी असामर्थ्य नहीं पायी जा सकती कि 
वह लकड़ी या पानी की भी खुशामद करती फिरे या उन जेसा भी 
कास स्वय न कर सके | 

___ इस विवेचन से यद स्पष्ट हो जाता है कि यथाथंतः क्रम-संवुद्ध 
) देखिए--7%6 छ४४5१ ४00६८ ० 90]]7070'-- छेप-76 
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योग्य बनू । 
गाय के पास गया दूध दो 
गाय ने कद्दा, घास णा । 
घास के पास गया दूत दी 
दूध ने कह्दा--खुरपी ले आ, खोद ले जा । 
लुद्दार के पास गया खुरपी दो । 
द्वार,ने कहा अभी बनाये देता हूँ। उसने बंतादी। कोआ 
गरम खुरपी लेकर उड़ा, और जल कर सर गया | 
अन्तिम व्यक्ति लुद्वार है । लुद्दार से उसने जो कद्दा है उसमें 
सम्पूर्ण कथन आ जाता है। वह इस प्रकार है :-- 
लुहार ! लुद्दार | तुम लुद्दार राज 
हम कागराज् ! 
देउ खुरपिया, खोदे दुबकिया । 
चरें गवल्‍्ला, देय ठुघिल्ला। 
पियें कुतिल्ला, मारे दिन्नल्ला | 
देय सिंगुल्ला, खादें मटुल्ला । 
बने घड़्‌ ल्‍ला, धोयें मद ल्‍ला। 
मटकामे चिड़ी कौ चैंटुल्ला । 
बंगाल की दूसरी श्रेणी की तीनों कहानियों से इस कहानी का 
मूत्र रूप तेयार हो जाता हँ। इस कहानी मे “गंगाजल! का उल्देख 
नही | बगाल की दूसरी। कहानी में भी गंगाजल का उल्लेख नहीं। 
द्रिन को मारने के लिए, इसमें कुत्ते के पास पहुँचा गया हैँ । वगाल 
की तीसरी कद्दानी में भेस को मारने के लिए भी ऐसा किया गया 
है। बंगाल की तीसरो कहानी में दिरन के स्थान पर भैंस का सीग 
माँगा है । कौए का समस्त उद्योग चिड़िया के बच्चों को खाने के 
लिए हुआ है । यददी बात बंगाल की पहली कहद्दानी में मिल जाती है । 
पहाँ चिड़िया के बच्चे के स्थान पर स्वय चिड़िया हूँ | वगाल की के 
नियों में आग लाने या मेंगासे! का उल्लेख अवश्य हँ। त्रज॒ की 
कहानी में कौए से आग नहीं मेंगायी जाती | बहू गर्म खरपी लेकर 
चल पडा है और जल कर मर गया हैं 


इस दूसरी श्रेणी की कद्दानी से यह्‌ स्पष्ट सिद्ध हो जाता है कि 
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पास गयी कि काँटों से शिकारी को बेध दे, आग के पास गयी, जलपात्र 
के पास गयी, हाथी के पास गयी, चूहे के पास गयी कि हाथी के कान 
में घुस जाय, बिल्ली के पास गयी कि पानी को गँंदला करदे | विल्ली 
तैयार हो गयी, फिर सब तैयार होते गये । इसी के जैसी एक और 
कहानी में वह राज, शूकर, शिकारी, हाथी, छिपकली ( द्वाथी फी 
सुड़ में होकर मस्तिष्क में घुस जाय ) जंगली मुर्गे, और एक गीढ्ड के 
पास गयी है। गीदड़ तैयार हुआ है,' तब क्रम॑ पलटा है | 

ब्रज की ऊपर दी हुई कहानी प्रथम श्रेणी की हे इस कहानी का 
रूप भी दक्तिण से उत्तर तक प्रचलित रहा है । इसमें कोई सन्देह नहीं 
कि यद्द ब्रज की कह्दानी पूर्वी बंगाल की 'तुनतुनी पक्ती” की कहानी से 
बहुतःमिज्षती है | बंगाली कहानी में अन्त में मच्छड़ आया है, निम्थय 
ही द्वाथी को भयभीत करने का चीटी मच्छइ से अधिक उपयुक्त 
साधन है | 

दूसरी श्रेणी के रूपों के तन्तुओं का उल्लेख हो चुका है| दूसरी 
श्रेणी की कहानी में शर्ते का प्राधान्य रहता है और बहुधा नायक मर 
जाता है। यह दूसरी श्रेणी मथुरा में तो प्राय: हमें उद्योग करने पर भी 
नही मिली, पर वह ब्रज में प्रचलित अवश्य है, क्योंकि ब्रज में, 
मथुरा से अतिरिक्त प्रदेश में, यह अवश्य मिल जाती है, और उसका 
रूप यह है-- 

“एक चिड़िया के बच्चे को देखकर कौए का मन चत्ता कि बह 
“इसे खाये । कौए ने चिडिया से प्रस्ताव रखा | चिडिया ते कहा-- 
खा लेना, पर मुँह घो आओ ' 

कौआ कुम्हार के पास गया और उससे कहा-- 

“कुम्हार | कुम्हार ! तुम कुम्हारराज 
हम कागराज | 
तुम देह घडज्ञा | वोवें मढ़झा । 
मटकामे चिड़ी कौ चेढुल्ला | 

कुम्दार ने कहा मिट्टी ले आ | 

मिट्टी ने कहा, हिरन का सीग ले आ । 
| हिंरन ने कहा कुत्ते को बुला ला, वह मुझे! मार ढाले। तब 

सींग ले जाना । 


कुत्ते ने कहा, भूखा हूँ, दूध ला । जिसे पीकर हिरन से लड़ने 





छठा अध्याय 
| आप / 
लोकोक्ति-साहित्य 
ए ७४ 
पूष पीठिका 
' मौखिक लोक-साहित्य में लोको क्ति-साहित्य का वहुत मद्दृत्व दै 

अभी तक हसने जिस प्रकार के लोक-साहित्य का अध्ययन किया है, 
उसमें विस्तार की भावना रहती है, उसमें एक दी चित्र, एक व्यापक 
भावना, एक जटिल बृत्त रहता है। लोकोक्ति उस साहित्य से स्वभाव 
ओर प्रयोग में भिन्नता रखती दे । लोकोक्ति मे गागर में सागर भरने 
की प्रवृत्ति काम फरती है । इनमे जीवन के सत्य बड़ी खबी से प्रकट 
द्वोते हैं *। यह ग्रामीण जनता का नीति-शास्र होता हैं । ये मानवी- 
ज्ञान के घनीभूत रत्न हैं, जिनसे बुद्धि ओर अनुभव की किरणे फूटने 
वाली ज्योति प्राप्त होती है । ल्ोकोक्तियाँ प्रकृति के स्फुलिंगी ( रेडियो- 
ऐक्टिव ) तत्वों की भाँति अपनी प्रखर किरणे चारों ओर फेज्नावी 
रहती हैं। लोकोक्ति साहित्य ससार के नीति-साहित्य ( विज्जवस लिट- 
रेचर ) का प्रमुख अग है * । सांसारिक व्यवद्वार पठुता और सामान्य 
बुद्धि का जेंसा निदर्शन कद्दावतों में मिलता दे, वैसा श्रन्यन्न दुर्लभ 
है ' | लोकोक्ति के विषय मे इस चर्चा से प्रकट होगा कि यहाँ तक 
क्षोकोक्ति का संकुचित अथ लिया गया है। लोकाक्ति केवल कहावत 
ही नहीं है, प्रत्येक अ्रकार की उक्ति लोक्ोक्ति हूँ। इस विस्तृत अर्थ को, 
दृष्टि मे रख कर लोकोक्ति के दो प्रछार माने जा सकते दँ; एक पढेली, 

» लोकवार्ता पत्रक स> ३ लेखक कृष्णानन्द गुप्त पृष्ठ ६ 

२ लोझोक्ति-साहित्य का महृत्व--लेखक श्री वासुदेवशरग अग्रयाल 
( मधुकर में प्रकाशित ) 

3 राजस्थानी फह्ावर्तें--ऋन्हैयानाल सहलत 
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एक श्रेणी दुसरी से नितान्त प्रथक है| और त्रज में भी इसके दोनों. 
रूप प्रचलित हैं | 
इन लघु कद्दानियों में सनोरजन के साथ किसी न किसी बस्तु 
या व्यवसाय की सभी अवस्थाओं का ज्ञान कराने का उद्देश्य भी 
निद्दित मित्रता है । ऊपर हमने जो कद्दानियाँ दी हैं उनमें वस्त्र बनने 
ओर खेती करने की विविध क्रियाओं का स्थूल परिचय दे दिया गया 
है| कौए और दौल” वाली कहानी में विविध पशु और वस्तुओं के 
स्वभाव ओर धर्म का ज्ञान हो जाता है। ये कहानियाँ आज भी बालकों 
फे लिए बहुत उपयोगी हो सकती हैं। इनमें वाल मनोबृत्ति के अनुकूल 
कथावस्तु को उपस्थित किया गया है। स्मरणशक्ति के लिए सुविधार्थ 
इसमें पद्ययद्ध चरणों का समावेश है। क्रम-सवर्द्धान से और भी 
स्मरणशक्ति को सद्दायता मित्रती है, और कुछ काल तक एक दी विधि 
के संतुलित वाक्य प्रभाव को अधिक करते है । 


कीननन- ज««मत- “नया मनन-त-++न. 


लोकोक्ति-साहित्य ] ५६५४ 





से 


जब कुछ कारणों से वक्ता को स्पष्ट शब्दों मे किसी वात को कहने में 
फिसी प्रकार की अड्चन पड़ती होगी ।* भारत के मूल निवासियों मे 
से मंडला के गोंड और प्रधान तथा विरहोर जातियों के विब्ाह के 
अनुप्तानों में पहेली चुकाना भी एक आवश्यक वात मानी गई है।* 
ब्रज में पहेलियों का ऐसा आलुप्तानिक प्रयोग अब नही मिलता । अब 
तो ब्रज पहेलियाँ साधारणत' मसनोरख़न का माध्यम हैं । अथवा ठाले- 
वेठे बुद्धि-विज्ञास' अथवा चुद्धि-परीक्षा' का काम देती है। अज्ञ से 
प्राप्त पद्देल्ियों के विषयों को हम साधारणत सात वर्गों में बाँ: सकते 
हैं; एक खेती सम्पन्धी, इसमे आते हैं--कूआ, फुलसन, पटसन, मक्का 
की भुटिया, मक्का का पेड़, हल जोतना, चसे, बने, चाक, खुरपा, 
पठेला, पुर | 

दूसरा--भोजन-सम्बन्धी : इसमें आते हैं तरवुज्ञ, ज्ञाल मिचे, 
पृथ्ा, कचौड़ी, बड़ी, सिंघाड़ा, खीर, पूरी, घी, मूली, अरहर, गेहूँ, 
ब्वार का भुट्टा, आम, ज्यार का दाना, टेटी, कढ़ी, तिल, चेर, खिरनी, 
अनार, कच रिया, गाजर, जलेवी । 

तीसरा--घरेलू वस्तु सम्बन्धी--इसमे आते हैं, दीपक, मूसल, 
हुक्का, जूती, लाठी, जीरा, केची, पान, चक्की, ई'ट, अशर्फी, हँसली, 
पंसेरी, तथा, ढेंकली, कह्ाही, चर्खा, कठौती, आटा, खाट, सुई, डोरा, 
चक्तामनों, परिया, क्िवाड़, ईडुरी, कागज, जेबरा, छीका, फाबड़ा, 
शख, दाँतुन, कु्ती, पाजामा, कुटी, पत्तल, चूल्दे में आग, 'आग, 
तराजू , रुपया, रई, चलनी, काजल, मोरी, छप्पर, दीवाल, अँगिया, 
कलम, महँदी, ताला । 

चौथा-प्राणी-सम्पन्धी--इसमे आते हैं जू, वर, चिरौटा, 
दीमक, खरगोश, ऊँट, मधुमस्खी, भैंस, हाथी, भौंरा । 

पाँचवॉ--प्रक्ृति-सम्बन्धी--इसमे आते हैं दिन रान, ओख, 
वारे, चन्द्रा सूरज, दीमक का घर, ओला, छाँद, जवासा, थेर, ढाक 
का फूल, काई, वया का घोंघला, फरील, आकाश, फरास, चिरमिटी, 
बीजुरी । 

" देखिये फ्र जर द्वारा लिखित 'दी गोल्डन वाउ' नवा भाग, पृष्ठ १२१ 

३ मेन इत इण्डिया का 'ऐस दण्डियन रिडिल बुक! प्रझुँ--भाग १३ 
सल्या ४, दिसम्वर १६४३ में वेरियर ऐलविन तया डवत्यू० जी० प्रार्चर 
लिखित, “नोट ग्रान दी पृज आव रिडिस्ध इस उण्डिया' श्रु० ३२६ । 
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दूसरा कद्दाब्तें । 'पददेली” भी लोकोक्ति है। लोक-मानस इसके द्वारा 
अथेगौरव की रक्षा करता है, और मनोरंजन श्राप्त करता है । यह बुद्धि- 
परीक्षा का भी साधन हे। यद्यपि पद्देलियाँ स्वभाव से कद्दावतों की 
प्रवृत्ति से विपरीत प्रणाज्ञी पर रची जाती हैं, क्‍योंकि पद्देलियों में एक 
वस्तु के किये बहुत से शब्द्‌ प्रयोग में आते हैँ, भाव से इसका 
सम्बन्ध नदी द्वोता, प्रकृत को गोप्य करने की चेष्टा रहती है, बुद्धि- 
कौशल पर निर्भर करती दे, जब कि कहावत में सूत्र-प्रणाली द्वोती है, 
भाव की मार्मिकता घनीभूत रहती है, लघु प्रयत्ञ से विस्तृत अथे 
व्यक्त करने की भ्रवृत्ति रहती है, फिर भी पहेलियाँ भी उतनी द्वी 
उत्तियाँ हैं ज्ञितनी कहावतें | ब्रज में इन उक्तियों के कुछ रूप और 
मिलते हैं । वे ढं--अनमिल्ला, भेरि, अचका, औठपाव, ख़ु सि, गहगड, 
ओलना । ये पद्मात्मक होते हैं, और निरथेक और साथेक दो भागों 
में बाँदे जा सकते हैँ | निरथेक इनमें से अनमिल्ला होता है, बस्घुतः 
अनमिक्ला में अथ--अभिषार्थ तो होता है, पर वह अर्थ किसी प्रकार 
भी सनन्‍्तोष नही देता, अत. वह अर्थ जो शब्द के प्रथक-प्रथक अर्थ 
से भिन्न सपूर्ण वाक्य से मिलता है, जिससे वाक्य साथेक द्वोता है, वह 
अथथ नही होता, किन्तु 'प्रभावाथ” अवश्य होता है । वह प्रभावाथ बैल- 
कुण्य और अनमिल सम्बन्ध से प्रकट किया जाता है। शेष प्रकार 
साथकक हैं । इन्हे हम कहावत के अन्तगंत रखते है । इन पर कह्दावतों पर 
विचार करते समय ही चर्चा करना समीचीन होगा । 
पहेलियाँ 

पहेलियों को संस्कृत में त्द्मोद्य भी कहा गया है । पहेलियाँ केवत्त 
बच्चों के मनोरजन की वस्तुएँ नहीं, ये समाज़-विशेष की मनोज्ञता 
को प्रकट करती हैं, और उसकी रुचि पर प्रकाश डाज़ती हैं। ये बुद्धि- 
मापक भी हैं, ओर मनोरजन भी हेँं। ये सभ्य और असभ्य सभी 
कोट के मनुष्यों और जातियों में प्रचलित हैं| मारतवर्प में तो वैदिक, 
काज् से ब्रह्मोद्य का चलन मिलता है। अश्वमेघ यज्ञ में तो त्रह्मोद्य 
अनुघान का ही एक भाग था । अश्व की वास्तविक बलि से पूर्व होतू 
ओर ज्राह्मण अह्मोद्य पूछते थे । इन्हे पूछने का केवल इन दो को ही 
अधिकार था। इस ग्रकार पहेलियों का आलुष्ठानिक प्रयोग भारत में 
ही नही ससार के अन्य देशों में भी मिलता है। फ्रोजर मद्दोदय ने 
बताया है कि पद्देलियों की रचना अथवा उदय उस समय हुआ होगा, 
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३: प्रकृति-सम्बन्धी-घासफूंस, मोती, पानी, दरिया, 
जमुना, रुख, छोरा छोरी, पत्थर, क्ूकटा, कजलीबन, बीट, बांबी, 
मटर का फूल, जल, नाग, पीपल, खजूर, नीम, ललिया, वर्षा, रात, 
बनराय, साॉझ, आधीरात, धोतारा, दुपहर, दृरियाली, चन्दा, सूरज, 
पोखर, मिल, पानी, दिन, जंगल, अंडा, बच्चा, व्रिज्ष, समुद्र, बेसाख, 
कातिक, धूप, घरती, माता, लकड़ियाँ, मोटी, गुठिली, छाछ, सामन, 
मे केशर, पेबरी, हींस, नद्या, पेड़, पात, फूल, घड़ी, भूड़, मंगल, 

गा । 

४-खेती-आुस, खेत, ढेल, घास, चना, तोरई, उठे, ढेकली । 

प्र--रंग--हरा, लाल, काला, सफेद, धोरा, भिज्नमिल, पीता 

६-वाद्य--बाँसुरी । 

७-नगर--चाँदपुर, कानपुर, पोटपुर, द्ाथरस, नौंहिमील, 
दिल्ली | 

८ाजाति-जाद, ठाकुर । 

६>व्यवसाय--घोर, बंजारे, माली, ग्वारिया, लुद्दार | 

१०-रूप-गोलमोतल, लम्बी, ऐचकवेची, फ्ावर, ल्हौरी, 
नेंकसी, थामकर्थेया, चिपटा, भोंड़ा । 

११८ पशु-फीड़े-बोक, बढ्ध , ठिल्लो, भेंसा, मन्नीगाय, गाय, 
ऊँढ, घोड़ी, कुतिया, साँप, वीछू, नादर, चीलह । 

१२-पक्षी-गलगलिया, मैंना, पंछी, चिरेया, तोता, कौवा ) 

१३० व्यक्ति-वीरवल, अकबर, कल्यानसिंह, सालिगराम, 
रामदेई, रमचन्दा । 

१४-रिइ्ते-परनारी, मामा, माँई, बीचरी, वहन, साली, 
बेटी, जमाई, चाची, चाचा, देवर, जेठ, मैया, सखी । 

१५-शरीर--चरण, शिर, गॉड, द्वाथ, पाँच, दाइ, गोढ़, 
खात्, पूछ, भुजा, आँख, दृडडी, नारि, मु हड़ी, कान, कमर, गला, 
चोदी, थन, दन्त, ढाँग, बोटी, गाछ, सींग, पाँख, चूतर, पीठ । 

१६-तौल तथा गिनती-नो पासी, वत्तीस, नौ, दे, 
नोज़ाख, आठ, दस, छ., हजार, अस्सी, बीस, पांच, एक, वारद, 
चार, चोंसठ, सोलह, नो दृजार, पद्मीस, मन, धौन, सेर, पंसेरी । 

१७-अन्य-वेगम, तपस्वी, सदावरत, अफ्ल, वक्‍कल, रस, 
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छुठा--अंग-पत्यज् सम्बन्धी--इसमें आते हैं! दाढ़ी, नाक, 
शरीर, जीभ, दाँत, आँख, सीग, कान । 

सातवाँ--अन्य इसमें आते हैं : उस्तरा, वन्दूक, चाकू, बर्शी, 
जारी, रेल, सडक, तबला, कुम्हार का अबा, मुशक । 

इस विश्लेषण से विद्ित दोता है कि पहेलियाँ उन्हीं विषयों पर 
हैं, जो ग्रामीण वातावरण से घनिष्ठ सम्बन्ध रखते हैं | सबसे अधिक 
विषय घरेलू वस्तुओं से सम्बन्धित हैं| भोजन सम्बन्धी वस्तुओं को 
भी घरेलू समझा जाय तो पहेलियों के विपयों में से दो तिहाई इसी 
वर्ग के ठहरते हैं | व्यवसाय सम्बन्धी विपय विशेष नही है | खेती के 
भी कुछ ही गिने-चुने विषय हैं, अन्य व्यवसायों में कुम्हार और कोरी 
की कुछ वस्तुओं को पहेलियों का विषय बनाया गया है। प्राणियों में 
भी बहुत कम जीवों का उल्लेख हुआ है। 'जूं” पर कई पहेलियाँ 
मिलती हैं। भोजनों में से रोटी पर पहेलियाँ नहीं मित्री, पशुओं ' में 
गाय!” पर भी पहेलियाँ नहीं हैं । 

पहेलियाँ यथार्थ में किसी वस्तु का वर्णन है । यद्द ऐसा वर्णन 
है जिसमें अप्रकृत के द्वारा प्रकृव का संकेत होता है | अप्रकृत इन पहे 
लियों में बहुधा वस्तु-उपमान के रूप में आता है। यह स्वाभाविक 
ही है कि गाँव की पदेलियों में ऐसे उपमान भी ग्रामीण वातावरण से 
ही लिए गये हैं | इन उपसानों को हम यहाँ दिये देते हैं -- 


१“घरेलु वस्तु्यें भोजन संबंधी--रोटी, दारि, बतासे, 
घी, अन्न, बेसन, दूध, अंगा, चामर, सुपाडी, हलदी । 

पात्र-दुद्यामनी, उलिया, कुल्हिया, थारी, काँसे का बेल्ला, 
डिउ्घी, घड़ा, कोथरा | 

भोजन-साधन--आग, ईंधन, अन्ञार, बेलन । 

शय्या-पाये, खाट, गूदरा, गद्दी । 

वस्त्राभूषरणा-शृ ज्भू। र--#ूमका, काजर, घधरिया, टोपी, 
भंगा, पन्द्दा, रूमाल, दुशात्ञा, चाद्र, लहेँगा हि 

भन्‍्य-ई घन, सूतरी, ईं डुरी, लगाम, पैसा | 

२: स्थल भ्रूमि-तबेला, कोठरी, किवाड, सराय, घाट, 
कोना, बरंडा, घर, द्वार, ईंट, किनारा, मढी, भीत, बाग, मोरी, 
महल, ख़न, गौख, छज्जे, गारा, छान, मुंडेली, किला । 
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जाति से अधिक व्यवसाय से सम्बन्धित है। पशुओं और कीटों में 
सभी साधारण नाम हैं, केवल एक को छोड़कर । 'टिल्लो' कोई विशेष 
पशु अथवा कृमि-कीट नद्दी--लोकमेघा ने अदूभुत-भाव के लिए एक 
विशेष शब्द प्रस्तुत कर दिया है। जिससे किसी जन्तु का भाव शब्द- 
ध्वनि के प्रभाव से मिलता है, उससे जन्तु को कल्पना उत्पन्न नहीं 
होती । यही प्रणाली व्यक्तिवाचक नामों में मिलती है । व्यक्तिवाचक 
नामों में अकवर, वीरवल, राजामोज तो पदपूर्ति के लिये आये हैँ, पर 
कल्यानर्सिह, सालिगराम, सनीराम, रामदेई, रामचन्द्‌ आदि किसी 
वस्तु के लिये स्थानापन्न की भाँति प्रयोग में आए हैँ । इनका अर्थ 
नही, प्रसड्भ से इनमें वह अर्थ प्रतिष्ठित होता है, जो अभिमप्रेत दै। 
उदाहरण के ज्िए--'घौरी घोड़ी लाल लगाम । वापे वेज्यौँ सालिग- 
राम ॥! 

इसी प्रकार 'ल्द्दौरी सी छोरी रामदेई नाम। चढ़ि गई अठरिया 
फूकि दियो गाँम'ट--रामदेई यहाँ आग! के लिए है | 

इन शब्दों में कुछ और शब्द निरथंक होते हुए भी अर्थ द्योतक 
को भाँति प्रस्तुत किये गये हँ। ये शब्द किसी वस्तु के भावत्र मात्र की 
ओर संकेत करते हैं, इन्हें पदेलियों के बीजगणतीय सक्रेत कह सकते 
हैं । ऐसे ही शब्दों में छप्पकर्वेनी, सप्पकली, सप्पकला, छुतकरी आदि 
हैं। खुरखुरिया में तो शब्द-ग्बनि से खुर-खुर' करने के शब्द का 
बोघ-तत्व फिर भी है, अतः ' खुरपी” का पर्याय हो सफता है। पर 
ऊपर जो शब्द बताये गये हैँ उनमें ऐसा भी बोध-तत्व नहीं हैं । 


पद्देलियाँ एक प्रकार से वस्तु को सुझाने वाली उपमानों से 
निर्मित शब्द चित्रावली हूँ; जिसमें चित्र प्रस्तुत करके यह पूछा जाता 
है कि यह किस का चित्र हूँ । पर ट्ससे यह न समझना चाहिये कि 
उपमानों के द्वारा यह चित्र पूर्ण होता हैं। उपमानों द्वारा जो चित्र 
निर्मित होता है बह अस्पष्ट होता है, उससे अभिप्रेत बस्तु का बहुत 
अधूरा सकेठ मिलता है, पर बढ सर्ेत इतना निश्चित होता है कि यथा 
मद जिसी अन्य वस्तु का बोध नहीं हों सकता। यह एफ 
चित्र दे । 





“ओर पास घास-फूं स, बीच में तयेली। 
दिन में ता) भीर-भार, राति में अकेली ॥ 
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व्यास, छुप्पकबेनी, डुम्मकज्नी, याबाजी, जरेलिया, अऊती के लता, 
पाम की पंजीरी, गाना, सप्पकली, सप्पकला, जाली, स्वाद, मीठा, 
गोवा, कटारौ, गरीब, गैल, गिरारौ, बावू, मरखना, राजा, खुरखुरिया, 
फयड्ी, डहर, दचोका, अग्गर, बग्गर, गाँठ, फांस, अठंगर, बगर, 
चकक्‍क, इन्द्र, सिपाही, पेठ, बात । 

, भोजनीय वस्तुओं में गाम के काम में आने वाली अत्यन्त साधा- 
रण वस्तुओं को उपमान के लिए चुना गया है। रोटी है, अगा है; पर 
पूढ़ियाँ और मिठाइयाँ नही, बतासों का उल्लेख है। आभूषणों में 
केवल 'भूमके' ने ही स्थान पाया है, शज्ञार की वरतुओं में काजर ने । 
रूमाल और दुशाला उतने ग्रामीण नही । स्थापत्य और भूमि सबंधी 
शब्दों में कुछ विशेष विस्तार मिलता है। प्रकृति-सम्बन्धी शब्दों से 
हमने ऋतु, मास, दिवस, वृक्ष, खगोल आदि सम्बन्धी शब्दों को 
सम्मिलित कर लिया है, अतः यह सूची सबसे बड़ी है। खेती सम्बन्धी 
विशेष शब्द नही आये। हरे और लाल रंग का प्रयोग विशेष हुआ 
है, अन्य रंगों का कभी-कभी प्रयोग हो गया है । यह््‌ दृष्टव्य है कि वाद्य 
में केवल बाँसुरी' ही आयी है । नगरों के नाम अधिकांशतः श्लेपाथंक 
हैं--चाँदुपुर” नगर का नाम वो है ही, चाँद” शब्द से शिर का भी 
संकेत हो जाता है। केवल “दिल्ली” नगर मान्य नगर के अथ में आया 
है। जातियों में से जाट” का उल्लेख कई बार हुआ है। यह्द उल्लेख 
किसी विशेष अभिप्राय का द्योतक नहीं केबल इसीलिए इस शब्द का 
प्रयोग हुआ विद्त होता है कि स्थानपूच्ति हो सके । 'जाट? ल्लोकवार्ता 
में अपना विशेष स्थांन रखता है, वह अपनी ओर ध्यान आकर्षित 
कराये बिना नही रह सकता अतः स्थानपूर्ति के लिए इसका प्रयोग 
हो गया | उदाहरणाथ: 

लम्बी छोरी जाट की जल में गोता खाय, 
 द्वाड गोड़ बाके परे रहि गये खाल बिकन कू' जाय । 

' ' यह 'पटसन? की पहेली है जाट का उपयोग लम्बाई के भाव के 
कारण भी दो सकता है और प्रभावार्थ की दृष्टि से जाट पर यह व्यड् 
भी हो सकता है ) 'ठाकुर' शब्द में श्लेप है। यद्द जाति का द्योतक तो 
है ही, भगवान” के लिए भी आया है। 'आठपहर चौंसठघड़ी, ठाकुर 
पर ठकुरानी चढी !? स्पष्ट है कि ठाकुर 'सालिगराम? के लिए हे, उसी 
प्रकार ठकुरानी तुलसी” के लिए है। माली ग्वारिया, लोहार, बंजारे 
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इन पहेलियों में केवल मानसिक कौशल क्री प्रधानता नहीं 
रहतो, भाव भी विद्यम्तान रहता हैं । प्रधान भाव तो ऋतुत' आश्चर्य 
का रहता है | कही-कही तो पदेलीकार स्वय भी इस भाव को व्यक्त कर 
देता है-- 

पोखरि की पारि पे अचम्भी बीते, 
भरि दियो खूब उठाय लियो रीतौ-- 

कच्ची ३'ट थापने के लिए यह आशय भाव को व्यक्त करने 
वाली पदेली है । यह आश्चर्य-भाव-वहुधा रहता दै। इसी के साथ कह्दी- 
कहदी हास्य भी प्रस्तुत हो जाता हैं। कभी-कभी इन पढ्देलियों में लोक- 
मानस-यौन-बृत्ति परिचायक शब्द-चित्र अथवा क्रियाओं को उपस्थित 
फरने में नही दिचकता। यौन-बृत्ति की अभिव्यक्ति में एकसुख को 
भावना फ्रायड के सत से ही अवचेतन मानस से सत्रन्धित नहीं है, यहद्द 
आदिम-मानव के दाय का अवशेष है । योन-सकेत फिर भी बहुत कम 
पह्देलियों में मिलते हैं, और बहुत-संयमित हैँ, केवल बहुत ह्वी कम 
स्वलों में यह यौन भाव बहुत ही स्पष्ट हुआ हें, यद्यपि त्रज में ऐसे 
भावों के प्रति कोई सझोच नद्दी मिलता। जूतों के लिए एक पहेली 
ऐसी है --“आधो:घुम्यो घुसायें ते, आवी द्वाथ लगाये ते।” इस 
शब्दावली में जो 'घुसाने! अथबा घुसने! का लौकिक और रूढ़ 
श्लेपार्थ नही जानता, उसे इसमें यौन-संकेत नही बिद्त दोगा । 

इस विवचन से यह स्पष्ट हो जाता हैं. कि ज्ज्ञ की पदेलियों में 
बुद्धिविलास के साथ भाव-ससग भी रहता दैँ। यह भाव-संसर्ग उन 
पद्देलियों में से ।मनो रखन के; ठत््व को फर्म नहीं होने देता, बुद्धि- 
बिज्ञास प्रधान होते हुए भी) इसे मनोरज्जन के तत्त्व को पराभूत नदी 
कर पाता । 

कुछ विशेष प्रकार की :पद्देलियाँ भी होती हैँ. जिनमें किसी 
घटना विशेष को लक्षित करके पद्देली रची जाती हैँ । 

चार पाम की चापड़ चुप्पो वापे बंठी लुप्पो, 
आई सप्पो लेगई लुप्पो रह गई चापडइचुप्पों । 
पहेली > वेपकर गी गयी 0 तट पर 

यह पहेली एक विशेष दृश्य देखकर रची गया हूँ। भ्रख पर 
मेंद़की बेठ गयी, मेंद्कौ को चील लेकर उड़ गयी । चापई चुपों भैंस 
के लिए, लुप्पो मेंदकी के लिए, सप्पो चील के लिए संकेत करते है। 
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इससे जो चित्र प्रस्तुत होता है, उसमें कु ए का भाव स्पष्ट संकेत 
से नहीं आता | शअतः पहेलियों में जहाँ वस्तु की व्या्या और चित्र 
प्रस्तुत किये जाते हैं, वहाँ उन चित्रों में अभिप्रेत वस्तु की ओर से 
ध्यान दूसरी ओर ले जाने वाले शब्दों का भी संयोजन होता है। 
इसमें 'तबेली” शब्द ध्यान-विकर्षण का काये करता है । इन शब्द-चित्रों 
के लिये उपमानों का सयोजन इसी ध्यान-विकषेण की प्रणाली पर 
किया जाता है-- 

नद्दी की पारि पै बोक चरे। नदिया सूखे बोक मरे ॥ 

दीपक के म्॒त-पात्र और उसमें भरे तेल को 'नद्दी? के उपमान से 
अभिद्दित करने में दीपक की ओर ध्यान आकर्षित करने की अपेक्षा 
उसकी ओर से ध्यान विकसित करने की प्रवृत्ति ही मिलती है। 
दीपक की बत्ती और लौ को, किसी भी शाल्ल-विहित अलक्कार-प्रणाली 
से चरता हुआ बोकः--बकरा नहीं माना जा सकता। आचेर महदो- 
दय ने एक स्थान पर कहा है कि अन्तिम बिश्लेपण में पहेली का मूल्य 
फाव्य का मूल्य है।* भारतीय साहित्य में भ्रदेलिका को शब्दालझ्कार 
का एक भेद कताया गया है। पर ये आमीण पहेलियाँ अथ-शक्तियों की 
चरम परीक्षा कर लती हैं । इसमें शब्दालक्लारिक चमत्कार उतना नद्दी 
जितना ध्वनि* का चमत्कार है । 

ध्वनि का यह्‌ संकेत इन उपमानों से उत्सृष्ट मूते कल्पनाओं के 

छारा ही नही मिलता, क्रियाओं के उल्लेख से भी यह अभिप्राय साधा 
जाता है। “तू चलि में आई”? का अथे “किबाडू” है।लो चलते 
समय साथ चले पर रुक जाय, जैसे हम से कह रही हो कि “तू चल 
मैं आई।” 

इष्टिकूट प्रणाली पर रची पद्देलियाँ भी कुछ पढ़े-लिखे लोगों में 
प्रचलित मिलती हैं, पर ये पहेल्ियाँ लोक-मानस की अपनी अभि- 
ब्यक्ति नही । ये सस्कृत-मानस से उधार ली गई छै, जैसे यह पहेली है-- 

अजापुत्र को शब्द ले; गज कौ पिछलो अंक | 
सो तरकारी| लाय हेँ चातुर । मेरे, कंथ ॥ 

“मेंथी” केःलिये ये शब्द गाँवःमें खड़े नही हो सकते | 

» दिसम्वर १६४३ के 'मेंन इन इण्डिया में दी हुई “कमरेण्ट” पृष्ठ 
२६६ | 

* 'घ्वनि' से अभिप्रवाय साहित्य-शास्त्र भें प्रथुक्त “ध्वनि” से है। 
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वाल चवाए ते ।” इसमें स्वास्थ्य सम्बन्धी शिक्षा है । 

तीसरी दृष्टि है आल्नोचन” की । 'गैज्ञ में हँसे और आँख नटेरे! 
में ऐसा ही भाव है, जेंसे 'उल्नटा चोर कोतवाले ढाटे!, मारे और 
रोमन न दे! में | 'घर में वेढ़ मरी मइया? में उद्योग में विश्वास रखने 
की भावना की तीखी आलोचना है। 'गदद्दाए दयौ नोंन गदहा ने 
जानी मेरी आँख फोड़ी,” गद॒हा कहा जाने गुलकन्द को सवाद” अथवा 
वन्द्र का जाने अद्रक कौ सवाद' ये मूल की आलोचनाएँ हैं । 


चौथी दृष्टि है 'सुचन” की । ऐसी कहावतों में ऋतु, खेत, व्यव 
साय, व्यवहार आदि की सूचना रहती है। ये ज्ञान वर्द्धक कहाचतें 
होती हैं । जो बातें यों ही याद नहीं रह सकती, वे कहावतों के रूपमें 
याद वनी रहती हैं । घुद्ध धामनी शुक्र लामनी? में ऐसा ही ज्ञान-गर्भित 
है। खेत-क्यार सम्बन्धी अनेकों कद्दावतों में यही दृष्टि रहती है । 

इन दृष्टियों से बनी कद्गावतों में पोपण के अन्तर्गत तथ्यकथन 
वाली कहावतें आती हैं। जो वस्तु जेसी है उसे इन कद्दावतों के द्वारा 
प्रकट किया जाता है । स्वभाव, वजन, चरित्र, आचार आदि का इनमें 
समावेश होता है । 


नीति ओर सीख की कहावतें शिक्षण की दृष्टि से द्ोती हैं। 
कब और क्या करना चाहिये, इसके अन्दर्गत आता है। अशुभ-पअप- 
शक्ुन और अकल्याणकर की सूचना सूचन-सम्बन्धी कह्दावतों में 
द्ोती है । जातिविषयक कद्दावतों में जाति के स्वभाव का उल्लेख होता 
है। ज्ञिन कद्दावतों में उपहास, व्यंग, कटाक्ष अथवा आक्षेप सिलता है 
वे आलोचन-दृष्टि फे अन्तर्गत आती हैं । 


इस प्रकार त्रज्ञ की कह्ावतों में ज्ञान, शिक्षा, कर्तव्याकतंव्य, 
उपदेश, आलोचना, उपहास, व्यग, दृष्ठान्व, समाज, जाति जीवन के 
विविध क्षेत्रों पर मार्मिक कथन और चुभने वाली उक्तियाँ मिल जातीं 
हैँ। इत सव पर विचार करना असम्भव है, और न वे सभी यहाँ दी 
दी ज्ञा सकती हैँ । हिन्दी के कोशों में इनका वर्णन मित्न जाता है। 
आज हिन्दी में लोकोक्ति कोप का अभाव नहीं । इन लोछोक्तियों का 
त्रज़भाषा रुपान्तर बज में प्रयोग में आता है । 


यहाँ तो हम इन लोकोक्तियों की कुछ विशेषताओं पर ही श्रऊाश 
डालेंगे । लोकोक्ति साघारणनः लघु' होती है । अगायी सो सवायौ? 
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नीचे घरती ऊपर अम्बर बीच में मण्डल छायो है, 
नाज तौ आयो कुनबा के खाने को, नाज ने कुनचा खायौ दै। 

चील अपने घोंसले में अपने बच्चों को खिलाने के लिए एक साँप 
ले आयी | साँप जीवित निकला । वह उल्टा बच्चों को खा गया | 

ऐसी पहदेलियों की गिनती विशेष नही है, और न ये साधारण 
समुदाय से सम्बन्ध रखती हैं । 

पोराणिक तथा अन्य विशेष व्यक्ति अथवा घटना से सम्बन्धित 
पहेलियाँ भी होती हैं ओर वे इसी विशेष शैज्ी के अन्तगत आती हैं । 
कहावतें-- 

कहावतों के सम्बन्ध में द्वितीय अध्याय में कुछ लिखा जा चुका 
है। वहीं कद्यावतों के मूल अभिप्रायः के जन्म के समय की सम्भावना 
पर भी कुछ विचार हुआ है। इस अध्याय के आरम्भ में यह बताया 
जा चुका है कि कहावर्तें ज्ञोकोक्ति का एक अछ्ञ हैं। ये निश्चय ही 
विशेष अभिप्राय से प्रचलित होती हैं । ब्रज की कहावतों में हमें कहदा- 
बर्तों के उपयोग में साधारणुतः चार दृष्टियाँ मिलती हैं । 

एक दृष्टि है पोषण की | यदि किसी व्यक्ति ने कोई बात देखी 
या सुनी हे वह उनकी पुष्टि में कोई कहावत कह कर अपने निरीक्षण 
पर प्रमाण की छाप लगा देता है। इस अकार वह विशेष की सामान्य 
से पुष्टि करता है। विशेष वह घटना अथवा बात है जो उसने देखी 
सुनी है। सामान्य वह कहावत है, जिसका वह उपयोग करता है । 
'्ञाख जाट पिंगुल पढ़ें एक भ्रुद्च ल्ञागी रहे! ऐसी कहावत हो सकती 
है। किसी समझदार और चतुर व्यक्ति से भी यद्‌ कोई एक अनुचित 
कार्य हो जाय तो उसके पोषण में यह उक्ति कह दी जाती है। इसी 
प्रकार 'करि लेइ सो कास, भजि लेइ सो राम” किसी किए हुए अच्छे 
कार्य की पुष्टि की भावना है.। तथ्य-कथन इसी दृष्टि में आता है। 
जैसे गाय न वाछ्ी नीद आवबे आछोीः में | 

दूसरी दृष्टि है शिक्षण” की । शिक्षण सम्बन्धी कद्दावतों भे 
कोई न कोई सीख, नीति आदि का उपदेश रहता है। जेसे--“जहाँ 
फी गेल नाँय चलनी, वहाँ के कोस गिनिवे को कद्दा काम १? “आर- 
कस नींद किसानें खोचै, चोरे खोबे खाँसी, टका व्याज बैरागिएे खोबे, 
रॉड़े खोवे हाँसी ।!” “मुन घटि गए गाज़र खाएँ ते, बल बढ़ि गयौ 
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उल्लेख होता है, उनसे अतिरिक्त सामान्य-विशेष में इनका उपयोग 
होता है। अपने अपने औसरे कुआ भरें पनिद्दारि! यह 'पनिद्ारियों! 
के सम्बन्ध में उक्ति है, पर इसका उपयोग पनिद्दारियों के लिये नहीं 
होता | कहावत का अभिप्रायः विस्तृत हों जाता है; उस चक्ति में 
वर्णित विशेष में जो सामान्य रहता है, उसी सामान्य के अथ में 
उसका चाहे जहाँ उपयोग दो सकता है। आगे नाथ न पीछे पगहा? 
किसी बैल से सम्बन्धित हो सकती है, पर प्रयोग में यह किसी भी 
अनाथ तथा आबारेके लिए ठीक बेठेगी। किन्तु अन्योक्ति' से अतिरिक्त 
भी कितनी ही प्रकार की उक्तियाँ कद्दोवर्तों का रूप ग्रहण कर लेती दे । 
पर वे सभी उक्तियाँ ऐसी ही होती हैं, जिनमे विशेष” को छोड़कर 
विशेष में गर्भित सामान्य का अर्थ ही सर्वत्र लिया जाता है| विशेष 
तो वक्ति को वैचित्य से युक्त करने के लिए आता दे. डेट के गरे में 
बकरिया वँधी होना?, 'ऊट के मुँह में जीरा? ऐसी कद्दावतों में विशेष 
के प्रयोग से वैचित्र्य उत्पन्न होता है। 'कौमरी न पापरी गद बहू आइ 
परी? में विभावना जैसा चमत्कार मिलता हे। लोकाचार में वहू के 
आने से पूर्व जो संस्कार होते हैं उनमें कोमरी वॉटना ओर पायड़ी 
बाँदना भी होता है। ये आचार अनिवार्य हैं। इनके अभाष में भी 
बहू आगयी | इस कद्दावत का गह? शब्द जहाँ त्वरा प्रकट करता है, 
वहाँ किंचित हास्य का भाव भी देता दे। इसमे प्रकृतः विपय में 
अन्तर्व्याप्त सामान्य भाव को ही इस कह्दावत का उपयोग करने वाले 
तथा अन्य अहण करते हैं | इसमे सामान्य भाव यही है, बिना किसी 
तय्यारी के कार्य हो जाना । 

इन कहावतों में विशेष का सयोजन ओर उसके द्वारा वैचित््य का 
विकास साधारणतः तो सम्भव कल्पना के आधार पर हुआ है, पर 
छदाम की बुढ़िया, टका मुड़ाई” जैसी कहावत का विशेष किसी 
संभावना पर निर्भर नद्दी करता । बुढ़िया कैसे छटाम की द्वो सकती है ? 
ऐसे स्थत्ों पर कह्दावतकार कल्पना की संभावना असंभावना का ध्यान 
नहीं रखता, वैचित््य के साथ, यदि संभव दो सके तो किंचित द्वास्य के 
पुट के साथ, वह अपने अभीए अर्थ को छृवयद्ञ्म करा देना चाहता है; 
भले द्वी उसके लिए उसे असंभव से असमय कल्पनाओं का गठजोड़ा 
करना पड़े | फिर भी यह कहना होगा कि रेसी प्रकृति तज्ञ की ल्ाक 
कहांवतों में साधारणुत: बहुत कम हे, अपवाद स्वरूप है | 
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यह तीन ही शब्दों की उक्ति है, जो 'पहिले मारे सो मीर! के भाव को 
ही प्रकट करती है। किन्तु 'लघु' होना ही इसका नियम नहीं है। 
कमी-कभी किपती कहावत में लम्बे पूरे वाक्य तक होते हैं, जेसे गेंहुन 
के सद्दारे खत्तआ में पानी लगि जातु है! | 'घर की खाँड़ किसकिसी 
लागे बाहिर कौ गुड़ मीठी” । किसी-किसी में एक नहीं अनेक भाव 
एक साथ साम्य अथवा वेषम्य|के आधार पर एकत्र कर दिये जाते हैं । 
जिससे कहावत बहुत लम्बी हो जाती है। यथा 'साँप कौ मन्त्र और 
खाट को बान, अपनी छीजन और को काम? 'रॉड़ कढी ते दारि 
भल्नी, घरे खसम से रॉड़ भल्ती' | कभी-कभी ऐसी कहावतों में पत्य के 
पार चरण से आठ तक हो जाते हैं यथा-- 
सौ पर फुली सहस पर कानों १ 
ताके ऊपर ऐंचक वतानों २ 
ऐंचक ताने ने करी पुकार ३ 
मानी कजा ते हार४ 
कंजा बिचारी कहा करे ४ 
जब कोथ नारि" के पात्ते परे ६ 
जाके नाँयें छाती बार०७ 
बाते हारि गयो करतार ८ 
यद्यपि ऐसी कह्ावतें सख्या में कम, ही मिलेंगी ! 
कह्यवतों में गद्य तो द्वोटी ही है, पयय भी होती है, सतुक; पर 
अधिकांशत कहद्दावतों के निर्माण का मूलतन्त्र होता है वह मुख सुख 
का तत्व जिसमें पूरे (लय! का संगीत नहीं होता पर उसका एक 
लयांश! रहता है, जिसे अग्नेजी में 'रिद्म” कहते हैं। इस 'लय” को 
'तुकः और सुविधामय बना देती है, स्यारी बाप ही ते न्‍्यारी” स्यारी 
ओर न्‍्यारी की तुक से इस कह्दा वत का 'लयांश' खिल उठा है । किन्तु 
यह तुक-भी(लियांश” के लिए अनिवाय नहीं। व्यारि कमेरी, मेंह 
किसान! इसमें लयांश” 'शब्द्‌-ण्वनि” की सन्तुलित-आदवृत्ति के कारण 
है, यह किसी छन्द का एक अच्छा चरण वन सकता है। इसी प्रकार 
यह है: 'घर की खाँड किसकिसी लागे, वाहर कौ गुड मीठौ? । यह 
कह्ाचतों के रूप-निर्माण की वात है | 
कहावतें अधिकाशत' अन्योक्तियाँ होती हैं । इनमे जिनका प्रकृत 
3 कोत नारि, कोतगर्देत । 
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यम ला मय अल लक 
जिनका सम्बन्ध किसी घटना विशेष से अथवा कहानी से है। दूसरे 
अध्याय में हमने इसकी ओर कुछ सकेत कर दिया है। वहाँ केवल 
कुछ द्वी कह्यवर्तों की कहानियों की ओर संकेत है। ऐसी द्वी कहानियाँ 
एकानेक कहावतों की हो सकती हैं | स्वर्गीय पं० बद्रीनाथ भट्ट जी ने 
ऐसी कहावतों की कहानियाँ संकलित करने का उद्योग किया था। वह 
उद्योग पुरा नहीं हो सका । हम भी अपनी सीमाओं में घिरे हुये हैं, 
फलतः इस दिशा में विशेष प्रयत्न नद्दी कर सकते । 

यथार्थ वात यह है कि अधिकाँश कहावतें ऐसी हैँ जिनका 
सम्बन्ध किसी न किसी घटना अथवा कहानी से है | आज़ इन कहा- 
बरदों की कहा नियाँ अधिकांशतः विस्मृत हो गयी हैँ । 

जिस प्रकार इन कहावतों में खेत, वर्षों, शकुन आदि का व्णेन 
रहता है, वेसे ही विविधि जातियों के सम्बन्ध में भी इसमें रोचक 
उत्तियाँ मिल जाती हैं । 

ब्राह्मण 

क्वार मद्दीने मे कनागत लगते ही आशा से अनुप्राणित हो 
ब्राह्मण नौसनो हाथ उछलता है। कनागत बीतने पर वह चूल्हे के पास 
रोता.है। पांडेजी पछताओंगे और वह्दी चना की खाओगे। चौवेजी 
छुब्बे होने गये दुबे रह गये । पढितज्ञी के जो मौखादी सो पोथी में । 
तीन कनौजिया तेरद चूल्दे । वामन, कुत्ता, नाऊ; जाति देखि घुर्राऊ । 
मरी वछिया वासन के सिर | देवी दिन काटे, पडा परचौ माँगें। बुद्दी 
पाडे के पत्रा में बुह्ी मोखादी | पाडे वोहि द्वारिका जानों। जौ लों 
गोकुल में गोसाँ३ , ठी लो कलजुग नाही। 

क्रापस्थ 

कायस्थ-कौआ; इन पर विश्वास नहीं किया ज्ञा सकता। 
फायस्थ वच्चा पढ़ा भत्ता या मरा भत्रा | भांड़ों में बड़ा, कायस्थों में 
छोटा ( इन्हें दी सब का कार्य करना पढ़ता हैं )। कायस्थ बचा छभी 
न सच्चा, जो सच्चा ती गध का बच्चा | ः 


जाद 
जाट कहे डा जादिनी, याही गाम में रहतनों, 
ऊँट बिलाई ले गयी तो दाँजी द्वॉजी कद्दनों। 
भट विद्या ज्ञानी, पर जटठ विद्या नाहि जानी | जञाख जाद पिगुन्त 
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ब्रज की घनेकों कहाववतों में प्रकृति का गम्भीर निरीक्षण और 
तत्सम्बन्धी अज्ुभव संचित मिलता है| ये कहावतें ग्रामीणों के ज्ञान- 
फोष की भाँति उन्हें अपने खेत-क्यार वार्ज्य-व्यापार आदि में सहा- 
यक होठी हैं। ऐसी कह्दावततों मे या तो किसी काये के करने का शुभ 
समय- दिया होता है, अथवा किसी वस्तु के अशुभ परिणाम का 
संकेत होता है । इन्हीं कह्ावतों में प्रकृति का (विशेष अवस्था में क्या 
घटित होगा इसकी भी सूचना रहती है। 
“एक पाख दो गहना, राजा मरे कि सेना ।” 
इसमें एक द्वी पक्ष मे दो “प्रहण” पड़ने के परिणाम की 
सूचना- है । 





सावन शुक्का सप्तमी चन्द्रा चटक करे। 
के जल दीखै कूप में, के कामिनि कलस भरे ॥ 
अथवा 
पूनो परवा गाजे तो दिनां बद्धत्तर बाजे। 
जैसी वर्षा सम्बन्धी कद्रावर्ते कितनी ही हैं और इसी कोटि 
की हें। 
खेती के सम्बन्ध में एक सूचना देने वाली कहावत यों है-- 
सन घनेरोीं बन बेगरो, मेढ़क फुद्दी ब्वार। 
पेंड पेंड पे बाजरो, जा में आवे सोटा सी बाल । 
| कुछ कहावतों में पशुओं के सम्बन्ध में शुभाशुभ का उल्लेख 
मिल्नता है। एक कहावत यों है;-- 
सावन घोड़ी, भादों गाय, 
। जो कहूँ भेंस माह में व्याय, 
धनी छोड़ परोसीये खाँय | 
, स्वास्थ्य के सम्बन्ध में भी ऐसी ज्ञानवद्ध क कदह्दावतों का 
अभाव नहीं है । 
“सामन व्यारू जब तब कीजें, भादों व्यारू नाम न लीजे |” 
एक कहावत में “गाजर” को स्वास्थ्य के लिये दानिकर कहा. 
गया है, और धान्य की वालों को स्वास्थ्य वद्धेक | 
गुन घटिगयो गाजर खायें ते, 
बल वाढ़ियों वालि चवाये ते | 
न्नज़ की प्रचलित कह्वतों में से कितनी द्वी कहावतें ऐसी भी है, 
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लुहार 
सौ चोट सुनार की, एक चोट लुद्दार की | लोह जाने, लुद्दार 
ज्ञाने, घोंकन हारे की वल्ाय जानें । 
माली 
मात्रिन अपने वेरन खद॒टे नायें बतावे । 
तेली 
तैली के बेल होना । तेली रे तेल्ली तेरे सिर पर कोल्हू । तुक नायें 
मिक्नी तो बोकन तो मरो | तेल देखो तेल की धार देखो। तेली के 
तीनों मरो, ऊपर ते टूटो ज्ञाठ । तेज्ञी ते का धोबी घाटि, वापै मोंगरा, 
बापे ज्ञाठ । तेरों कहा खरि में तेलु जातु है। तेलिया खसम करिके का 
पानी ते द्वाथ धौवे । तेली को तेल जरै, मसालची की छाती फटे | 
अरहीर गोला 
गोला नाऊ, सबते अगाऊ । 
गड़रिया 
एक तो जाति की गड्न्नी वाऊ पै लहसन खाइ आई। दिन 
फूल्यौ, गड़रिया ऊल्यो । 
घोबी 
धोबी का कुत्ता न घर का न घाट का । 
कोरो 
घूत न पानी, कोरिया ते लठमलठा | 
अन्य लोकोक्तियाँ 
अब तक ज्ोकोक्तियों के उन रूपों पर विचार किया गया दे जो 
अत्यधिक श्रचलित ओर एक प्रकार से वहुरेश व्यापिनी हैं । किन्तु श्रज 
में कुछ लोकोक्तियों के अन्य प्रकार भी प्रचलित हैं । वे ये है-- 
१ अनसिल्ला, २ भेरि, ३ अचका, ४ ओऔठपाव, ४ गहगड़ु, ६ 
झोलना, ७ खुसि | 
ये सभी पयवद्ध होते दें । 
ग्रनभिल्ला- इसमें नाम के अनुरुप अनमितल बातों का एक 
साथ उक्लेख रद्दता दे । इनके प्रथम चरण में पद्यानुकछूल गति रद्दती है, 
किन्तु दूसरे चरण से प्राय. बह गति पंगु करदी जाती हैं। इससे जहाँ 


०८ [ ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन 


पढ़े, एक भुच्च लागी रहै; खानों खाइकें न्हानों, जिही जाट कौ बारनों | 

| ज्ञाटे ल्ागी ऊब, भेंस बेचि घोड़ी लई, खोदन लाग्यों दूब। जाट 
भिखारी और भेड़ हरिद्दा, बार देखे न कुवार | जाट रे जाट तेरे सिर 
पै खाट, तेली रे तेज्ञी तेरे सिर पे कोल्हू | तुक तो मिलीई ना, बोकन 
तौ मरे । जाट को म्हों हूदा ते बचौए । 


बनियाँ 


बनिया मित्र न वेश्या सती | ज्ञानि मारे वानियाँ पहचान मारे 
चीर। जाकौ बनियाँ यार; ताकूँ नहिं बेरी द्रकार | ठलुआ बनियां 
सेर बाँठ तौले | बामन बनियाँ कूकरा, जाति देखि घुराँय | बनियाँ 
ढेली न दे, भेत्षी दे | मियाँन मरनों, बनियन  गोर खोदनों । बनियाँ 
यार दबे कौ | नीबू, बनियाँ, आमियाँ, मसके ही रस देंइ। भूले 
बनिरयाँ भेड़ खाई, अब खाऊँ तौ राम दुद्दाई । 


त्ताई 


घामन, कुत्ता, नाई, जाति देखि घुराई। ठाकुरन की बरात में 
सथ ठाकुर ही ठाकुर ( नाऊ ठाकुर )। नई नांइन बाँस कौ नहल्ना। 
गोला नाऊ, सब से अगाऊ । नाऊ छत्तीसा | नाई नाई बाल कितने, 
ज़िजमान अगारी आये जात ऐं | हे 


सुनार 
सो सुनार की एक लुद्दार की । 


कुस्हार 
फहे ते कुम्हार गधा पे नाँय चढ़े । 
माटी कहे कुम्दार ते, तू क्या छूदे भोय, 
एक दिन ऐसा होइगो में रूँधूंगी तोय । 
सीमन भादा के से कुम्हार बेंठे हैँ। अबा नाँय बिगय्यौ, खदानों 
ही विगरस्यो ऐ । ह 
१ मथुरा में यही कहावत चौवो के सम्बन्ध में है।यह कहा जाता है 
कि मुगलो के समय में इन्हे कंत्र खोदने का काम सौपा गया था । शाहशाह के 
पाने के समय इन्होने कितनी ही कन्नों खोद दी। शाहंशाह के पुछने पर उक्त 
कहावत उन्होने कह दी । उसी क्षण से उन्हे कन्न खोदमे से मुक्ति मिल गयी । 


् 


छीफोक्ति साहित्य ] ४११ 


00% 205 022 7 य 5 सकल निकट यश पक कलर ले >मअआच 
झौर समासोक्ति से उसे अद्भुत कर दिया। किन्तु सभी अनसिल्लों 
की इस प्रकार व्याख्या नहीं हो सकती | पारिभाषिक दृष्टि से तो यह 
व्याख्याशील अनमिल्ला कथा-गर्भित पहेली के अन्तगत आयेगा । 
ग्रचका-अचका में भी अदुभुत की प्रधानता रहती है, पर यह 
अदूभुव भाव में सुकुमारता की अति के कारण होता है । नजाकत जय 
कल्पना के पुट से अदूभुत प्रतीत करायी जाय तव “अचका” का निर्माण 
होता है । 
पीपर पैते उड़ी पतंग, जो कहुँ लगि जाय मेरे अग 
मैंने दे द्‌ई' वज्भुर किवार, नहिं उड़ि जाती कोस हजार। 
ऐसे अचकों” का प्रयोग 'डडा चोब' के गीतो में वहुत द्वोता है । 
उनमें सुकुमारता की ही अति नहीं, फूहडपन की भी अति दिखाई गई 
है। इन अचकों में साधारणत. ल्लियों की आत्मोक्तियाँ द्वी हैं, जो 
सुकुमा रता के दम्भ जेसी लगती हैँ । 
मेरी परौसिन कूटे वान, भनक परि गई मेरे कान, 
बाइ परयौ धानन को ल्ालौ, मेरे द्वाथनु परि गयी छाली । 
अनमिल्ला”र और अचका” में आश्रय और हास्य के भाव 
मिलते हैं । इन उक्तियों में उपयोगिता से मनोरखन अधिक मिलता है। 
'पेरिी, औठपाव' और खुसि? इन तीनों में ए. समान्य-भाव 
यह मिलता है कि ये तीनों प्रकार ऐसी बातों का दिग्द्शन कराते हैं ज्ञों 
अवांछनीय होती है | 
भेरि--में अन्तिम अद्वाज्षी रकसी होती दै--पह है गड़आ गढ़त 
भेरि है गई ।? 
कुछ 'भेरि! उद्ाहरणार्थ यहाँ दी जाती हँ-- 


+-->+१-- 
कन्ची मती ग्या दिनाँ कछीयी 
आधी घर साती रू दीयो 
अब लीयों घर लकड़ीनु घेरि 
गडू आ गढ़त है गई भेरि 
222० य 
ठीक दुपह्दरी कातिक बारो 
संग लियो भेया को सारी 
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अनमिल और असंगत बातों से अद्भुत की आशय भावना का उदय 
होता है, वहाँ अन्तिम चरण की पणग्मु गति उसके छन्द्‌ सौन्दय का घाव 
करके एक तिक्त भावमयी प्रतिक्रिया प्रस्तुत कर देती दै। ऐसे कथनों 
में ध्यान आकर्षित करने की सामग्री रहती दै | उदाहरणाथे-- 
“सैंत् बिदौरा चढ़ि गई, टपटप पैंचू खाय। 

उठाय पूछ देखन लगे, दिवाली के तीन द्ना ॥” 

३4 २ ५ 
“आभार सुजाबन हस गये, पल्ले बाँधी ऊन। 
कुतता चरखा ले गयौ में काए ते फटकूँ गी चून ॥॥” 


हम ५ २५ 
“गोरी के नेंना बने, जेसे बरथ को सीग। 
डठाय भीति में धू स द्यि, मरि मेरे ससुर कुम्हार ॥? 
इनमें आश्रय के साथ हास्य का भी सयोग है । ब्रज के गाँवों में 
इनका पयोग मनोरज्ञन के लिए तो होता ही है, ऐसे अवसरों पर भी 
कहा जाता है जबकि कोई अपंगत और असंभव बात कही जा रही 
हो अथवा की जा रही हो | कभी-कभी इनमें ऐसे चित्रों का समावेश 
मिल जाता है जो वर्णन में ही असभव लगते हैँ पर विशेष परिस्थिति 
में ठीक होते हैँ और उनकी व्याख्या भी हो सकती है । ऐसा एक अन- 
मिल्ला ये है-- 
पीपर बैठी भैंसि उगारै, ऊँट खाट पे सो 
पीछे फिरि के देखि लुगाई अगियाएऐ कुत्ता धोवे 
एक ञ्ली एक कल ए पर पानी लेने गई । कुआ हाल ही चला था। 
ओर पहला द्वी पुरह्या आया था । न्नज में यह विश्वास किया जाता है 
कि यदि पहले पुरदे के पानी को कोई ले जाय तो सिंचाई .कड़ी होती 
है। पुरदे लेने वाले ने उस कली का ध्यान ऊपर के अनमिल्ले से दूसरी 
ओर कर दिया | पहला पुरह्ाा ठीक निकल गया । उक्त अनमिल्ता में 
जो वाते कह्दी गई थी वे सब वहाँ थी । पीपर की एक शाखा कटी पड़ी 
थी, उस पर भेंस वैठ कर जुगाली कर रही थी; हाल ही एक ऊठनी 
के बच्चा हुआ था । उसका बच्चा खाट पर रख कर ऊँटवाले ले 
जा रहे थे। उधर एक कुत्ता चाकी का क्लाड़न कही से ले झाया था । 
बह भाड़ून पुरानी फटी अगिया का था । उसे वह कुत्ता नाली में बैठ 
कर भकसोर रदह्दा था | इन विविध दृश्यों को उसने एक में मिला दिया 
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तीसरा फू. बुद्धिहीन 


खुसि ऊपर खुसि तीन 
३4 ३ 


एक तौ वह बूढ़ा नाहु 
दूसरां कूँ वहुत खाय 
तीसराँ कूँ बुद्धिहीन 
खुसि ऊपर खुसि तीन 
झ्ौठपाय--जिस प्रकार 'खुसिः में स्वाभाविक दोषी की गणना 
होती है। उसी प्रकार 'औठपाय! में जानवूक कर किये गये कुछ कामों 
का परिणाम दिखाया जाता है। इसकी अन्तिम अर्द्धाली होती है 
“ज़िद्दी मरिवे के औठपाय ।? 
एक आँखि तो कृआ कानी दूसरी लई मिचकाइ 
भीति पे चढ़ि के दौरन लाग्यौ जेई मरिवे के औठपाय 
५८ > ५८ २८ 
कूझा पनधघट जाइके, पाँय दिये ललराय 
पीढि मिड़ावे सौति पे जेई मरिवे के ओऔठपाय 
ओलना---क$छ लोकोक्तियाँ ऐसी भी होती हैं, जिनमे 
लोको क्तिफार सुखदायक बस्तुओं की संयोजना कर देता है | इनमें वह 
यह बताना चाहता है कि किस प्रकार की स्थितियाँ सजुप्य को आनन्द 
दे सकती हैं। ऐसी लोकोक्तियाँ 'लोलना” कहलाती हैं ! 
रिममिम्र बरसे मेह कि ऊँची रावटी 
कामिन फरे सिंगार कि पहरें पामटी 
आरह बरस की नारि गरे में ढोलना 
इतनी दे करतार फेरि ना वॉलना 
एक अन्य लोकोक्तिकार सुख की यह कल्पना करता है-- 
वर पीपर की छाँद् कि सगति घनों की 
भाँग तमाखू मिर्च कि मुट्ठी चनों की 
भूरी भेंस को दूध बतासे बोलना 
इतनी दें करतार फेरि ना बोलना 
गहगड्ड-में 'सुख्र' की भावना को सच गहगडढ' द्वारा 
अभिव्यक्त किया गया है। इस्त लोकाक्ति मे दो व्यक्तियों की 
उक्तियाँ रहती हैं। एक व्यक्ति सुकाय रखता है छि क्या ऐसा-ऐसा द्दो 
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एक पटक महरा तर दई 
गड़आ गढ़त भेरि है गई 
>-+३०+- 
राँड़ नारि ने पहस्यौ कांचु 
अब मति जानो वाकौ सांचु 
सालू पहरि पैठ कू गई 
गड़आ गढ़त भेरि है गई 
“-ऐे+-5 
जब तौ हो दामन कौ चाहु 
अस्सी बरस के ने करि लयौ व्याहु 
घोंदू पकरि उठतुऐे. दई 
गड़आ गढ़त भेरि है गई 
गीधी गाय गिलोंदे खाय 
दोरि दौरि महुआ तर जाय 
लपकि ग्वारिया ने लौठी द्‌ई 
गड़आ गढ़त भेरि है गई। 


खंसि-ऐसी ही बातों के कहने का दूसरा ढंग है। खुसि में 
तीन दोष की बातें बताई जाती हैं, और अन्तिम अद्धाल्ली का यह बँघा 


रूप होता है * “खुसि ऊपर खुसि तीन” 


एक तौ लेँगड़ी घोड़ी 
दूजी जामें चाल थोड़ी 
तीजे जाको फास्यो जीन 
खुसि ऊपर खुसि तीन, 


एक तो बूढ़ी गाय, 
दूसरां कू खेत खाय 
तीसरां कू दूध हीन 
खुसि ऊपर खु सि तीन 


एक तो बो लम्बी जोय 
दूसरां कूँ बांक होय 


सातवां अध्याय 


उपसंहार 





'कला' श्रौर उसका स्वरूप--लोक-साहित्य के विविध 
प्रकारों का यहाँ तक जो परिचय दिया गया है, उसके अध्ययन से 
स्वभावतः यह अश्ष प्रस्तुत हो जाता है कि इस सवका क्‍या मूल्य है? 
दूसरे शब्दों में इस लोक-अभिव्यक्ति में कला का कया स्वरूप है ? 

कल्ना? का कोई सुनिश्चित और स्थिर रूप नही । इसकी विविध 
परिभाषायें की गयी हैं ।" परिभाषाकार की दृष्टि मे कक्षा की [कोई न 
कोई अभिव्यक्ति सामने द्ोती है, बह उस जेसी अभिव्यक्तियों को 
ध्यान में रख कर कला के स्वरूप का साक्षात्कार करता है, और उस 
साक्षात्कार के आधार पर परिमापा का निर्माण करता हूँ। फिर भी 
एक बात निर्विबाद प्रतीत होती है कि प्रत्येक अभिव्यक्ति के दो पहल 
देखे जाते हैँ । एक वच्तु-विपयगत, दूसरा रूप-गत । कला की परिभापा 
में परिभाषाकार वस्तु ओर रूप दोनों को अलग अलग मह॒त्व देकर भी 
परिभाषा खड़ी कर सकता है; दोनों के मेल से भी उसकी परिभाषा 
कर सकता है। किन्तु वस्तु और रूप का स्थूल-पक्त ही नद्दी लिया 
ज्ञाता, उसकी आध्यात्मिक व्यास्या भी की जाती दै। इन प्रयत्नों में 
कला का कही विशद्‌ और व्यापक रूप दिया जाता हैं, ऊंही संऊुचित | 
हम यहाँ ऊला की स्वरूप परीक्षा में इन समन्याओं पर विचार नहीं कर 
सकते । दम तो यह मानते हैँ कि अभिव्यक्ति के पूर्वोक्त दो पहलुओं में 
से कला का संबंध रुप! से है। रूप” सौन्दर्य ही कज्ञा का प्रधान 
बिपय है। रूप! के आवार और रूप भेरणा के सावन की दृष्टि से 
बस्तु-विषय” पर जितना विचार द्वोना चाद्विए उतना द्वी कला में 

* देलिये 'साहित्य-प्तन्देश' में प्रो> कन्‍्दहेयालाल सहूय का लेख । 
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तो गद्दाइड मचे, आनन्द आये; दूसरा उन सुझावों को अस्वीकार न्‍ 
करता जाता है जब तक कि उप्तकी रुचि का सुमाव न आ जाय | 
एक सुझाव मानो यह रखा गया-- 
किनक कटोरा घ्यो घना, शुर बनिये की ह॒ष्ट 
तपूं रसोई जैंओऔ मुसाफिर मौं माँचे गहगडूढ 
--नहीं गहगढड, नहीं गहगड़्ड 
इसमें भोजन का उल्लेख है, फिर जल का सुकाव, तब शयन 
का पर मुसाफिर, "नही गहगड़ढह' ही कहता रहा | जब अन्त में उसने 
कहा-- 
सेत फूल हरियाई डइंडी और मिरचों के ठट्ट 
हम घोंटे तुम पियो मुसाफिर यों माँचे गहगढ्ड 
मचै गहगड़ढ मचे गहगढ़ड 
यह है त्रज की लोकोक्तियों की रूपरेखा । लोकोक्तियों मे ज्ञान, 
नीति और मनो रख्चन की त्रिवेणी बहती मिलती है। 


लोक-साहित्य का कला-तत्व | 2६ 





यद् कल्नाकार के व्यक्तिय को उभारने अबवा यश दिलाने के 
लिए नहीं होता । 
मम्भट ने कवि के लिए जिन इदद्देश्यों का उल्लेख किया ह--यश 
से अथ कते 
उनमें से एक भी लोक-कल्ा-काव्य-कद्दानी में नद्दी होता | 
लोक साहित्यकार का यहाँ किचित भी म रहता । इस 
साहित्य का मूलतः व्यवसाय से भी कोई सम्बन्ध नहीं। इस कारण 
अस्वाभाविक प्रभाव इस कल्ा” पर नहीं पड़ते। लोक-मानस की 
स्वाभाविक अभिव्यक्ति द्दी यहाँ होती हैं । यह लोक-मानस दो 'अव- 
स्थाओं से सदा सम्पन्न रहता है : 
एक लोक-जीवन की अपनी दीघे परम्परा की मनोभावना से । 
इसमे हमें उत्तराधिक्त मनोविज्ञान की सामग्री मिलती है । उत्तराधि- 
फृत मनोविज्ञान से हमे निम्न बातें जानने को मिल सकती हैं 
अ--आदिस मानव के क्या विश्वास और अनुभूतियाँ थी ? 
आ--उन पर क्या एतिहासिक प्रभाव पड़े; उनसे केसे विश्वा्सों 
ओर अनुभूतियों में विकार हुए ? 
इ--उन समस्त विश्वासों और अलनुभूतियों के अवशेपो अथवा 
संशोधित रूपों का आज क्या रूप है--उनका क्‍या 
मदत्त्व हैं ? कौन कितना प्राणवान दै ? वह आज के 
लोकमानस को क्या प्रेरणा दे रहा है ? 
दो : लोक-जीवन से व्याप्त सामाजिक-सामूहिक भावना । 
पहली मनोबस्था युगीन स्थिति को प्रकट करती दँ; और इस दूसरी 
अवस्था का मूल-बिन्दु होती हँ। यह लोक-मानव की अद्यतन-स्थिति 
को प्रकट करता हे । 
इस मनोस्थिति से लोक-कल्ञा की दृद मादा बनती है। इस 
मनोस्थिति के कारण ही 'लोक कला? की कसौटी आज़ के विद्वत- 
विज्ञास से निश्चित नही होती । इसी से ज्ञोक-कला में ज्ञोक-जीवन की 
एऐविदापिक बात्ता या लोकवात्तों सन्निद्विद रहती हैँ, और झादिम 
मानव से आज तऊ के सानव की दी सम्बृद्धता प्रकट करती हैं। 
फत्नतः इस कला? मे सुरुचि के व्यक्तित मानों की सीसा आन्‍न्तरिक 
नहीं रहती । वस्तु और विपय सन्बन्धी प्रेरणा परम्परागत होती हैं । 
अभिव्यक्ति के रूपा की मात्र रेखायें दी हाथ में रह जाही हैं। कंत्रत 
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उसका विचार अपेक्षित है। रूप का सौन्द्य-विधान से अनिवायये 
संबंध है | सौन्दर्य की प्रतिष्ठा रूप में ही होती है। 'सौन्द्य” के साथ 
भी कठिनाई यह है कि स्थु्न-ब्याख्या के द्वारा यह हृदयद्भम नही 
द्वोता । प्रधानतः सौन्दय अजछुभूति का विषय है। व्यक्ति के सरकारों 
से अनुभूति प्रभावित द्वोती है, तभी रूप-सौन्दय के विविध विधान 
विश्व के विविध लोकों में मिलते हैं । किन्तु यह भी स्पष्ट है कि यह्‌ 
बेविध्य मानव के साधारण ज्ञान के घरातल पर नही होता। साधा- 
रण घरातल पर सोन्द्य के रूप में एक साम्य होता है। यह साम्य 
नियम ओर मर्यादा्ं से सुनिश्चित होता हे। 


साहित्य में रूप का यह सास्य अथवा साधारणीकरण शैली, 
रुचि, अलक्कार, रस, ध्यनि, रीति के शास्बीय विधान से सिद्ध द्ोता है। 
शाक्ष ने रूप की इस साधारण अवस्था के लिए एक कसौटी श्रर्तुत 
फर दी है। वह कसोटी “रुचि? सौप्ध का एक परिमार्जिव और 
निम्न म धरातल बना देती है| वहाँ तक रुचि-विभिन्नता का कोई अथे 
नदी रहता । इसमें काव्य में हास आने पर भी वह अनादर का 
पात्र नही बन पाता अतः सुरुचि के मध्यम-विधान से शाख्रानुशासित 
अभिव्यक्तियों में रुचि! के आदर्शों और प्रकारों पर विशेष ध्यान देना 
आवश्यक नही रहता | ऐसी अभिव्यक्तियों में कला में प्रेरणा का मूल 
व्यवस्थित द्ोकर ही उदय होता है। ऐसी बात 'लोक-साहित्य? में 
नदी होती | 'लोक-साहित्य” का कवि सहज स्रष्टा होता है। शाल्र की 
वह कभी अपेक्षा नहीं रखता । उसकी ग्रेरणा का प्रत्येक पद स्वोद्भूत 
द्वोता है। सस्कार और लोक-जीवन की भाव-भूमि तथा इन सबका 
दीर्घ परम्परा अवश्य उसकी भेरणा के प्राण की भाँति व्याप्त होती है । 
फलतः: लोक की मर्यादायें ही इस लोक कला की मर्यादाये होती हैं। 
जन-मानस अन्य मयोदाओं की किचित भी चिता नहीं करता । 


लोक-कला की मर्पादायें--- 
लोक-कला की मर्यादाओं को समझ लेना लोक-कला के दर्शन 
फे लिए अनिवाये दे, लोक-कल्षा की ये मर्यादायें मानी जा सकती हैं-- 
१-लोक-मानस की युगीन-स्थिति का अद्यतन-रूप । 
लोक-साहित्य विद्वानों, साहित्यकारों अथवा नगर के कज्ना- 
बिज्ञासी व्यक्तियों को प्रसन्न करने के लिए नही लिखा जाता। 
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प्रन्त में वे मिलते हैं । 
यही कथा रूप हमें अनेकों रूपों में मिलती है। इसे हम 
निम्न-विधि से स्पष्ट समझ सकते हैं : [ देखिए एछ ५२१ पर ] 


२--हृदूय तत्व प्रधान रहता है। लोक-व्यवह्ार में चुद्धि-बृत्त 

की अपेक्षा हृदय के स्पन्दन बहुत स्पष्ट होते हैं। और इन्द्दी से उनकी 
कला का रूप खड़ा होता है । किन्तु इस तल की अभिव्यक्ति 
भावात्मक शब्दों द्वारा नही होती, संकेत-चिन्नों की भाषा का उपयोग 
होता है | इसे समझने के लिए प्रेम-निवेदन” की प्रणालियों पर दृष्टि 
पाव किया जा सकता है । पूरनसल? में पूरनमल की मौसी 
कहद्द रही है 

“सो नई नई गेद किन्‍े सारी । 

सुनि लाला रे ! कटपट भोजन करि ले३ 

अचरा ते ढोरी तिहारी ब्यारि 

सो नई-नई गेद किन्सें सारी 

सुनि बाँदी री कः अन्दर सेज विछ्याइ 

करूँ जाकी मन राजी ।”? 
एक ढोले में-- 

अरे छोरा तू अति को वडो मलूक 

इतनोौ बड़ी तो छारो चौो रहो 

अरे छोरी तू अति की वड़ी मल 

इतनी बड़ी ती फारी चौं रही । 
'मोरा' नाम के गीत में-- 

जोइ जोइ भरे मोरा ठेइ लुढ़काइ 

इृटि हृटि रे मोरा मेरी छोड दे गेल 

मो घर सासु रिसारयंगी जी 

विद्दारी सासु मेरी लगति हू माय 

आज़ु बसेरी चम्पा वाम में जी | 

स्थानाभाष से ये तीन ही उद्ाहस्ण पात्र दें। इनमें शब्दों 

द्वारा हृदय के भाषों को व्यक्त करने का उोग नही | एक चित्र दिया 
गया हैं, उसमें से प्रेम की चाचना सटुलित होती हैं। इस विधान में 
निश्चय दी लोक-कवि ने सुरुचि! का परिचय दिया है। इसी प्रहार 
सभी भावमय स्थितियों मे यह लोक-कत्रि ऐसी ही युक्तियों से काम 
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आवदेगों की स्पन्दन-शीलता को अनुरूपता और अनुकूलता ही आज 
के लोक-अभिव्यक्तिकारों की विशेषता प्रकट करती है। 

जहाँ परम्परागत प्रेरणाओं के शिथिज्ञ और निष्पाण होने की 
आशह्ला किश्वित्‌ भी रहती है, वहाँ उन वस्तु और विषयों की परम्परा 
के प्रति एक धार्मिक भावना संप्क्त होने का आवरण लोक-मानस में 
स्वयं खड़ा हो जाता है। पेसी अभिव्यक्तियों में रस आये या न आये, 
न करने से अनिष्ट भावना और करने से इष्ट श्राप्ति की भावना की 
आशह्का और आशा, उन्हें करते रहने के लिए हमें उक्त आवब- 
रण के कारण विवश हो जाना पड़ता है। ऐसी स्थिति में हम लकीर 
के फकीर तो रह जाते हैं, पर परम्परागत मानस को इससे सन्तोष 
ओर आनन्द प्राप्त होता है। ऊपर के अध्यायों में जो गीत और 
कहानियाँ अनुष्ठान और त्रत के अद्भ हैं, वे इस कथन की पुष्टि करते 
हैं। यह स्पष्ट है कि उनकी कला का रूप आज के कला के आदर्शों 
के श्राधार पर नहीं जाँचा जा सकता | हम तो केवज्न उनके कला- 
तत्वों का विश्लेषण भर कर सकते हैं, फिर यह पुरातत्त्व-विद्‌ का 
कार्य रद्द जाता है कि वह उन तत्त्वों के कला-रूपों को स्पष्ट कर उनका 
मूल्य अज्लित करे । 

इसीसे ज्ञोक-कषि अथवा कल्लाकार की नवीन अभिव्यक्तियाँ 
भी प्रभावित होती हैं । उसे हेर-फेर कर सामग्री वही रखनी पड़ती है, 
केवल उसे अपने सामायिक स्पन्द्नों के अनुकूल बना लेना पड़ता है | 
प्रबन्ध-विधान मे ले तो एक प्रमुख कथा-रूप यह्‌ है '-- 

'छु' एक सुन्दरी हे 

“रा? एक राजपुत्र हे 

दोनों एक दूसरे से अपरिचित हैं। 

'प एक व्यक्ति, बहुधा शुक-पक्ती, दोनों में से किसी एक के 
अथवा दोनों के अनुप्ह से कृतज्ञ-माव-बाधित होकर 'रा' से झु! की 
सुन्दरता का वर्णन करता है। 'रा? सु! पर मोहित हो जाता है। 
रा! का सु पर मोहित होना अन्य किसी कारण से, चित्र-दर्शन 
द्वारा भी हो सकता है। प* 'रा? को सुः के प्रदेश में ले जाता है । 
वहाँ सु भी रा! पर विमोहित हो जाती है। रा? को पराक्रम से 
अथवा स्वयंवर में सु! प्राप्त हो जाती है।इस प्राप्ति से किसी को 
असन्तोष होता है और 'रा? और 'सुः को अनेकों कष्ट उठाने पढ़ते हैं; 
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कषैता दै। इन युक्तियों में सरलता और सुरुचि दोनों द्वी मिलती हैं । 

३--जीवन की आवश्यकता की अनुकूलता-यह तत्त्व ल्ोक- 
फला की यथा मर्यादा निश्चित करता है। इसी के कारण इस कला 
में श्लील और अश्लील का मूल्य नहीं रह जाता। लोक-अभिव्यक्ति 
के रूपों की विभिन्नता इसी तत्त्व पर निर्भर करती है । इस अभिव्यक्ति 
में शास्तीय बन्धन इसी कारण नही रह सकता कि वह जीवन से 
अलग होकर अभिव्यक्ति को नियन्त्रित करता है | इस तत्त्व के कारण 
रूप में भिन्नता ही नहीं होती गीत” और कथन में 'लय”ः और शैली 
भी नियन्त्रित द्योती है। उसके अलक्षारों की प्रेरणा मिलती है । 

पहले और इस तीसरे तत्त्व के कारण ह्वी लोक-प्ताहित्य मूलतः 
तथाकथित साहित्य से कला में भिन्न हो जाता है। 

लोक-कलाकार अपनी अपनी अभिव्यक्ति को जीवन की अभि- 
व्यक्ति के समान सहज और सरल रखता है | वह उसमें उपयोगिता- 
अनुपयोगिता का भाव नहीं आने देता | कला के रूप अथवा घम के 
सम्बन्ध में यहाँ कोई उत्साह अथवा विवाद नही । अभिव्यक्ति की 
प्रेरणा जीवन के स्पन्दनों से मिलती है। उस अभिव्यक्ति में दक्त-त्त्त्वों 
से कक्षा की मर्यादा प्रतिष्ठित होती है और लोक-मानस रुचि और 
शैली को अपनी उसी सहज मर्यादा से निश्चित कर प्रकट कर देता है । 

। लोक-साहित्य में शैली और सुरुचि--जीवन का मार्ग 

विस्तृत, युग-युग से प्रवाहित, बैविध्यपूर्ण रहा है। उसी श्रकार लोक- 
साहित्य है। इसकी विविध शैलियों का न वर्गोकरण सम्भव है न 
यथार्थ परिचय ही । गीतों की शैली लें तो प्रतिपल्ल पर और ग्रति व्यक्ति 
के द्वारा उम्तमें मिन्नता श्रतिपादित दीखती है । फिर भी उन शैलियों में 
से कुछ प्रमुख शैलियों का उज्लेख यहाँ करना उचित होगा। यह हम 
देख चुके हैँ कि जहाँ तक गीतों का सम्बन्ध है उनमें चार वगे होते हैं : 
१--अनुष्ठा निक, २--विशेष अवसरोपयोगी, ३--साधारण, ४--दी्घ 
कथा युक्त | इन चारों वर्गों की शैलियों में स्वाभाविक अन्तर मिलता 
है | अनुष्ठान-सम्बन्धी गीतों की शैली की सबसे बड़ी विशेषता यह है 
कि वह यथातथ्य शैली? में होती है अलुछान और तत्सम्बन्धी बातों 
और नेगों का उल्लेख इनमें रहता है । कुछ गीतों का निर्माण तो सम्भ- 
बतः इसीलिए हुआ है कि सस्कार की व्याख्या करदी जाय, जिससे 
उस संस्कार में किसका क्‍या काये और नेग है, और कौन-कौन से 
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माण 'नहीं मिलता । उल्नटे भावानुरूप सुरुचि के आदर्शों की 
तिष्ठा मिनी है। बड़े काव्यों मे तो यह सब प्रचुरमात्रा मे है। 
गला, द्वीररॉका, जाहरपीर आदि सब में यह बात मिलती 
जाहरपीर' में कद्दी-कही' केवल्ल अक्खड शब्दों आर अप-शब्दों 
का प्रयोग हो गया है। यह भी गीत के सीन्दर्य-विधान से प्रथक 
प्रयोग हुआ है, इस प्रकार के श्रयोग में साधारणतः विशिष्ट गायक की 
अपनी प्रवृत्ति ही कलकती है| 'मोरा? नाम के गीत में जिस कक्षा की 
अभिव्यक्ति हुई है, वह किसी भी ऊँचे साहित्य की शोभा की बच्ठु हो 
सकती है | यद्दी कल्ला की उन्नत-पवित्र श्रेणी अन्य अनेकों लघु-गोतों 
में विशेषतः ढोलों में प्रकट हुई दे । 
अरे चंदा तेरी निर्मल कहिए चाँदनी रे चंदा 
गट श राजा की रानी पानी नीकरी 
अरे कुअटा तेरे ऊँचे नीचे घाट रे अरे कुझटा 
छौरा को धोवे अपनी धोवती 
।... !। अरे छोरा हे मारू बेंगन तोरिला, अरे छोरा 
वी जू' में धोऊँ तेरी धोषती 
' अरे छोरी, तेरे गोवर सनि रहें दह्थरी, अरी छोरी 
* दागु लगेगी मेरी धोवती 
* « परे छोरा भेरे महँदी रचि रहे हाथ'रे, अरे छोरा 
रंग चुऐेगी तेरी धोचती । 

'.. इस गीत में क्रमश' चंद्रमा की चाँदती से, कुए पर दृष्टि पहुँ 
चायी गयी है, फिर धोती वाते लड़का सामने आया हैँ, तब छोरी 
ओर उसका प्रस्ताव । बेंगन तोड़ने, गोवर में दवाथ सने द्वोने, मर्देंदी से 
धोती रेगने में अत्यन्त साधारण अतीकों के द्वारा प्रेम और पविन्न- 
चरिन्न की अभिव्यक्ति है। यह कोशल अन्य साहित्यिक रचनाओं में 
कहाँ मिलेगा ! यह सुरुचि का एक अच्छा उदाहरण है, और कला के 
विकास का स्वाभात्रिक रूप यहाँ मिलता हैँ । 

री लोक-साहित्य में प्रतीक-प्रयोग--स॒रुंचि का संबंध सौन्दर्य 
की अउुभूति से भी ईं। लोक-साहित्य में सोन्द्रय की अनुभूति का 
[कल्पना द्वारा विकसित रूप कम्त द्वी मिलता ई। जीवन की मूत अभि- 
व्यक्तियों के विवान में जो सहज-सान्द्य ओर पुष्ठ सुपम्रा है, वबद लोक 
सादित्य में प्रचलता से अभिव्यक्त हुई है। वह प्रयक्षता जीवनावेग द्भी 
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६-स्थूल्न शब्द-संकेत-चित्रों से भावासिव्यक्ति । 
७--एक सम्बन्धी नातेदार अथवा प्रिय से कोई कार्य 
कराने या न कराने के उल्लेख के 'अवसर पर 
कुछ अन्य सम्बन्धियों पर भी पहुँचना और 
उनकी असमथेता व्यक्त करना | 
८--विविध वस्तुओं की गिनती कराना । 
६--बनों के वर्णन के समय प्रायः तीन वनों का उल्लेख | 
एक वन और दो वन लांघ लिये जाते हैँ, तीसरे 
में कोर घटना घटती है । 
१०--कपड़ों में पाँचो कपड़ों का दर्णन होता है। 
११--मोजन में लप्भपी पूरियाँ, चावल आएि का 
विशेष उल्लेख । 
१५-- मोती के चौक पूरे जाते हैं । 
१३--सुबरन थार और सोने की झकारी रहती है। 
१४--तातै-सीरे पानी का प्रबन्ध रहता है, उल्नटा 
पटा रखा जाता है । 
१४--चम्पा अथवा लौंगों के वाग रहते हैं । 
४८१६--कठिन कार्य के लिए वीड़ा डाला जाता है। 
१७--मकानों पर चार बुजे बहुधा मिलेगे | 
१८--मेँभेंन किवाड़ होंगे । 
१६-- दीपक समरत रात्रि जलेगा, ( द्विल् जरे सारी 
राति ) ; 
२०--पूजा में 'घी-शुरु' रहेगा । 
२१--मैत्री के लिए पगड़ी पल्ञटी जाती है। ' । 
२२-देवी-देवताओं तथा प्रेतों की सहायता की 
कल्पना । | 2 
२३--कहानियों मे कहानियों की शट्लला । 
२४--प्रतीकों का प्रयोग:--विशेषतः श्रेम को अथवा 
योन-सकेतों को प्रकट करने के लिए । 
है सुरुचि--लोक-साहित्य के सम्बन्ध में साधारण धारणा यह 
है कि उसमें गेंबारूपन रहता है। गेंवारूपन का अभिप्राय है सुरुचि' 
का अभाव किन्तु परम्परित ज्ञोक-साहित्य में इसका फिंचितू भी कोई 
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अहंकार” को मारा जा सकता है, पर 'आत्म-ग्लानि! मोरा की कुहकः 
वो मन में वस गयी है, वह अब नष्ट नहीं हो सकती। योगी के 
अनहद नाद” से भी प्रवल यह आत्म-ध्वनि? है। इस भोर' से और 
इसकी कुद्दक से परिचित होने पर कुछ भी नहीं सुहाता, और न इस 
की मूर्त-योजना ही आकर्षित करके मन-तोप कर सकती है, नित्य! 
से प्रेम नहीं रहता । 'मोरा' में जो कला-विकास है, अलक्षार-विधाने 
है, वह कम वढ़ रूप में लोक को समस्त अमभिव्यक्तियों में मिल ज्ञाता 
है। यह विधान निश्चय ही लोक-साहित्यकार की चेतन-वृत्ति से उतना 
नहीं हुआ जितना 'जीवन, प्रकृति, शब्द और अथ्थ के यथार्थ 'एकी- 
करण! अपार्थक्य! के कारण सम्भव हुआ है। जीवन? की अभिव्यक्ति 
जीवन की निजी स्थिति के अनुरूप कभी 'एकांगी” रह सकती है ! 
इसी दृष्टि से ज्ञोक-साहित्य में उपमा का प्रयोग भी बहुत मिलता है। 
समस्त अलक्लारों में उपमा. रूपक और उत्पेत्ता ही सबसे स्वाभाविक 
अलक्कार है | वस्तुओं को हृदयड्रम करने में इनसे प्री सहायता 
मिलती है। ये वस्तुओं के रूप, आकार-प्रकार, गति, स्थिति सभी का 
पूरा चित्र अस्तुत कर देते हैं--उक्ति-वैचिउदय और साटश्य इन दोनों से 
संबंधित अलझ्बार द्वी इस स्थाभाविक साहित्य में विशेष मिलते हैं | 
- रस-- रस? की प्रतिष्ठा लोक-साहित्य में सवसे अधिक मिलती 
है । पर इस लोक-साहित्य में 'रस-प्रतिष्ठा' की स्थिति मनीषी-साहित्य 
से भिन्न प्रकार की होती दे । यहाँ पर रस” उतना “वस्तु-सामग्री! में 
शास्त्रीय उपादानों से परिपक्व नहीं होता, जितना अभिप्रेतः रहता है, 
ओर गीत की लद्दरियों की उद्दाम गति से परिपुष्ट रहता है। रस की 
स्थिति मूर्त-वर्णुन! में गर्भित संकेतों से होती है। प्रबंध गीतों में सभी 
रसों का प्रवाह स्थान-स्थान पर होता है । 'वीभत्स रस? चढ्टा के गीतों 
में फूदड़ ख्री के चित्रण में विशेप हुआ दै। “अद्भुत! का प्राघान्य ठेख्‌ 
के गीतों में हैं। भ्राठ-बात्सल्य और शृक्लार श्रावण के गीतों में वेग से 
प्रवाहित मित्षता है। फाल्गण के गीतों में भी झद्वार ही प्रधान है। 
आवण में कोमलता सरसती है, फाल्गुण में ओज रद्दता है। संस्कारों 
के गीतों में वस्तु मे रस का परिपाक अयवा उसके संकेत भी नहीं 
रहते | पक विशेष प्रकार छी वर्णनात्मकता रहती है, हाँ उज्ञास रहता 
है, वद्द भो गीतों क्री कएठ-स्वर लहदरी में ही विशेष रहता है। ऊहीं- 
कही हलफ्रे भय का संचार मिश्न ज्ञाता है, और कह्दी-कहीं ऐसे ही 
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द्योतक है और छन्द, गति, गीति, शब्द-साधन और बस्तु-वर्णन सबमे 
व्याप्त मिज्ञती है। इन आवेगों को इतना श्रवल करके भी नग्न नहीं 
द्ोने दिया गया । आवेगों को भव्य बना दिया गया है। यह भव्यता 
ही ज्ञोक अभिव्यक्ति की कला का मूर्धन्य है। यही सुरुचि और 
सौन्दय का यहाँ पर्याय है। यह भव्यता श्रतीकों का आश्रय अवश्य 
लेतो है। ज्ञोक साहित्य में यौन-भावों को प्रककः करते समय, 
प्रतीकों का प्रयोग विशेष रूप से हुआ है । चिड़ी तोइ चामरिया भाव, 
नज्ञ को पानी ब्हौव बुरो मेरी तवियत घबराबे”, 'मेरे पीहर में जलेबी 
लच्छेदार चना के लड़आ चों ज्ञायौ? 'सबज कबूतर”, मटर पर अघर 
चले चाकी? ये रसियों में आने वाले कुछ प्रतीक-रूप मुद्दावरे! हैं । 
रसियों में श्रबल्न आवेग के साथ ये अतीक” भव्यता भी देते हैं, और 
उद्दीपन भी बढ़ाते है।यह सुरुचि और सुषसा की परयाप्त मव्यता 
जोक-साहित्य में सर्वत्र मिल जायगी। अतीकः-प्रयोग इस प्रकार 
भव्यता का एक महृत्वपूणं साधन है। ऐसा प्रयोग शाक्ष का शुद्ध 
प्रतीकः प्रयोग नही साना जा सकता । सांकेतिक भाषा का समास-रूप 
प्रयोग ही यहाँ मित्रता है। ऐसा प्रयोग लोक-साहित्य में किसी भी 
वस्तु में देखा जा सकता है। आध्यात्मिक भावों वाले गीतों में तो 
बड़े बड़े पूरे रूपक तक मित्र जाते हैं | शरीर को म्रहल का रूपक 
देकर उसम आत्मा की स्थिति का परिज्ञान कराने वाला गीत इसके 
लिए एक उदाहरण है | 

लोक-साहित्य मे श्रलद्भूगर---ईंस विवेचन से यह ज्ञात 
द्वोता है कि लोक-साहित्य मे भव्यता के लिए प्रतीक'--प्रयोग 'समासः 
अभिव्यक्ति! में परिणत होता हुआ; साधारण अलकझ्लार की स्थिति 
तक पहुँच जाता है। 'रूपक! एक अलझ्ार ही तो है । ये रूपक लोक- 
साहित्य में मिलते हैं पर अधिक नहीं । “अन्य के द्वारा? प्रस्तुत को 
व्यक्त करने की उक्ति का विशेष प्रयोग हुआ , मिलेगा | मोरा नामक. 
गीत में 'मोरा” जैसे प्रतीक हैं बेसे ही 'अन्योक्ति का भी माध्यम है । 
बह भोरा? क्‍या केवल बन का मार है? बन के मोर के बहाने, 
अन्योक्ति! से किसी 'पुरुए:--विशेष को द्वी क़हंय बनाया गया है। 
पर मोर? में 'रलेप से 'मोरा! अथांत मेरा अपना? यह अर्थ भी हे, 
ओर इस दृष्टि से आध्यात्मिक-पक्ष में भी, अपनी-आत्मा की?- 
अनुभूति का अर्थ,देने में भी यह गीत दुर्वल नहीं है। 'मोरा! को, 
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इसके विवेचन का अथे है चरित्नों को हृत्यंगत करना । ज्षोक साहित्य 
में चरिष्रों के जो प्रकार मिलते हैं उन्हे हम यहाँ नीचे देते हैं-- 
१--साधारण स्फुट गीतों मे, जो स्त्रियों में गाये जाते हैं, 'ननव्‌? 
"मिलती है। यह 'नसद” भावज्ञ के पुत्र होने की कामना करती है । 
पुत्र होने पर भावज से अपना नेंग माँगती है। भावज जब नहीं 
देती तो रूठती है, यहाँ तक कि कमी-कभी शाप भी देती है। भावज जब 
उसे मनचाही वस्तु दे देती है, वह प्रसन्न हो जाती है, आशीयाद देती 
'हूं। 'ननद? नेगों के लिए लड़ने वाली है पर उदार-दृड्या है । वे भावज्ञ 
को सोने की कौंमरी लौटा देने को प्रस्तुत है। कही कही 'ननद! भाई 
से भावज की चुगली खाने का काम करती भी दीखती है। भावी के 
पुत्र-जन्म की सूचना मिलते दी, निमन्त्रण न होने पर भी 'ननह! 
भावज़ के घर जा घम्कती है । 


२-भावज्ञ को लोक-गीत में वहुधा संकुचित छूृदय वाक्ी 
बताया है। चह ननद को उससे बदी हुई चस्तु नही देती | 'ननद” घर 
आती है तो उसे भाई से मिलने तक नहीं देती | भाई बाहर गया हुआ 
है, तो घर मे पैर नही रखने देती। ननद्‌ अपने अधिकार का बल 
दिखाकर रहना भी चाहती है, पर क्‍या यह उसऊे लिये यथार्थ में 
संभव है ? इस भय से कि 'निनद! कुछ मांगेगी, भावज यह चेष्टा करती 
हैं कि ननद! को पुत्र-जन्म की सूचना न मिले, उसे निमन्त्रण न 
दिया जाय । किन्तु विना निमन्त्रण जब 'ननद' आ पहुँचती दे वो 
भावज को यह कहने में लज्ञा नही आती कि तुम विना थुलाये क्‍यों 
चल्नी भारी ? भावज के संकुचित हृदय की पराकाप्ा यहाँ देखने को 
मिलती है जहाँ वह 'ननद? के यहाँ भेजी हुई' कॉमरी ज्चौटा देवी है । 
हों छोटी ननदुलि! भावज़ के साथ उसके खेल में द्वाथ बेंटाने बाजी 
होने से प्रेम की पात्ना द्वो सकती है, पर वहाँ भी लड़ने-मिड़ने या घम- 
काने का भय दिखाया गया है । 

३--भाई-बहन--ब्रज के समस्ठ लोक-साहित्य में भाई बदन के 
प्रेम का अपूर्व रूप मिलता है। बहिन माई का पूरा सत्कार करती है, 
घड़े यन्न से उसके लिए भोजन-सामग्री प्रस्तुत ऊरती ह। वह उसके 
लिए तरसती हूँ । एक कहानी में तों बहिन को भाई की रक्षा के लिए 
दस सर छुद्ध व्यागरर तत्पर पाते ढँ। वह चर-चार छोड़रूर पागलों 
को भोंति व्ययहार करती हुई माई को कितनी दी आरापतियों से बचादी 
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हास्य का । हाँ, जन्ति के गीतों में रस मिलता है पर घष्ट रस जटिल 
होता है, जिसमें वात्सल्य, भगिनि-अआरातृ-प्रेम, ननद-भावज फा झगड़ा 
विशेष रहते हैं| इस रस की स्थायी भावना स्नेह! की मावना मानी 
जा सकती है, जो दास्पत्य-रति और वबात्सल्य-भाव दोनों से प्रथक है । 
यह सब होते हुए भी यह यथार्थ है कि 'साहित्याचा्यों” के 'नवरसः 
विधान से लोक-साहित्य के रस-विधान का प्रश्न सलमता नहीं । लोक- 
साहित्य में इतना (भाव! का परिपाक नहीं होता जितना हृदय की ब्रत्ति 
का उद्गार | भाव और दव्ृत्ति में हमें अन्तर करना होगा | भाव तो नौ! 
ओर अधिक से अधिक ग्यारह-बारह तक शाद्थियों ने स्वीकार किए 
हैं। ये मन की अन्तरंग-स्थिति के द्योतक हैं । ये सन के भावों के सच्म 
विश्लेषण के द्वारा निश्चित किये गये हैं।ये विविध भाव-लहरियों से 
परिषुष्ट होते हैं । ये भाव-लहरियाँ सद्ठम और अत्यन्त गम्भीर होती 
हैं, ये प्राणों से सम्बन्धित मानी जा सकती हैं। किन्त लोक-कवि के 
यहाँ इनका इतना सूक्रम महत्त्व नहीं । उसकी अभिव्यक्ति में ऐसे 
सूच््म-भाव जहाँ तहाँ क्षरशिक संचार कर जाते हैं, स्थायी नहीं हो; 
पाते | इन भावों से ऊपर और स्थल है हृदय और मन की विशेष 
अवस्था, यह विशेष अवस्था वृत्ति है । यह स्थलता तीन प्रकार की 
ही होती है। /उल्लासावस्था, ओजावस्था, क्षोमावस्था | जल्लास में 
प्रेम, हास-परिहास, वात्सल्य, भगिनि-भ्रात-सनेह, ननद-भावज का 
प्रेम, रति, ऐश्वर्य-वैभव से उत्पन्न मनोस्थिति आदि का समावेश होता- 
है। ओज में वीरता, उत्साह, अद्भुत, रौद्र आदि भावों का संचार 
होता है। ओज में आवेग की उद्दामता रहती है, उल्लास में आवेग की 
उदात्तता; ज्ञोभ में भय, ज्रीडा, करुणा, निराशा आदि संचार करते 
हैं। इसमें आवेग में अबरोध रहता है। लोक-साहित्य में उल्लास, 
ओज और ज्ञोभ ही हृदय की तीन-बृत्तियों के रूप में विवध सूक्ष्म 
स्थूल भावों के सद्वार से पुष्ठ होते हुए 'रस” का आनन्द प्रस्तुत " 
करते हैं लोक-रस में एक विस्मय स्ेच्र अन्तव्याप्त मित्रता है | 
लोक-साहित्य में चरित्म---यहाँ तक हमने लोक-साहित्य 
फे रूप और रस की समीक्षा की है। रूंप से भी मह्त्ववर्ण है 'बस्तः | 
चस्त हमें जीवन की सीमाओं का ज्ञान कराती है । वस्तु में पात्र और 
परिस्थिति--पुरुष और प्रकृति का समावेश होता है। “पुरुष” लोक- 
साहित्य तथा अन्य साहित्य में पात्रों का रूप ्रहण करता है, और 
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परीक्षा के लिए 'सीता? को एक वार अग्नि में श्रविष्ट होना पडा, 
दूसरी बार उसी परीक्षा में वे प्रथ्वी में समा गयीं। सीता के प्रथ्ती में 
समाने में 'सतः की परीक्षा से अधिक ज्ञोम की मात्रा थी। बज के 
स्कुट गीतों मे क्षोम को ही प्रधानता दी है, सत” को नदी । राम को 
देखते ही वे पृथ्यों में समा जाती हैं, राम दोड़ते हैं तो उनके द्वाथ गें 
केवत्न वाल पड़ते है | मारू को अपने सत की परीक्षा देने के लिए 
कच्चे सूत से कच्चे घट में कुएं से पानी खीच कर ढोला को पिलाना 
पड़ा है, फिर कुएं के पानी को ही सत से उसने उसमेंगा दिया हैं 
'हीर!ः और 'मारू? का रूप प्रायः एक सा हैं। द्वीर' में अलीकिक 
व्यक्ति परक ग्रेम की प्रथल्ल अभिव्यक्ति है | मारु मे इसी व्यक्ति-परक 
प्रेम को सम्भ्रान्त और अधिक गम्भीर बना दिया गया हैँ। सारज्ञा- 
सदावृक्त में 'सतः प्रेम में घुल गया दूं, उस कद्दानी कार ने प्रेम का जन्म- 
जन्मान्तर का रूप प्रस्तुत कर दिया है | सत' में शक्ति भी 8। सती 
के स्पर्श से दुलदृल में फँसा जदह्वाज चल्न देता है, सूखे तालाव में जल ' 
आ जाता है, सती पर सिद्ध पुरुष के शाप का कोई प्रभाव नही पड़ता 
सती अपने झूतर पति को सव! के वल्ल से और सुश्रुपा से पुनरुछ्ीित 
कर लेती है। | 

सत की रत्ता के लिए ज्री को हम कौशल फा उपयोग करते भी 
पाते हैं | कथासरित्सागर की उपकोशा की भाँति ही ठाकुर रामपर- 
साद! नामक कहानी की नायिका है । हीरे की कनी, तथा ' आग के 
द्वारा आण गेवाकर रक्षा करने में मो लोकऊ-साहित्य की स्ियाँ नहीं 
चूकी । सत! की रक्षा फे लिए एक विधान छः मद्दीने अथवा एक वर्ष 
की श्रवधि का रहा है| इस बीच में सती अपने पति की खोनन का 
प्रबन्ध करती है, अथवा अपने यहाँ ऐसा आयोजन करती है कि बह 
पति आऊर मिल जाय | सदायने बॉटना, अपनी सूर्ति खड़ी करना, 
विशेष कहानी सुनाने वाले को पुरक्तार देना, चूड़ियाँ पहनना और 
फोड़्ना आदि कितने ही 'आयोनन दसी निमित्त आये हैं । 

सता और प्रमः दो परथक नत्व दें, उसे लोक-साहित्य में ल्ली- 
चरित्र से स्पष्ट किया गया हूँ । ' यह तो वह क्यों?” में ञ्ञी अपने 
प्रेमी के लिए तो पुत्रों को मार डालती द। प्रेमी की भत्संना पर इसे 
भी मार कर गाड़ देंदी द॑। रहस्य खुलते देख पति को सार कर सतो हो 
जाती है, पति के साथ भस्म हो जाती हैं। एक पुरुष इस भेद को 
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बहिन के प्रेम से गीत परिपूर्ण हैं। भाई भी बह्दिन का उतना दी 
न रखता है | वह बहिन के लिए अपनी हटीली ख््ी तक को त्याग 
फो तत्पर है। वहिन जो माँगती है उसे बह दिलाता है । प्रेत योनि 
होने पर भी बहिन को भात देने पहुँचता है। यह सब होते हुए भी 
हेन के प्रेम में विशेष त्याग और भाव सम्पन्नता है। भाई के नाते 
 पविन्नता और दृढता को पशु-पक्ती भी पुष्ट ही करते हैं । 
४-ब्ली-चरित्र--स््ी-चरित्रों का एक प्रकार “चन्द्रावली” के 
एप का साना जा सकता है। यह श्री कुल-मर्यादा और प्रतिष्ठा को 
ग़णों से बढ़कर सममतती है | मुगल के द्वाथ में पड़ जाने पर स्वयमेव 
जलकर भस्म हो जाती है। चन्द्रावली का चरित्र असहाय ख्री के लिए 
आदर प्रस्तुत करता है | चन्द्रावली गृठस्थ बाला है, उसके चरित्र-का 
मूलाघार गृहस्थ-धर्म है, प्रेम नहीं | उसमें 'पातित्रत्यः है, पर बह 
'पातिब्रत्यः घर की मर्यादा का एक अड्ड है । 
लोक-सा हित्य द्वारा प्रस्तुत किये श्ली-चरित्रों में से उस स्ली का 
घरित्र पिशेष आकर्षक है जिसने पति को देखा नहीं। पानी भरते 
समय कुँए पर एक व्यक्ति आ जाता है| वह उससे कद्दता है तुम्दारी 
सब सखियाँ प्रसन्न हैं, तुम क्‍यों उद्यास हो, तुम्हारा पुरुष नहीं है 
चलो में तुम्हें ले चलू । बह उसे पर-पुरुप समझ कर उसे भल्ता-बुरा 
कह कर घर आती है । माँ से उसे पता चलता है कि वही उसका पति 
है। पति! में उसे भक्ति है, यह पति उसके लिये मगवान की भाँति है 
अप्रत्यक्ष है पर पूजा का भाजन है। अनजाने वह अपने पति की 
भत्सेना कर बैठती है, पर वह पति को 'पर-पुरुष” समझ कर ही ऐसा 
करती है । उसका पातित्रत्य अखण्ड रहता दै। यह बाल-विवाह के 
परिशाम का एक चित्र है | ढोला में 'मारू का भी विवाह बाल- 
विवाह है । 


मारू' ने ढोला को नही देखा । ढोला ने मारू को नही देखा । 
भारू अपने सती-धर्में को किबख्विन भी लाच्छित नहीं होने देना 
चाहती | ढोला फी पूरी परीक्षा करने के उपरान्त आश्वरत हो जाने 
पर ही वह उसके समक्त उपस्थित होती है। उसका सतत सीता के 
सत्‌? की भाँति जामत है 

सतियों की विविध कल्पनाएँ त्लोक-साहित्य सें की गयी हैं। 
इन सतियों को बहुधा अपने सत की परीक्षा देनी पड़ी है | 'सत्‌” की 
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की आण रक्षा के लिए प्रसन्न-चित्त अपने समस्त कुटुम्ब को बलि चढ़ा 
देते हैं । ऐसे राजा मिलते हैं जो रात में छिपकर प्रजा के, ठु.ख सुख को 
प्रत्यक्ष देखते है. और सहायता पहुँचाते दें। ऐसे सिद्ध और सन्त 
मिलते हैं जो चमत्कार दिखाते हैं, भक्तों पर अपना आतकू जमाते हैँ 
सेवा-सुश्रपा से प्रसन्न होकर सन्‍्तान का वर, अथवा मनचाही वस्तु 
को प्राप्त करने की युक्ति बता देते दें । ऐसे प्रेमी मिक्षते दें जो स्वगे तक 
से प्रमिका को प्राप्त कर लाते हैं, ऐसे प्रेम-पात्र मिलते हैं, झिन्दे एक 
से अश्रधिक क्षियाँ प्रेम करती हैं, और अपने अधिकार में रखना 
चाहती हैं 2 ली 

६--देव तथा दानव-च रित्र--लो ऊ-साहित्य में देवों तथा दानवों 
( दानो ) का भी ग्राहुल्‍य रहता है। शिव-पावती, देवी, दर्शराय, 
विष्णु, वैमाता, नारद, भगमान, इन्द्र, अप्सराये, तो देवयोनि से 
सम्बन्धित पात्र हैं । दाने तो अनेको हैं । ये नायक के द्वाथों मारे जाते 
हैं । इनके प्राण वहुधा किसी अन्य वस्तु में रहते हूँ । 

दुनमे आवश-प्रतिष्ठा--चरित्रों के इस परिचय से रप्ट हूँ 
कि लोक-सादित्यकार ने सहज रूप में अपनी कल्षा में आदर्शों की 
प्रतिष्ठा कर दी है। घटना-बैचित्ष्य में से हम फहानियों मे आदर्श की 
प्रतिष्ठा होती मिलती हैँ । स्त्रियों में सतीत्व, कुल-मयादा, ग्रेम पर वरलि 
होने की भावना, भाई के लिए अपूर्य त्याग, पति-भक्ति, वात्सल्य के 
आदर्श रूप बिखरे मिलते हैँ । पुरुषों में पित भक्ति, मिन्रपप्रेम, पर दु'ख 
कात्तरता, उपकार-भायना, साहस, आपत्ति में घैये, अवसर पर तत्पर- 
बुद्धि, ठप की प्रतिष्ा, स्थामि-भक्ति, के झ्ाघनीय रूप मिलते हैं । टन 
आदशों में चरित्र की सूक्ष्मता भी दिखायी गयी है। क्या प्रेम, स्या 
पातिन्रत्य, क्या स्व्रामि-भक्ति क्या पिठ-भक्ति सभी में इन भावों के स्थृज्न- 
रूप द्वी नही मिलते, इनके सूचम-दत्त्व भी थरकट हुए हैं। दृरिश्चद्ध फी 
सत्य-परीज्षा से, मास की सत्य-परीक्षा में, सार की सत-परीक्षा में 
मोरा के द्वारा प्रेमामिव्यक्ति में यद्‌ तथ्य सिद्ध हुआ मिलता दे । 

मनोवेज्ञानिक तत्व--लोक सादित् साधारण जनता का 
साहित्य है और यद्द सादित्य उन्हें अति प्रिय भी है। कोई भी अपि- 
व्यक्ति उस समय तक प्राह्य नहीं हो पाती, जब तक कि बह ऊझ़िस्ती न 
किसी रूप में मनावेज्ञानिक तत््तो को सन्तुष्ठ न करती हो। कोफ- 
साहित्य की लोक-प्रियता यह सिद्ध फरती ६ कि इस साहित्य में 
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जान कर आश्चय करता है, और उसे जिज्ञासा होती है। उस जिज्ञासा ' 
के समाधान में वह स्वयं प्रेम में प्रसत हो अपने बालकों को बलि दे 
देने को अस्तुत द्ो जाता है। वही वह प्रेम की अनुभूति पाता है । 

ओतिनी! भी स्ली-चरित्र में महत्त्व रखती है। वह पतित्रता है, 
पर आत्तवाली है। उसका पति जिस समय अपने वचन को भज्ञ कर 
दूसरे विवाह्ाथे सिर पर मौर रखता है, उसी समय बहू प्राण त्याग 
देती है। मृत्यु के उपरान्त भी बह पति की सहायता निरन्तर 
करती है। 

ज्ली-चरित्र' शब्द के अभिषाथ से अतिरिक्त म्ुह्यविरे के अथे 
में द्ली-चरित्र' से ज्ली के छल प्रपद्चमय व्यवहार का ज्ञान द्वोता है । 
ज्ली-चरित्र॑ पुरुषस्य भाग्यं, देव न जानाति कुतो. मनुष्य: । तथा त्रिया 
चरित जाने नहिं कोई, खसम मारि के सत्ती होई” आदि कथनों में 
स्षी-चरित्र अथवा त्रिया-चरित्र की जिस अगम्यता की ओर संकेत 
किया गया है, वह उसके प्रेम सम्बन्धी-चरित्र की ही अगम्यता है| 
लोक-साहित्य में ऐसे कितने ही ख्ली-चरित्र हैं जो पर-पुरुषों से प्रेम 
करते हैं | इन पर-पुरुषों में साधू , कोढ़ी तथा अपाहिज भी हो सकते, 
हैं। स्लियाँ इस प्रेम के लिए अपने पति को अपने द्वाथ से 
मारती हुईं भी मिलती हैं । किस्सा तोता-मैना में तो तोता और मैना 
में यह रपधों है कि एक स््री के चरित्र-दोप अधिक सिद्ध करे, दूसरी 
पुरुष की चरिन्र-हीनता दिखाये। इन किस्सो में अग्छीलता की मात्रा 
विशेष है, और सुरुचि का लोक-वात्तोौचुरूप भाव नहीं। ये किस्से 
फल्नतः विज्ञासी नागरिक लोक का साहित्य है । 

४--पुरुष-चरित्र--पुरुष-च रित्रों में हमें ऐसे राजकुमार मिलते, 
हैं, जो घर से केवल साहस-पूर्ण काये करने के लिए निकल पड़े हैं । ये 
एकानेक कठिनाइयाँ मेलते है, अनेकों का कष्ठ दूर करते हैं। ये भाग्य- 
बादी भी होते हैं, पर अपना उद्योग भी करते हैं। विशेष सूट में 
अपनी शक्ति से काम न लेकर किसी देवी-देवता या ग्रेत को पुकारते हैं 
और उसकी सहायता प्राप्त करते हैं । मित्र भी यहाँ ऐसे हैं जो विशेष 
कौशलों के जाननेवाले है, ओर एक दूसरे के कष्ट में सहायक होते हैं | 
फ्ठिन परिश्रम करके ये विविध कार्य सम्पादित करते है। ऐसे ठग मिलते 
हैं जो चतुराई में बड़े-बड़े चतुरों के कान काठते हैं, ऐसे सेवक मिलते 
है, जो स्वामी के दिए असम्भव कार्यों को ही पूरा नद्दी करते, स्वामी 
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स्तर पर मनोत्रेगों का उद्याम उद्देंग लोक-पसाहित्य में होता हँ। भाव- 
प्रायल्‍्य और गति इसके विशेष लक्षण हैँ। 'काम! इन समस्त मनो- 
'ेगों के मूल मे रहता है । यह प्रकृति की भूमि के दशेन में पुरुषों का 
चित्रण प्रस्तुत करता है | 
'. सामूहिक मनोविज्ञान की दृष्टि से लोक-साहित्य में वे गीत 
विशेषतः आयेंगे जो समूह के द्वारा गाये जाते हैँ। सामूद्दिक मन 
मन्यरता नहीं चाहता, अधिक उतार-चढ़ाव भी उसे नही रुचता। 
यह तो गीतों की रूप-सृष्टि से सम्बन्धित तत्ल हैँ। इसी तत्त्त के फल- 
स्वरूप स्लियों के ढोले, पुरुषों के रसिये, दोलियाँ तथा मनन दें। 
सामुह्िक मन व्यक्ति मन से निश्चय ही भिन्न द्वोता दे। जो वातें 
व्यक्ति अपनी मर्यादा के अनुकूल नही समझता, भिन्‍्हे व्यक्त करते 
अकेले उसे लज्जा प्रतीत होती है, उन्हीं वातों को समूह में मिलकर 
फहने-करने में उसे सकोच नही रहता । गालियाँ तथा अश्लील यौन 
वर्णन सामूहिक अभिव्यक्ति में ही सम्भव हैं। इसका 'अभिप्राय यह्द 
नहीं हैं कि सभी सामूहिक अभिव्यक्तियाँ ऐसी दी होती देँ | कोई गीत 
अपनी ज्य के रूप के कारण सामूहिक अभिव्यक्ति का माध्यम बनता 
है, कोई गीत उद्प्त भायों के कारण समूह-मन को भाता है, कोई उद्दी- 
पक भावना के कारण । केवल कुछ गीत अश्लील होते &ँ। सामूद्दिक 
गीतों में बस्तु की दृष्टि से कोई फथा-भाग भी ले लिया जाता है । लोऊ- 
गीत अधिकांशतः सामूहिक होते हैँ । पर उनमें व्यक्ति-मनोविज्ञान के 
उपरोक्त तीनों स्तर मिल जाते हैँ । यथार्थत' व्यक्ति समूद्‌ के अन्तर्गत 
ही उक्त तीनों रर ग्राप्त करता है। अकेला व्यक्ति! बोद्धिक विशेष 
रहता दे मोर उसे सामूहिक मनोदृत्ति से घुणा होती दे । पर समृद्द # 
चह उस वीद्धिकता को त्याग देता दै। 
पुरुष स्नी तथा बालक्न--गीतीं तथा कद्ानियों के विवेचन 
में हमने देखा हैं कि गीतो का एक बर्गे पुरुषों से सम्बन्ध रफ़ता है, पुरुष 
उन्हे गाता है । पुरुष के गोतों मे दीवंइत्त, विशेष उद्माम आवेग, अति 
आओज, तथा स्पर का उम्र आरोद दोता हँ। स्लियों के गीद लघु-फाय 
होते है, आवेग टद दोवा दे, पर तीघ्र नहीं होता, ओज़ प्रायः नदी 
द्वीवा, स्पर में आरोहण की एति मन्धर द्वोठी है । यह भी हनने पर 
हूँ कि बालर-बालिकाओं के गोन भी दते 4 । पुरुष और खियों के 
गीतों के चरण लम्ते होते हें, बालद्चनयानिजाओश्रों के गीनों हे चरणु 
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स्वमावतः कोई मनोवैज्ञानिक तत्व विद्यमान है। मनोविज्ञान के हें 
दो रूप मिलते हैँ : एक व्यक्ति-मनोविज्ञान, दूसरा सामूहिक मनो- 
विज्ञान | व्यक्ति मनोविज्ञान में व्यक्ति के मानस की प्रक्रियाओं पर 
विचार किया जाता है| लोक-सा हित्य में इस व्यक्ति फे मनोविज्ञान 
के आधार पर तीन स्तर मित्नते हैं : 

एक वह मनोवैज्ञानिक स्तर है जिसे आद्मि-मानव के मानस 
का अवशेष कह सकते हैं। आदिम मानव के भावों की भाँति इस 
साहित्य में हमें ऐसा साहित्य मिलता है जिसमें कार्य-कारण परम्परा 
से रहित विश्वासों का समावेश है । ऐसे विश्वासों में ही वह समावेश 
है ज्ञो अपने चारों ओर के पराथथों में ऐसो शक्तियों के दर्शन करता है 
जो उसे हानि पहुँचा सकती है। इस विश्वास के साथ उसके मन के 
भय बँधे हुये हैं। इन शक्तियों को चह मनतः प्रसन्न कर देना चाहता 
है अथवा अनुएान से उन्हें कीलित कर देना चाहता है। यह तान्ब्रिक 
स्थिति ऐसे साहित्य को अत्यन्त रुखे-सूस्े इतिबृत्तात्मक पुनरुक्तियों 
से युक्त बना देती है । ऊिसी वस्तु के स्पशे करने, किसी वस्तु के खाने, 
किसी वरदान से सनन्‍्तान उत्पन्न होने का विश्वास भी इसी कोटि का | 
है। किसी के स्पर्श से, अथवा रक्त वूंद से प्राण-प्रतिष्ठा भी ऐसे ही 
विश्वासों के अन्तर्गत है । | 

लोक साहित्य में इन बातों की प्रचुर्ता है और वे आज भी 
लुप नही हो पायी । यही बात यह्द सिद्ध करती हैँ कि मन्तुप्य के मन मे 
आदिमि-संस्कारों का कोप विद्यमान है, और बे उसकी बौद्धिक उन्नति 
के पीछे ठोस मित्ति की भाँति खड़े हुए हैं। भय की जड़े बहुत गहरी 
हैं, जीवन-विज्ञान में बौद्धिक आस्था भी'इस भय की जड़ों को नहीं 
उखाड़ सकी है और न वह उन टोटकों को ही मिटा सकी है जो इस. 
भय के समाधान के लिए अनिवाये रहे हैं | 

दूसरा मनोवैज्ञानिक स्तर वह है जिममे प्रथम बौद्धिक उन्मेष की 
भाँकी है। इसमें 'कार्य-कारण' की व्यवस्था 'कल्पना” से हुई है ।.“अद्भत! 
का तत्त्व,अत्यन्त प्रबल हुआ है। यही मनोवैज्ञानिक प्रवृत्ति कथा-कद्दा- 
नियों के रूप में प्रतिफल्लित हुई हैं, इसी से असम्भव सम्भावनाएँ और 
विषम स्थितियों का समीकरण कहानियों भे हो जाता है। इस स्तर 
फी बस्तुओं में 'भावभयता” का पुट कम रहता है 

तीसरा मनोवैज्ञानिक स्तर है. 'भावमय” अभिव्यक्ति का। इस 
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लोक साहित्य में निरन्तर मिलता है| इनमें यौन-संकेत आते है । पर 
संयम और सुरुचि के साथ द्वी आते हूँ। अत्यन्त उद्दाम उदीक्ति 
की अयस्था में ही लोक-साहित्य नग्न यौन-बर्णन में प्रवृत्त द्वोता है, 
और इस वर्णन में प्रवृत्त होने पर फिर उप्तके लिए कोई आवरण नहीं 
रह जाता | इस अवस्था में भी वह यौन अज्ञों का उल्लेख मात्र करके 
रह जाता है | यौन-संपर्क की चाह अथवा यथार्थ सम्पर्क का वह 
संकेतों से ही श्रकट करता दे । वह पंतजी की भाँति अथपा प्रसादजी 
की ,माँति रति की गति-विधि में नही फेंसता | उसकी अधिकाश स्थिति 
उद्दीपक वर्णनों तक ही रहती है। वह एद्दीपक-साहित्य भी लोक- 
साहित्य-सागर में एक बहुत छोटा अंश है। झौर ऋतु-अनुकूल ही 
उद्घासित होता है। छ्लियों मे यह उद्दीपक-साहित्य बहुधा श्रावण में 
अथवा वियाह के अवसरों पर, पुरुषों में बहुधा होली के अवसर पर 
वसंत ऋतु में । 
जाति विज्ञान तथा नृ-विश्गन के तत्व--लज में प्राप्त 
जोक-सा हित्य में नु-विज्ञान और ज्ञाति-विजान की सामग्री उस परि- 
माण में नहीं मिलती, जिस परिमाण में यह किसी जद्गली जाति में 
मिल सकती है । त्रज-च्षेत्र भारत की अत्यन्त प्राचीन-कालीन संस्कृति 
का प्रदेश है, ओर मनीपियों का गढ़ रहा दे । एकानेक संस्कृतियों का 
यहाँ सघर्ष हुआ है । अतः समस्त सामग्री मिल्ो-जुली हों सकती है । 
फिर भी कद्दी कहीं कुछ संकेत इस विपय में मिल जाते दँ। इस 
सामग्री को भी दस कई स्तरों में बॉँट सकते हैँ । 
पहला स्तर--१--वद्ध मूत्र के स्पश मात्र से गर्भाधान | संतान के 
लिए पुरुष ओर श्ली संयोग में किसी कार्ये-कारण- 
परम्परा की मान्यता न होना । 

- २-अपने चतुर्दिफ आंबी, पानी, भूमि, आकाशीय 
व्यापार में सतीव मानवीय अपने जैसे कत्तु त्व का 
परित्ञान और उनसे हानि की आशा और ऋरूय, 
पशु-पक्तियों के बोलने का प्रिश्वास यही से । 

दूसरा स्तर--१--रक्त में श्राणु-तत्व का विश्वास । पत्वर रक्त से यु दिया 
जाय तो प्राण-चान दो जाय | पुतले में सक्तकी बूंद 
ढाह्य दी जाय तो पुतत्षा सजीव दो जाय, शत पुरुष 
के मुख में रक्त बूंद ढाल दी ज्ञाय वोबढ़ नी पड़े 
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बु-लघु द्वोते हैं, बृत्त भी लघु होता, और लघुकाय होता है। उतार- 
ढ़ाव आरोह-अवरोह का अमाव रहता है। गति चद्वल पर दृढ़ रहती 

। क्ियों के गीतों में उनके लोक की ही सामभी रहती है, अधिका- 
6: इन गीतों में नाते-रिश्वों का उल्लेख, नेगाचार, आभूषणों तथा 
प्रोजनों का वर्णन, टोटकों का अनुधान, छोटी-छोटी प्रेमकथायें, 
परिपाटी से प्राप्त स्थृति का समावेश रहता है। इनमें कम से कम 
परिवर्तन होता है, पुनरावृत्तियाँ भी रहदी हैं। जो नये गीत ख््रियों में 
गाये जाते हैं वे या तो भक्तिप्रधान द्ोते हैं या किसी भी सामयिक 
विषय पर हो सकते हैं। पुरुष के गीतों में विस्तृत भूमि रहती है, 
कथायें बहुत बड़ी हो सकती है; उनमें प्रेम-कथा की मुख्य वस्तु रद्दती 
है, पर वह्‌ वस्तु विविध घटनाओं और र्ों की स्थिति में से जाती 
हैं, अद्भुत कर्मों से यह परिपूर्ण रहती है। ल्लियों की प्रेम-कथाओं में 
प्रधानता अत्यन्त साधारण पात्रों की रहती है, घोविन, बनजारा आदि 
की । पुरुषों के गीतों में यह बात नही होती | ख्तल्रियों के गीतों के प्रधान 
भाग में राम-सीता, कृष्ण और राधिका तथा गोपियों का उल्लेख नहीं 
द्योता ' पुरुषों के आवेगमय गीतों में 'राधा-कऋष्ण” का प्राघान्य द्दो 
जाता है। पुरुष अन्य पौराशिक दूत्तों को भी स्थान देता है। श््रियों 
के समस्त आनुष्ठानिक तथा साधारण साहित्य में भी पौराणिक वस्तु 
नही दिखाई पडती । जो थोड़ी बहुत ऐसी वस्तु मिलती है, बह 'ख्लियों 
के उन गीतों में मिलती है जो खेल के गीत कहलाते हैं और जिनकी 

- सत्री-गीत संविधान में कोई अनिवायता नहीं, और जो मनोरखतनाथे 

बाहर से लिए गये माने जा सकते हैं । 

वालक-वालिकाओं के गीठों में कल्पनाओं की अर्ुुत विडम्बना 
दिखायी पड़ती है ! वृत्त लघु होते हैं। और विल्कुल कल्पना से गढ़ें 
हुए होते हैं । इनमें कोई भी पौराणिक इत्त नही मिलता । पशु पत्तियों 
को अच्छा स्थान मिल जाता है। पक्षियों की फुदकन और उड़ान 
के समकक्ष ही इन गीतों में फुरकन और उडान रहती है। वाज़न-मनो- 
वृत्ति के अनुकूल इनके साहित्य में विविध वस्तुओं का परिचय «रहता 
है, स्मरण और आकर्षण की सुविधा के लिए चरणों की पुनरादृत्ति 
रहती है । पुरुष-स्त्री और वालकों की मनोबृत्तियों की स्थुल्ञ अनुरू- 
पता इनमें मिलती है । ु 

पौन-तत््व--स्त्री और पुरुषों के विविध सम्बन्धों का वर्णन 
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अप्टम रतर--  १-देवताओं का भूमि से सम्बन्ध । 
२--अबतार का अवृतरण : राम तथा कृष्ण । 
३--पौ राशिक गाथाओं का पल्धवन : वीर-पूज़ा । 
नवम घर-- १--चीरों में देव-भाव : ऐतिहासिक व्यक्तित्वों का 
दिव्यत्व प्राप्त करना । 

यह बात ध्यान देने की है कि ब्रज के लोक-साहित्य में राधा- 
कृष्णु का वर्णन बहुत ऊपर के धरातल पर और बहुत कम मिलता है | 
इसे दसवें स्तर की चीज़ मानना होगा, और यह अवश्य दी साहित्य! 
के प्रभाव से न्ज्ञ में प्रचलित हुआ है । 

जाति-विज्ञान की दृष्टि से विविध जातियों की कहानियाँ तथा 
लोऊोक्तियाँ मिलती दे । उन पर ऊपर कुछ विचार हो चुका है (* 

साधारण संस्कृति के मुल--ऊपर जो विवेचन हुआ है 
उससे और जो जहाँ-तह्ाँ तुलना की गयी है, उससे एक बात अत्यन्त 
स्पष्ट विदित होती है। वह यह है कि 'लोक-साहित्य' के अधिकांश 
भाव, उनकी अधिकाश वस्तु विश्व में व्याप्त है । भारोपीय परिवार की 
साधारण सांस्कृतिक समानता तो इनसे निमश्चय ही प्रकट होती दे । 
पर आये तथा आर्येतर सस्कृतियों का इतना गहन मेल-जोल हुआ है 
फ़ि पिछड़ी ज्ञातियों ओर पिछड़े प्रदेश के निवासियों में भी वही 
कहानियाँ और अनुछान नाम और रूप बदल फर मिल जावे ई, 
इससे साधा रण संस्कृति की व्यापकता सिद्ध होती है। यहाँ हमने व्रज 
के लोक साहित्य का कुछ परिचय और मूल्याफुन कराया दै। यह्‌ 
साहित्य भी विश्व लोक-साहित्य का एक अश है। इसमें भी वे सांस्छ- 
तिक तत्त्व मिलते ही हैं जो विश्व में सामान्यत' सिलते हैँ । 

लोक-साहित्य का प्रभाव--लोक-साहित्य की प्रवलता हम 
देख चुके हैं । यह जीवन के साथ बहने वाला साहित्य है, फलतः प्रभाव- 
शाली हूँ ! इस जोक-सादित्य ने वेदिक-फाल से आज वक साहित्य को 
प्रभावित किया है। हिन्दी-साहित्य तो लोक-साहित्य छा बहुठ ऋणी 
है। कारण यद है फि दिन्दी-भापा जन्म से त्ोऊ-भाषा रही है, भौर 
घर्कत' भाषा के साहित्यिक उत्तराधिकार से भी भधिक उसे लोक- 
मैधा का अविझार मिला रहा दै। तुलसीदासजी के ये चरण पिशेष 
ध्यान देंने योग्य ईँ--“का सापा का संस्छत प्रेम चाहिए सोच ॥” 

» देसिये बोया प्ोर छठा प्रन्याम । 


रेप [प्रजल्ीक साहित्य का अध्ययन 





ए--समान-धर्मी अथवा सहजात, अथवा अंग्रागी' में 
अनिवाय सम्बन्ध : मा के दृध से भरा कटोरा पुत्र 
पर सझ्कूट के समय खून बन जायगा; मित्र का दिया 


हुआ फूल कुम्हिला जायगा, आदि | 
३--प्रकृृति में दिव्यता का भाव। 
तीसरा स्तर--१--प्राण-तत्व की प्रथक प्रतिष्ठा। किसी चिड़िया में, 
किसी पदाथे में, तलवार की मूठ आदि में । 
२--प्राण-तत्व” की शरीर से प्रथकता। सत्यवान के 
शरीर से यम प्राण” निकाल कर ले गया, फिर 
लौटा दिये । 
३--द्व्य-शक्तियों में भी प्राण-प्रतिष्ठा । 
चौथा स्तर--१--'प्राण तत्व” का चाहे जहाँ प्रवेश, एक शरीर छोड़ 
कर दूसरे शरीर में | यह चमत्कार विद्या से प्राप्य । 
इससे अनेकों अदूमुत कहानियों का जन्म, 
२--विविध योनियों में जन्म का चक्र | बौद्धों और जेन 
कहानियों के कथा-विधान में | 
३--प्रकृति में मातृत्व का भाव-वीज : प्रथ्वी को खोदने 
के लिए लोहा न चाहकर, द्विरन का सींग चाहना। 
४--प्रथ्वी के लिये बलि का आयोजन । 
पाँचवा स्तर-१--प्रकृति का बहुदेव बाद : सूर्य, इन्द्र, वरुण | 
२--आत्मा? का आविष्कार : य आत्मदा बलदां यस्य 
विश्व उपासते, प्रसिशं यस्य देवा यस्यच्छाया 
अमृत यस्य मृत्यु: कस्मेंदेवाय हृविपा विधेमः । 
३--पुनजेन्म तथा आवागमन । 
छुठा स्तर--१-प्रक्ृति देवों पर लौकिक-प्रभाव : देवताओं के रूप 
में संशोधन ! 
२--त्रह्म की अलुभृति | अद्वेतवाद की पतिप्ठा । 
३-प्रतीकात्मकता और रहस्य-भावना । 
सप्तम रतर-- १--सौर-परिवार के देवों के साथ भौस देवों अथवा 
पार्थिवों की कल्पना : गणेश का आविर्भाव | देव- 
ताओं की नये रूपों और नामों मे परिण॒ति | 
२--देवों के साथ देवियों की कल्पना | 


परिशिष्ट 


[ उपयोगी पुस्तक ] 
हिन्दी 


१--कविता-कौमुदी : प्राम-गीत (भाग पाँचवा )-पं ० रामनरेश त्रिपाठी 
२--राजस्थान के ज्ञोक-गीत (दो खंड)-सूयंकरण पारिक, 
ठाकुर रामसिंदद, श्री नरोत्तम स्वामी 

३--छतीस गदी लोक-गीत-श्यामाचरण दुवे 

४-मैथित्नी लोक-गोत--रामइकवालसिद राकेश 

४--रा जपूताने के ऐतिहासिक प्रवाद--प्रो० कन्दैयालाल सहल 
६--बुन्देलखण्ड की कद्दानियाँ--शिवसद्वाय चतुर्वेदी 

७--त्रज़ की लोक-कद्दानियाँ--प्रो ० सत्येन्द्र 

८घ--ईसुरी के फाग--लोकवार्ता परिपद्‌, टीकमगढ़ 

६--बेला फूले आघी रात--देवेन्द्र सत्यार्थी 

१०-धरती गाती है, » 
११-चट्टान से पूछ को-- »,. 
१२--त्रजल्ञोक संस्कृति--प्रो ० सत्येन्द्र 
१३-नत्रजलोक साहित्य का विवरण--प्रो० सत्येन्द्र 

१४--जीवन-सा हित्य-काका कालेज्कर 
१४--हिन्दुओं के त्यौहार-क वर कन्हैयाजू 

१६--प्राची न वार्ता रहस्य : श्रथम भाग 

१७--राजस्थानी लोकोक्ति-सग्रह--प्रो० कन्दैंयालाल सहल 
१८--गाँव की कहानियॉ--रमेश वर्मा 

१६--एथिवी-पुत्न--डा 9 वासुदेवशरण अम्रवाल 


पत्र-पत्रिकाएँ 
२१ िवा5७छ औफएतुप४ ५ ७. लोक-वार्ता 
२. #0]5-070 7०ए०:7७! ८. मधुकर 
३. जिता2७ सिं।5+0न्‍658] 0 "्रथषपए.... ६. विशालभारद 
४. जे5७0 ४ 005 १०. प्रतीक 
४. [6 3०00९४७ पि९ए००७ १२१. हंच 


६ अज्न-भारती 


४२ [ ब्रजलोक साहित्य का अध्ययने 


आज के जिकड़ी के भजनों में जो बृत्त आते हैं, वे लोक-भूमि से नहीं , 
लिये जाते, महाभारत आदि पुराणों से लिये जाते हैँ | तुलसी, मीरा, 
कबीर आदि लोक के इतने अपने हो गये हैं कि इनकी पदावलियाँ 
लोक में अन्य लोक-बार्ताओं की माँति ग्रहण की जाती हैं| ये नाम 
तो लोक को इतने प्रिय हो गये हैं कि बह उन रचनाओं , में मी जो* 
इनकी नही हैं, इनके नाम रख देते हैं, और लोक यह भी अधिकार 
सममता दे कि बस्तुतः जो इनकी रचनाएँ हैं, उनमें से इनका नाम 
उड़ादे | जहाँ कह्दी लोक-साहित्य में हमें बड़े रूपक और कठिन अल- 
छार मिलते हैं, अथवा जो दाशेनिक वर्णन मिलते हैं, वे सभी साहित्य 
की देन हैं। फिर भी ऐसा साहित्य स्पष्ट द्वी लोक-साहित्य मे विदेशी 
जैसा लगता है। यहाँ, राधा-कष्ण को इस ख्यात-भूमि, अज्-मूमि में 
राधा-कृष्ण” भी साहित्यकार की देन है, स्वाभाविक लोक-चात्तों 
नही | उनके चरित्र के विविधवृत्त अवश्य ही लोक-वात्ता की सामग्री 
हैं। कष्ण का सम्पूर्ण चरित्र कितनी ही प्रथक प्रथक वात्ताओं, का 
संग्रह जेसा विदित होता है । 

लोक-साहित्य”ः के इस विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
इसकी परम्परा किसी भी लिखित साहित्य की परम्परा से पुरात़ी है, 
ओर इसकी व्यापकता की समानता तो विश्व का कोई भी लिखित 
साहित्य नही कर सकता। हमने उसी लोक-साहित्य के एक छोटे 
अंश के रूप का विस्तृत वणेन और वैज्ञानिक अध्ययन यहाँ प्रतुत 
किया है! इससे साहित्य और लोक-बार्त्ता दोनों के प्रेमियों को 
सन्तोष होगा, ऐसा विश्वास है । 


परिशिष्ट 


[ उपयोगी पुस्तक ] 
हिन्दी 


१--कविता-कौमुदी : म्रास-गीत (भाग पाँचवाँ)-पं> रामनरेश त्रिपाठी 
२--राजस्थान के लोक-गीत (दो खंड)-सू्य करण पारिक, 
ठाकुर रामसिंद, श्री नरोत्तम स्वामी 

३--छ॑त्तीस गद्दी लोक-गीव--श्यामाचरण दुबे 

४--मैथिल्ञी लोक-गीत--रामइकवालसिंह राकेश 

४--राजपूताने के ऐतिहासिक प्रवाद--प्रो० कन्द्रैयालाल सहल 
६--वुन्देलखण्ड की कद्दानियाँ--शिवसद्दाय चतुर्वेदी 

७--त्रज् की लोक-कहानियाँ--प्रो ० सत्येन्द् 

प--ईसुरी के फाग--लोकवा्ता परिषद्‌, टीकमगढ़ 

६--बेला फूले आधी रात--उवेन्द्र सत्यार्थी 
१०-चधरती गाती है-- ,, +» 
११--चट्टान से पूछ लो-- +,. # 
१२--अजलोक संस्कृति--प्रो० सच्येन्द्र 
१३--त्रजलोक साहित्य का विवरण--प्रो? सत्येन्द्र 
१४-०-जीवन-साहित्य--काका कालेलकर 
१५--हिन्दुओं के त्यौहार--कुँ वर कन्हैयाजू 

१६--प्राचीन वार्ता रहस्य . प्रथम भाग 

१७--रानस्थानी लोकोक्ति-संग्रह--प्रो० कन्देयालाल सदृल 

१८- गाँव की कद्दानियॉ--रमेश वर्मा 

१६--प्रथिवी-पुत्र--डा ० वासुरेवशरण अग्रवाल 


पत्र-पन्निकाएँ 


२. शदाछ0 छ89प३7 ७ ७ लोक-बावा 
२. #0४5-]070 व०0पहाणणओ ८. मधुकर 

३ छपीणज्त म5६0768] 0५४7६९८ए)५ ६. विशालभारत 
४, 3६७४० 9 7005 १०. प्रतीद्ध 

२, ० अत्तेए्घ फैहश३ए ११. हंस 
६. मअज्ञ-मारती 


५४२ [ त्रजलोक साहित्य का अध्ययने 


आज के जिकड़ी के भजनों में जो बृत्त आते हैं, वे लोक-भूमि से नद्दी , 
लिये जाते, महाभारत ञआदि पुराणों से लिये जाते हैँ | तुलसी, मीरा, 
कबीर आदि लोक के इतने अपने दो गये हैं कि इनकी पदावलियोंँ, 
लोक में अन्य लोक-बार्ताओं की माँति ग्रहण की जाती हैं। ये नाम, 
तो ज्ञोक को इतने प्रिय हो गये हैं कि वह उन रचनाओं ,, में भी जो 
इनकी नही हैं, इनके नाम रख देते हैं, ओर जोक यह भी अधिकार 
सममता है कि वस्तुतः जो इनकी रचनाएं हैं, उनमें से इनका नाम 
डढ़ादे | जहाँ कहीं लोक-साहित्य में हमें बड़े रूपक और कठिन अल-; 
कछार मिलते हैं, अथवा जो दाशेनिक वरणन मिलते हैं, वे सभी साहित्य 
की देन हैं । फिर भी ऐसा साहित्य स्पष्ट ही लोक-साहित्य में विदेशी 
जैसा लगता है। यहाँ, राघा-ऋष्ण को इस ख्यात-भूमि, अ्ज-भूमि में 
राधा-कृष्ण” भी साहित्यकार की देन है, स्वाभाविक लोक-चार्तां 
नहीं । उनके चरित्र के विविधवृत्त अवश्य ही लोक-वबात्ता की सामग्री 
हैं। ऋष्ण का सम्पूर्ण चरित्र कितनी ह्वी प्रथक प्रथक वार्त्ताओं, का 
संग्रह जैसा विद्त होता है। रे 

'लोक-साहित्यः के इस विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है छि 
इसकी परम्परा किसी भी लिखित साहित्य की परम्परा से पुरात़ी है, 
ओर इसकी व्यापकता की समानता तो विश्व का कोई भी लिखित 
साहित्य नही कर सकता। हमने उसी ल्ोक-साहित्य के एक,छोटे 
अंश के रूप का विस्तृत बणेन और वैज्ञानिक अध्ययन युद्दाँ प्रस्तुत 
किया है। इससे साहित्य और लोक-चांत्तां दोनों के प्रेमियों को 
सन्तोष होगा, ऐसा विश्वास है । 
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[ त्रजलोक साहित्य का भैष्ययंन 


६--स्थूल्न शब्द-संकेत-चित्रों से भावाभिव्यक्ति | 
७--एक सम्बन्धी नातेदार अथवा प्रिय से कोई कार्य 
कराने या न कराने के उल्लेख के 'अवसर पर 
कुछ अन्य सम्बन्धियों पर भी पहुँचना और 
उनकी असमथेता व्यक्त करना | 
८--विविध वस्तुओं की गिनती कराना । 
६--बनों के वर्णन के समय प्राय: तीन वर्नो का उल्ज्ेख | 
एक वन और दो बन लांघ लिये जाते हैं, तीसरे 
में कोई घटना घटती है । 
१०--कपड़ों में पाँचों कपड़ों का बणैन होता है। 
११--भोजन में लपसपी पूरियाँ, चावल आएि का 
विशेष उल्लेख । 
१२५-- मोती के चौक पूरे जाते हैं । 
१३--सुबरन थार और सोने की मारी रहती है। 
१४-ताते-सीरे पानी का अबन्ध रहता है, उल्टा 
पटा रखा जाता है । 
१४--चम्पा 'अथवा लोंगों के बाग रहते हैं । 
४४१६--कठिन काये के लिए वीड़ा डाला जाता है। 
१७--मकानों पर चार बुजे बहुधा मिलेंगे। 
१८--मेँभेंन किवाड़ होंगे। 
१६- दीपक समरत रात्रि जलेगा, ( द्विल जरे सारी 
राति ) । 
२०--पूज़ा में 'घी-गुरु? रहेगा । 
२१--मैत्री के लिए पगड़ी पल्ठी जाती है। ' | 
+२--देवी-देवताओं तथा प्रेतों की सहायता री 
कल्पना । ह पी 
२३--कहानियों मे कहानियों की शट्ला । 
२४-प्रतीकों का प्रयोग:--विशेषतः प्रेस को अथवा 
योन-सकेतों को प्रकट करने के लिए । 
सुरुचि---लोक-साहित्य के सम्बन्ध में साधारण धारणा यह 
है कि उसमें गबारूपन रहता है। गेंवारूपन का अभिप्राय है 'सुरुचि' 
का अभाव किन्तु परम्परित लोक-साहित्य में इसका किंचितू भी कोई 
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प्रमाय 'नही मिलता । उल्टे भावानुरूप सुरुचि के आदेशों की 
प्रतिष्ठा मित्ननी है। बड़े काव्यों मे तो यह सब प्रचुरमान्ना में है। 
ढोला, हीररॉका, जाहरपीर आदि सब में यह बात मिलती हे । 
जाहरपीर'. मे कद्दी-कही' केवल्ल अक्खड शब्दों और अप-शब्दों 
का प्रयोग हो गया है। यह भी गीत के सोन्दर्य-विधान से प्रथक 
प्रयोग हुआ है, इस प्रकार के प्रयोग मे साधारणतः विशिष्ट गायक की 
अपनी प्रवृत्ति ही कज्नकती है। मोरा? नाम के गीत में जिस कक्षा की 
अभिव्यक्ति हुई है, वह किसी भी ऊँचे साहित्य की शोभा की वस्तु हो 
सकती है। यही कला की उन्नत-पवित्न श्रेणी अन्य अनेकों लघु-गीतों 
में विशेषतः ढोलों में प्रकट हुई है । 
अरे चंदा तेरी निर्मल कहिए चाँदनी रे चंदा 
7 राज़ा की रानी पानी नीकरी 
अरे कुश्चटा तेरे ऊँचे नीचे घाट रे अरे कुअटा 
छौरा को धोवें अपनी वोवती 
४... + अरे छोरा दे मारू वेंगन तोरिला, अरे छोरा 
तौ जू' मैं धोऊँ तेरी धोवती 
" अरे छोरी, तेरे गोवर सनि रहे हाथरी, अरी छोरी 
४ दाशु लगेगी मेरी धोवती 
' « परे छोरा मेरे महँदी रचि रहे हाथ'रे, अरे छोरा 
रंग चुऐेगी तेरी धोषती । 

'.. इस गीत में क्रमशः चद्रमा की चाँदती से, कुए पर दृष्टि पहुँ- 
चायी गयी है, फिर धोर्त' वाते लड़का सामने आया है, ठव छोरी 
ओर उसका प्रस्ताव | बेंगन तोड़ने, गोवर में हाथ सने द्ोने, महेंद्री से 
धोंवी रेंगने में अत्यन्त साधारण अतीकों के द्वारा प्रेम ओर पविन्न- 
चरित्र की अभिव्यक्ति है। यह कोशल अन्य साहित्यिक रचनाओं में 
कहाँ मिलेगा ! यह सुरुचि का एक अच्छा उदाहरण है, और फला के 
विकास का स्वाभात्रिक रूप यहाँ मिलता हैं. । 

लोक-साहित्य में प्रतीक-प्रयोग--छुरुचि का संबंध सौन्दर्य 
“की अमुभूति से भी ६ं। लोक-साहित्य में सौन्दर्य की अनुभूति का 
[कल्पना द्वारा विकसित रूप कम ही मिलता ४ । जीवन की मूत अभि 
व्यक्तियों के विवान में जो सहज-सोन्दर्य और पुष्ठ सुपमा दे, वद लोक 
साहित्य में प्रवलता से अभिव्यक्त हुई है। वह प्रयक्षता जीबनावेग की 
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हम दल रन मिक तन प मिल कप लीड किला लत कक की 2 कम कल 
द्योतक है और छन्द, गति, गीति, शब्द-साधन और बस्तु-बर्णन सबमें 
व्याप्त मिल्ञती है। इन आवेगों को इतना श्रबल्ल करके भी नग्न नहीं 
होने दिया गया | आवेगों को भव्य बना दिया गया है। यद्द भव्यता 
ही ज्ञोक अभिव्यक्ति की कला का मूर्धन्य है। यही सुरुचि और 
सौन्दर्य का यहाँ पर्याय है। यह भव्यता प्रतीकों का आश्रय अवश्य 
लेतो है। ज्ञोक साहित्य में यौन-भावों को प्रकट करते समय 
प्रतीकों का प्रयोग विशेष रूप से हुआ है । चिड़ी तोइ चामरिया भावे', 
'नत्न को पानी ब्हौत बुरे मेरी तवियत घबरावे?, मेरे पीहर में जतल्तेबी 
लच्छेदार चना के लड़आ चों लञायौ” 'सबज कबूतर', मटर पर अघर 
चले चाकी' ये रसियों में आने वाले कुछ प्रतीक-रूप मुद्दावरे! हूँ । 
रसियों में श्रबक्ष आवेग के साथ ये प्रतीक” भव्यता भी देते हैं, और 
उद्दीपन भी बढ़ाते है।यह सुरुचि और सुषमा की पर्याप्त भव्यता 
लोक-साहित्य में सर्वत्र मित्ष जायगी। भ्रतीक'--प्रयोग इस प्रकार 
भव्यता का एक महत्वपूर्ण साधन है। ऐसा प्रयोग शाश््र का शुद्ध 
प्रतीक' प्रयोग नही माना जा सकता | संकितिक भाषा का समास-रूप 
प्रयोग ही यहाँ मिलता है। ऐसा प्रयोग लोक-साहित्य में किसी भी 
वस्तु में देखा जा सकता है। आध्यात्मिक भावों बाले गीतों में तो 
बड़े बड़े पूरे रूपक तक मित्र जाते हैँ | शरीर को म्रहल का रूपक 
देकर उसम आत्माकी स्थिति का परिज्ञान कराने वाला गीत इसके 
लिए एक उदाहरण है 
लोक-साहित्य मे श्रलद्भूगर--ईंस विवेचन से यह ज्ञात 
होता है कि लोक-साहित्य मे भव्यता के लिए प्रतीक'--प्रयोग 'समास! 
अभिव्यक्ति! में परिणत होता हुआ; साधारण अलक्कार की स्थिति 
तक पहुँच जाता है। 'रूपक” एक अलझ्ार ही तो है । ये रूपक लोक- 
साहित्य में मिलते है पर अधिक नहीं | अन्य के द्वारा? प्रस्तुत को 
व्यक्त करने की उक्ति का विशेष प्रयोग हुआ मिलेगा। मोरा नामक 
गीत में 'मोरा? जैसे प्रतीक है वेसे ही 'अन्योक्ति' का भी माध्यम है । 
बह 'मोरा? क्‍या केवज्न बन का मार है? बन के सोर के बहाने, 
“अन्योक्ति' से किसी 'पुरुष--विशेष को ही क्द्य बनाया गया है। 
पर 'मोरा? में 'श्लेष से 'मोरा? अर्थात मेरा अपना? यह अर्थ भी है, 
ओर इस दृष्टि से आध्यात्मिक-पक्त में भी, 'अपनी-आत्मा की? 
अलुभूति का अर्थ, देने में भी यह गीत दुर्बंल नही है। 'मोरा? को, 
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अहंकार! को मारा जा सकता है, पर आत्म-ग्लानि! मोरा की कुहक' 
तो सन में बस गयी है, वह अब नष्ट नहीं हो सकती। योगी के 
अनहद नाद” से भी प्रवल यह आत्म-ध्यनि? है। इस मोर! से और 
इसकी कुहदक से परिचित होने पर कुछ भी नहीं सुहाता, और न इस 
की मूर्तैयोजना ही आकर्षित करके मन-तोष कर सकती है, 'अनित्य! 
से प्रेम नहीं रहता | 'मोरा' में जो कल्ा-विकास है, अलक्षार-विधाने 
है, वह कम बढ़ रूप में लोक को समस्त अमभिव्यक्तियों में मिल जाता 
है। यह विधान निश्चय ही लोक-साहित्यकार की चेतन-बृत्ति से उतना 
नहीं हुआ जितना जीवन, प्रकृति, शब्द और अथे के यथार्थ 'एकी- 
करण! 'अपार्थक्रय” के कारण सम्भव हुआ है। (जीवन? की अमिव्यक्ति 
जीवन की निजी स्थिति के अलनुरूप कभी 'एकांगी? रह सकती ह ! 
इसी दृष्टि से ज्ञोक-साहित्य में उपमा का प्रयोग भी बहुत मिलता है। 
समस्त अलझ्लारों में उपमा. रूपक ओर उप्प्रेत्ञा ही सबसे स्थाभाविक 
अलक्कार है | वस्तुओं को हृह्यद्वम करने में इनसे पूरी सहायता 
मिलती है। ये वस्तुओं के रूप, आकार-प्रकार, गति, स्थिति सभी का 
पूरा चित्र प्रस्तुत कर देते द्ैं--उक्ति-वैचिउ्य और साइश्य इन दोनों से 
संबंधित अलक्कार ही इस स्वाभाविक साहित्य में विशेष मिलते हैं | 
रस--- रस” की प्रतिष्ठा लोक-साहित्य में सबसे अधिक मिलती 
है। पर इस लोक-साहित्य में 'रस-प्तिष्ठा' की स्थिति मनीपी-साहित्य 
से भिन्न प्रकार की होती है। यहाँ पर 'रस” उतना 'वस्तु-सामग्रीः में 
शास्त्रीय उपादानों से परिपक्व नहीं होता, जितना अभिप्रेत' रहता है, 
ओर गीत की लद्दरियों की उद्दाम गति से परिपुष्ठ रहता है। रस की 
स्थिति 'मूरत-वर्णन! में गर्भित संकेतों से द्ोती है। प्रवध गीतों में सभी 
रसों का प्रयाह स्थान-स्थान पर होता है| वीभत्स रस? चढट्टा के गीतों 
में फूदड ख्री के चित्रण में विशेष हुआ दै। अद्भुत) का प्राघान्व टेस्‌ 
के गीठों में हैं। भ्राठ-वात्सल्य और शृद्कार श्रावण के गीतों में वेग से 
प्रवाहित मित्रता है। फाल्शण के गीतों में भी शद्गवार ही श्रघान हैं 
आवशण में कोमलता सरसती है, फाल्गुण में ओज़ रहता है। संस्कारों 
के गीतों में वस्तु मे रस का परिपराक अयवा उसके संकेत भी नहीं 
रहते । एद्ध विशेष भ्रकार की वर्णनात्मकता रहदी है, दाँ उज्ञास रहता 
है, बह भी गीतों की कण्ठ-स्थर लहरी में ही विशेष रहता है। कही- 
कही हलड़े भय का संचार मिल ज्ञाता है, और कही-छहीं ऐसे ही 
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हास्य का । हाँ, जन्ति के गीतों में रस मिलता है पर घट रस जटिल 
होता है, जिसमें वात्सल्य, भगिनि-आवातृ-प्रेम, ननद-भावज का झगडा 
विशेष रहते हैं। इस रस की स्थायी भावना स्नेह! की मावना मानी 
जा सकती है, जो दाम्पत्य-रति और वात्सल्य-भाष दोनों से प्रथक है । 
यह सब होते हुए भी यह यथार्थ है कि साहित्याचार्यों' के नवरस! 
विधान से लोक-साहित्य के रस-विधान का प्रश्न सल्मता नहीं ) लोक- 
साहित्य में इतना भाव! का परिपाक नहीं होता जितना हृदय की ब्रत्ति 
का उद्गार | भाव और वृत्ति में हमें अन्तर करना होगा । भाव तो नौ! 
कौर अधिक से अधिक ग्यारह-बारह तक शाकड्षियों ने स्वीकार किए 
हैं। ये मन की अन्तरंग-स्थिति के द्योतक हैं। ये मन के भाषों के सच्म 
विश्लेषण के द्वारा निश्चित किये गये हैं।ये विविध भाव-लहरियों से 
परिषुष्ट होते हैं । ये भाव-लह्रियाँ सक्म ओर अत्यन्त गम्भीर होती 
हैं, ये प्राणों से सम्बन्धित मानी जा सकती हैं। किन्त लोक-कवि के 
यहाँ इनका इतना सूक्ष्म महत्त्त नहीं | उसकी अभिव्यक्ति में ऐसे 
सूच्म-भाव जहाँ तहाँ क्षशिक संचार कर जाते हैं, स्थायी नहीं हो। 
पाते | इन भावों से ऊपर और स्थल है हृदय और मन की विशेष 
अवस्था, यह विशेष अवस्था वृत्ति है । यह स्थूलता तीन प्रकार की 
ही होती है। /उल्लासावस्था, ओजावस्था, क्षोभावस्था | जल्लास में 
प्रेम, हास-परिहास, वात्सल्य, भगिनि-आरातृ-स्नेह, ननद-भावज का 
प्रेम, रति, ऐश्व्य-वैभव से उत्पन्न मनोस्थिति आदि का समावेश होता- 
है। ओज में वीरता, उत्साह, अद्भत, रौद्र आदि भावों का संचार 
होता है। ओज में आवेग की उद्दामता रहती है, उल्लास में आवेग की 
उदात्तता; क्षोभ में भय, तप्रीडा, करुणा, निराशा आदि संचार करते 
हैं। इसमें आवेग में अवरोध रहता है। लोक-साहित्य में उल्लास, 
ओज,ओऔर क्षोभ ही हृदय की तीन-वबृत्तियों के रूप में विवध सूच्तम 
स्थूल भावों के सख्वार से पुष्ट होते हुए रस” का आनन्द प्रस्तुत 
करते हैं लोक-रस में एक विस्मय सर्वत्र अन्तव्याप्त मिलता है |: 
लोक-साहित्य में चरित्र--यहाँ तक हमने लोक-साहित्य 
के रूप और रस की समीक्षा की है| रूप से भी महत्त्वपर्ण है 'वस्त? | 
बस्त हमें जीवन की सीमाओं का ज्ञान कराती है ! वस्तु में पात्र और 
परिस्थिति--पुरुष ओर प्रकृति का समावेश होता है। 'पुरुषः लोक- 
साहित्य तथा अन्य साहित्य में पान्नों का रूप ्रहण करता है, और 
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इसके विवेचन का अथ है चरित्रों को हृदयंगत करना | लोक साहित्य 
में चरिश्रों के जो प्रकार मिलते हैं उन्हे हम यहाँ नीचे देते हैं-- 
१--साधारण रस्फुट गीतों में, जो स्त्रियों में गाये जाते हैं, 'ननव! 
"मिलती है। यह 'ननदः भावज के पुत्र होने की कामना करती है। 
पुत्र होने पर भावज से अपना नेंग माँगती है। भाचज जब नहीं 
देती तो रूठती है, यहाँ ठक कि कभी-कभी शाप भी देती है। शा जम 
उसे मनचाही वस्तु दे देती है, वह प्रसन्न हो जाती है, आशीवाद देती 
है। 'ननद? नेगों के लिए लड़ने वाली है पर उदार-छठया है । वे भावजञ 
को सोने की कॉमरी लौटा देने को प्रस्तुत है । कही कटद्दी 'ननद! भाई 
से भावज की चुगली खाने का काम करती भी दीखती है। भावी के 
पुत्र-जन्म की सूचना मिलते ही, निमन्त्रण ने होने पर भी 'ननद! 
भावज़ के घर जा घमकती है । 


२--भावज को लोक-गीत में बहुधा संकुचित हृदय वाली 
बताया है। वह ननद को उससे बदी हुई वस्तु नही देती। 'ननद्‌! घर 
आती है तो उसे भाई से मिलने तक नही देती | भाई बाहर गया हुआ 
है, तो घर में पैर नही रखने ठेती | ननद्‌ अपने 'श्रधिकार का बल 
दिखाकर रहना भी चाहती है, पर क्‍या यह उसके लिये यथाथे में 
संभव है ? इस भय से कि 'ननदः कुछ मांगेगी, भावज यह चेष्टा करती 
है कि 'ननद! को पुत्र-जन्म की सूचना न मिले, उसे निमन्त्रण न 
दिया जाय । किन्तु विना निमन्त्रण जब ननद' आ पहुँचती देतो 
भावज को यह कहने में लक्मा नही आती कि तुम विना थुलाये क्यों 
चज्नी आयी ? भावज के संकुचित हृदय की पराकाप्ठा यहाँ देखने को 
मित्षवी है जहाँ वह 'ननद? के यहाँ भेजी €६' क्ॉमरी ज्ञौटा देती है । 
हाँ छोटी “ननदुलि! भावज़ के साथ उसके खेल में दाथ बेंदाने बाजी 
होने से प्रेम की पान्ना हो सकती है, पर वहाँ भी लड़ने-भिड्ने या घम- 
काने का भय दिखाया गया है | 

३--भाई-बहन--म्ज के समस्त लोक-साहित्य में भाई बहन के 
प्रेम का अपूर्व रूप मिलता हैं। बहिन साई का पूरा सत्कार करती है, 
बड़े यन्न से उसके लिए भोजन-साम्रग्री प्रस्तुत फरती है। वह उसके 
लिए ठरसठी दे । एक कहानी में तो बहिन छो भाई की रक्षा के किए 
हम सब कुछ त्यागकर तत्पर पाते हैं| वह घर-चार छोड़कर पागतों 
की मोंति व्ययहार करती हुई माई को कितनी दी झरापत्तियों से पचाती 
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है। बहिन के प्रेम से गीत परिपूर्ण हैं । भाई भी बहिन का उतना ही 
ध्यान रखता है। वह बहिन के लिए अपनी हटीली स्त्री तक को त्याग 
देने को तत्पर है। बहिन जो माँगती है उसे वह दिलाता है | श्रेत योनि 
'में होने पर भी बहिन को भात देने पहुँचता है। यह सब होते हुए भी 
बहिन के प्रेम में विशेष त्याग और भाव सम्पन्नता है । भाई के नाते 
की पवित्रता और दृढ़ता को पशु-पत्ञी भी पुष्ट ही करते हैं। 
४--ञ्ली-चरित्र-सत्री-चरित्रों का एक प्रकार चन्द्रावल्ी” के 
रूप का साना जा सकता है। यह श्री कुल-मर्यादा और प्रतिष्ठा को 
प्राणों से बढ़कर समझती है। मुगल के द्वाथ मे पड़ जाने पर स्वयमेव 
जलकर भस्म हो जाती है। चन्द्रावती का चग्त्रि असह्याय ञ्ली के लिए 
आदर प्रस्तुत करता है । चन्द्रावली गृदस्थ बाला है, उसके चरित्र-का 
मूलाधार गृहस्थ-घर्म है, प्रेम नहीं | उसमें पातित्नत्यः है, पर तह 
पातिब्रत्य” घर की मर्यादा का एक अड्ज है 
लोक-सा हित्य द्वारा प्रस्तुत किये श्ली-चरित्रों में से उस ख्री का 
चरित्र विशेष आकर्पक है जिसने पति को देखा नहीं। पानी भरते 
' समय कुँए पर एक व्यक्ति आ जाता है। वह उससे कहता है तुम्हारी 
सब सखियाँ प्रसन्न हैं, तुम क्यों उद्नास हो, तुम्हारा पुरुष नहीं है 
चलो में तुम्हें ले चले । वह उसे पर-पुरुप समझ कर उसे भल्ता-बुरा 
ःह कर घर आती है। माँ से उसे पता चलता है कि वही उसका पति 
१ । पति? में उसे भक्ति है, यह पति उसके लिये भगवान की भाँति है । 
अप्रत्यक्ष है पर पूजा का भाजन है। अनजाने वह अपने पति की 
भत्सेना कर बेठती है, पर वह पति को 'पर-पुरुष” समझ कर ही ऐसा 
करती है । उसका पातिबत्रत्य अखण्ड रहता है। यह बाल-विवाह के 
परिणाम का एक चित्र है | ढोला में 'मारू का भी विवाह याल- 
विवाह है । हे 
आर ने ढोला को नही देखा | ढोला न मारू को नही देखा । 
मारू अपने सती-धर्मे को किग्विन भी लाचिछित नही होने देना 
चाहती | ढोला की पूरी परीक्षा करने के उपरान्त आश्वरत हो जाने 
पर ही वह उसके समक्ष उपस्थित होती हे। उसका सत्‌? सीता के 
सत्‌? की भाँति जाग्रत है 
सतियों की त्रिविध कल्पनाएँ ज्ञोक-साहित्य में -की गयी हैं। 
इन सतियों को बहुधा अपने सत की परीक्षा देनी पड़ी है। 'सत! की 
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परीक्षा के लिए 'सीता? को एक वार अग्नि में श्रविष्ट होना पडा, 
दूसरी बार उसी परीक्षा में वे प्रथ्वी में समा गयीं। सीता के ए्ृथ्त्री में 
समाने में सत्‌? की परीक्षा से अधिक ज्ञोम की मात्रा थी। नज के 
स्कुट गीतों मे क्षोम को ही प्रधानता दी हे, 'सत? को नदी | राम को 
देखते ही वे पृथ्यो में समा जाती हैं, राम दोड़ते हैं तो उनके द्वाथ गें 
केवज्न वाल पड़ते है | मारु को अपने सत की परीक्षा देने के लिए 
कच्चे सूत से कच्चे घट में कुएं से पानी खीच कर ढोला को पिलाना 
पड़ा हैं, फिर कु के पानी को ही सत से उसने उमेंगा दिया हे। 
“'हीरः और मारू का रूप प्रायः एक सा है। हीर” में 'अलोकिक 
व्यक्ति परक ग्रेम की प्रवल्ल अभिव्यक्ति है । मारु मे इसी व्यक्ति-परक 
प्रेम को सम्भ्रान्त और अधिक गम्भीर बना दिया गया है। सारज्ञा- 
सदावृक्ष में सतः प्रेम में घुल् गया ढं, उस कद्दानीकार ने ग्रेम का जन्म- 
जन्मान्तर का रूप प्रस्तुत कर दिया है । सतः में शक्ति भी 8ै। सती 
के स्पर्श से दुलदल में फँसा जहाज चल्न देता है, सूखे तालाब में जल ' 
आ जाता है, सती पर सिद्ध पुरुष के शाप का कोई प्रभाव नही पड़ता 
सती अपने झूत्र पति को सतत! के वल्ल से और सुश्रुपा से पुनरुछीषित 
कर लेती है। े 

सत की रज्ता के लिए ल्लरी को हम कोशज्ञ का उपयोग करते भी 
पाते हैं । कथासरित्सागर की उपकोशा की भाँति दी ठाकुर रामपर- 
साद! नामक कहानी की नायिका है । हीरे की कनी, तथा' आग के 
द्वारा आण गेंवाकर रक्षा करने में मी लोकऊ-साहित्य की स्ियाँ नहीं 
चूकी । सत! की रक्षा के लिए एक विधान छः मद्दीने अथवा एक वर्ष 
की अवधि का रहा है | इस बीच में सती अपने पति की खोज का 
प्रन्‍न्ध करती है, अववा अपने यहाँ ऐसा आयोजन करती है फ्ि वह 
पति आऊर मिल जाय | सदायने बॉटना, अपनी सू्ति खड़ी करना, 
विशेष कहानी सुनाने वाले को पुरत्कार देना, चूड़ियाँ पहनना और 
फोड़ना आदि कितने ही आयोजन दसी निमित्त आये हैं । 

सता और प्रमः दो पृथक तत्व है, उसे लोक-साहित्य में ब्ली- 
चरित्र से स्पष्ट किया गया दूँ । यह तो वह्‌ क्यों !” में ञ्री पअपने 
प्रेमी के लिए तो पुत्रों को मार डालती द॑। प्रेमी की मत्सना पर उसे 
भी मार कर गाड़ देदी दे । रहस्य खुलते देख पति को मार कर सतो दो 
जाती दै, पति के साथ भस्म हो जाती हैं। एक पुरुष इस प्ेद को 


४३२ [ त्रजलीक साहित्य का अध्ययन 


जान कर आश्चये करता है, और उसे जिज्ञासा होती है । उस जिज्ञासा ' 
के समाधान में वह स्वयं ग्रेम में मस्त हो अपने बालकों को बलि दे 
देने को प्रस्तुत दो जाता है। वह्दी वह प्रेम की अनुभूति पाता दै। 

भोतिनी' भी ज्ली-चरित्र में महत्त्व रखती है। वह पतित्रता है, 
पर आत्तवाली है। उसका पति जिस समय अपने वचन को भन्न कर 
दूसरे विवाहाथथ सिर पर मौर रखता है, उसी समय बहू ग्राण त्याग 
देती है। मृत्यु के उपरान्त भी बह पति की सहायता निरन्तर 
करती है। 

ज्ली-चरित्र' शब्द के अभिधा्थ से अतिरिक्त म्रुह्यविरे के अथे 
में ञल्ली-चरित्र' से ज्ली के छल प्रपद्चमय व्यवहार का ज्ञान होता है | 
शज्ञी-चरित्रं पुरुषस्य भाग्यं, देव न जानाति कुतो. मनुष्यः” | तथा त्रिया 
चरित जाने नहिं कोई, खसम मारि के सत्ती होई” आदि कथनों में 
क्षी-चरित्र अथवा त्रिया-चरित्र की जिस अगम्यता की ओर संकेत 
किया गया है, वह उसके प्रेम सम्बन्धी-चरित्र की ही अगम्यता है । 
लोक-साहित्य में ऐसे कितने ही ख्ली-चरित्र हैं जो पर-पुरुषों से प्रेम 
करते हैं | इन पर-पुरुषों में साधू , कोढ़ी तथा अपाहिज भी हो सकते, 
हैं। ल्लियाँ इस प्रेम के लिए अपने पति को अपने हाथ से 
मारती हुई भी मिलती हैं । किस्सा तोता-मैना में तो तोता और मैना 
में यह स्पधों है कि एक ञ्री के चरित्र-दोप अधिक सिद्ध करे, दूसरी 
पुरुष की चरित्र-हीनता दिखाये। इन किस्सो में अग्छीलता की मात्रा 
विशेष है, और सुरुचि का लोक-वात्तोनुरूप भाव नहीं। ये किस्से 
फल्नतः विज्ञासी नागरिक लोक का साहित्य है । 

४--पुरुष-चरित्र--पुरुष-च रित्रों में हमें ऐसे राजकुमार मिलते, 
हैं, जो घर से केवल साहस-पूर्ण काये करने के लिए निकल पड़े हैं । ये 
एकानेक कठिनाइयाँ मेलते है, अनेकों का कष्ट दूर करते हैं। ये भाग्य- 
बादी भी होते हैं, पर अपना उद्योग भी करते हैं। विशेष सह्कुट में 
अपनी शक्ति से काम न लेकर किसी देवी-देवता या श्रेत को पुकारते हैं 
और उसकी सहायता प्राप्त करते हैं। मित्र भी यहाँ ऐसे हैं जो विशेष 
कौशलों के जाननेवाले है, और एक दूसरे के कष्ट में सहायक होते हैं । 
फ्ठिन परिश्रम करके ये विविध कारये सम्पादित करते है। ऐसे ठग मित्रते 
हैं जो चतुराई में बड़े-बड़े चतुरों के कान काठते हैं, ऐसे सेवक मिलते 
है, जो स्वामी के दिए असम्भव कार्यों को दी पूरा नद्दी करते, स्वामी 
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की प्राण रक्षा के लिए प्रसन्न-चित्त अपने समरत कुटुम्य को बलि चढ़ा 
देते हैं । ऐसे राजा मिलते हैं जो रात में छिपकर प्रजा के ठु,ख सुख को 
प्रत्यक्ष देखते है. और सहायता पहुँचाते दें। ऐसे सिद्ध और सन्त 
मिलते हैं जो चमत्कार दिखाते हैं, भक्तों पर अपना आतझ्ल जमाते हैं, 
सेवा-सुश्नपा से प्रसन्न होकर सन्तान का वर, अथवा मनचाही वस्तु 
का प्राप्त करने की युक्ति वता देते हैं । ऐसे श्रेमी मिलते द जो स्वर्ग तक 
से प्रमिका को प्राप्त कर लाते हैं, ऐसे प्रेम-पात्र मिलते हैं, जिन्हें एक 
से अधिऊ शक्षियाँ प्रेम करती हैं, और अपने अधिकार में रखना 
चाहती हैं ्ा 

धर तथा दानव-च रित्र--लोऊ-साहित्य में देवों तथा दानवों 
( दानो ) का भी ग्राहुल्‍य रहता है। शिव-पाती, देवी, दशेराय, 
विषय, वेैमाता, नारद, भगमान, इन्द्र, अप्सराये, तो देवयोनि से 
सम्प्नन्धित पात्र हैं । दाने तो अनेकों हैं | ये नायक के द्वाथों मारे जाते 
हैं । इनके प्राण वहुधा किसी अन्य वस्तु में रहते हैँ । 

इनमे झ्ावशें-प्रतिप्ता--चरित्रों के इस परिचय से स्पष्ट हूँ 
कि लोक-साद्वित्यकार ने सहज रूप मे अपनी कल्ला में आद्शों की 
प्रतिष्ठा कर दी है। घटना-वैचित्य में से हम फहानियों मे आदर्श की 
प्रतिष्ठा होती मिलती है । स्त्रियों में सतीत्व, कुल-मर्यादा, श्रेम पर बलि 
होने की भावना, भाई के लिए अपूर्य त्याग, पति-भक्ति, वात्सल््य के 
आदर्श रूप बिखरे मिलते हैं । पुरुषों सें पित भक्ति, मित्र-प्रेम, पर दुख 
कातरता, उपकार-सायना, साहस, आपत्ति में घैये, अवसर पर तत्पर- 
बुद्धि, तप की प्रतिष्ठा, स्मामि-भक्ति, के श्झाघनीय रूप मिलते हैं । उन 
आदरशों में चरित्र की सूक््मता भी दिखायी गयी है। क्या प्रेम, जया 
पातिप्रत्य, क्या स्पामि-भक्ति क्या पिठ-भक्ति सभी में इन भावों के स्थृल्- 
रूप द्वी नद्दी मिलते, इनके सूच्म-तत्त्व भी प्रकट हुए हैं। दृस्थिद्ध फी 
सत्य-परीज्ञा में, मार की सत्य-परीक्षा में; मारू की सत-परीक्षा में 
मोरा के द्वारा प्रेमामित्यक्ति में यह वथ्य सिद्ध हुआ मिलता दे । 

मनोवैज्ञानिक तत्व--लोक चाहित् साधारण जनता का 
साहित्य है और यद्द सादित्य उन्हे अति प्रिय भी है। कोई भी अभि- 
व्यक्ति उस समय तक प्राह्म नही हो पाती, जब तक कि बह ऊ़िसी न 
छिसी रूप में मनोवेश्ञानिक तत्वों को सन्तुष्ट न करती हो। लोफ- 
साहित्य की ्ञोक-प्रियवा यह सिद्ध झखी ६ फ़ि इस साहित्य में 
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स्वमावतः कोई मनोवैज्ञानिक तत्त्व विद्यमान है। मनोविज्ञान के हें 
दो रूप मिलते हैँ : एक व्यक्ति-मनोविज्ञान, दूसरा सामूहिक मनो- 
विज्ञान | व्यक्ति मनोविज्ञान में व्यक्ति के मानस की प्रक्रियाओं पर 
विचार किया जाता है | ल्ञोक-सा हित्य में इस व्यक्ति फे मनोविज्ञान 
के आधार पर तीन स्तर मिलते हैं 

एक वह मनोवैज्ञानिक स्तर है जिसे आद्मि-मानव के मानस 
का अवशेष कह सकते हैं। आदिम मानव के भावों की भाँति इस 
साहित्य में हमें ऐसा साहित्य मित्ञता है जिसमें कार्य-कारण परम्परा 
से रहित विश्वासों का समावेश है । ऐसे विश्वासों में ही वह समावेश 
है ज्ञो अपने चारों ओर के पराथथों में ऐसो शक्तियों के दर्शन करता है 
जो उसे हानि पहुँचा सकती है। इस विश्वास के साथ उसके मन के 
भय बँधे हुये हैं। इन शक्तियों को चह मनतः प्रसन्न कर देना चाहता 
है अथवा अनुए्ान से उन्हें कीलित कर देना चाहता है। यह तान्त्रिक 
स्थिति ऐसे साहित्य को अत्यन्त रूखे-सूखे इतिबृत्तात्मक पुनरुक्तियों 
से युक्त बना देती है । ऊिसी वस्तु के स्पशे करने, किसी वस्तु के खाने, 
किसी वरदान से सनन्‍्तान उत्पन्न होने का विश्वास भी इसी कोटि का | 
है। किसी के स्पर्श से, अथवा रक्त बूंद से प्राण-प्रतिष्ठा भी ऐसे ही 
विश्वासों के अन्तर्गत है । 

लोक साहित्य में इन बातों की प्रचुरता है और थे आज मी : 
लुप नद्दी हो पायी | यही बात यह सिद्ध करती हैं कि मनुष्य के मन मे 
आदि्मि-संस्कारों का कोप विद्यमान है, और बे उसकी बौद्धिक उन्नति 
के पीछे ठोस मित्ति की भाँति खड़े हुए हैं। भय की जड़े बहुत गहरी 
हैं, जीवन-विज्ञान में वौद्धिक आस्था भी'इस भय की जड़ों को /नहीं'- 
उखाड़ सकी है और न वह उन टोटकों को ही मिटा सकी है जो इस. 
भय के समाधान के लिए अनिवाये रहे हैं । 

दूसरा मनोवैज्ञानिक स्तर वह है जिसमे प्रथम बौद्धिक उन्मेष की 
भाँकी है। इसमें कार्य-कारण' की व्यवस्था 'कल्पना? से हुई है ।.“अद्भतः 
का तत्त्व,अत्यन्त प्रबल हुआ है। यही मनोवैज्ञानिक प्रवृत्ति कथा-कह्दा- 
नियों के रूप में प्रतिफलित हुई हैं, इसी से असम्भव सम्भावनाएँ और 
विषम स्थितियों का समीकरण कहानियों भे हो जाता है। इस स्तर : 
फी वस्तुओं में 'भावमयता” का पुट कम रहता है। ' 

-तीसरा मनोवैज्ञानिक स्तर है. भावमय” अभिव्यक्ति का। इस 
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स्तर पर मनोत्रेगों का उद्याम उद्देंग लोऋ-साद्ित्व में दोता हैँ। भाव- 
प्रायल्य और गति इसके विशेष लक्षण हैं। 'काम' इन समस्त मनो- 
ज़ैगों के मूल में रहता है। यह प्रकृति की भृमि के दशन में पुरुषों का 
चित्रण प्रस्तुत करता है । 

,. सामूहिक सनोंविज्ञान की दृष्टि से लोक-सादित्य में ये गीत 
विशेषतः आयेंगे जो समूह के द्वारा माये जाते ईं। सामूहिक मन 
मन्थरता नहीं चाहता, अधिक उतार-चढ़ाव भी इसे नहीं रुचता। 
यह तो गीतों की रूप-सृष्टि से सम्बन्धित तत्त दैँ। इसी वत्त्त के फल- 
स्वरूप छ्षियों के ढोले, पुरुषों के रसिये, दोलियाँ तथा भजन ््‌। 
सामुहिक मन व्यक्ति मन से निश्चय ही भिन्न होता हैं। जो बातें 
व्यक्ति अपनी मर्यादा के अनुकूल नहीं समझता, मिन्‍्दें व्यक्त करते 
अकेले उसे लज्मा प्रतीव होती दे, उन्ही वातों को समूह में मिलकर 
कहने-करने में उसे सकोच नहीं रहता । गालियाँ तथा श्रश्लील यौन 
वर्णन सामूहिक अभिव्यक्ति में दी सम्भव हैं। इसका 'अभिप्राय यह 
नही है कि सभी सामूद्िक अभिव्यक्तियाँ ऐसी द्वी दोती दें । कोई गीत 
अपनी लय के रूप के कारण सामूहिक अभिव्यक्ति का माध्यम बनता 
है, कोई गीत उद्प्त भावों के कारण समूह-मन को भाता है, कोई उद्दी- 
पक्त भावना के कारण । केवल कुछ गीत अश्लीन होते हैं। सामूदिक 
गीतों में वस्तु की दृष्टि से कोई कथा-भाग भी ले लिया जाता है । लीऊ- 
गीत अधिकांशतः सामूहिक होते हैँ । पर उनमें व्यक्ति-मनाविज्ञान के 


हिना ः 


उपरोक्त तीनों स्तर मिल जावे हैं। यथार्थत' व्यक्ति समूद््‌ के अन्तर्गत 
ही उक्त तीनों स्तर प्राप्त करता है। अकेला व्यक्ति! बोद्धिक विशेष 
रहता है और उसे सामूहिक मनोदत्ति से घुणा होवी है। पर समुद्द में 
वह उस वौद्धिकता को त्याग देता है । 

पुरुष स्नी तथा बालक--गीतों तथा कद्ानिया के विवेचन 
में हमने देखा है. कि गीतो का एक बर्ग पुरुषों से सम्पन्ध रखता हैं, पुरुष 
उन्हें गाता है । पुरुष के गोतों में दीवेडूत, विशेष उद्दाम 'आवेग, अति 
ओज, तथा स्यर का इम्र आरोद द्वोगा है। खियों के गीद लघ॒-्काय 
होते है, आवेग दद दोता दे, पर तीत्र नहीं होता, झोज प्रायः नहीं 
दीठा, सर में आरोदस्य छी गति मन्धर द्वीती है । यह भी दमन दंणा 
हैं कि बालरू बालिफाओ ऊँ गीत भी द्वोते दे । पुरुष ओर च्ियां के 
गीतों के चरण लम्ध होते हैं, वालकन्यालिफाशं के गीतों के चरण 
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जा 
लघु-लघु होते हैं, वृत्त भी लघु होता, और लघुकाय होता है। उतार- 
चढ़ाव आरोह-अवरोह का अमाव रहता है। गति चम्वल पर दृढ़ रहती 
है। स्तियों के गीतों में उनके लोक की ही सामग्री रहती है, अधिकां- 
शतः इन गीतों में नाते-रिश्तों का उल्लेख, नेगाचार, आभूषणों तथा 
भोजनों का बर्णन, टोटकों का अनुष्ठान, छोटी-छोटी प्रेमकथायें, 
' परिपाटी से प्राप्त स्मृति का समावेश रहता है। इनमें कम से कम 
। परिवतेन होता है, पुनरादृत्तियाँ भी रहती हैं | जो नये गीत श्ल्रियों में 
गाये जाते हैं वे या तो भक्तिप्रधान होते हैं या किसी भी सामयिक 
विषय पर हो सकते हैं। पुरुष के गीतों में विस्तृन भूमि रहती है, 
कथायें बहुत बड़ी हो सकती है; उनमें प्रेम-कथा की मुख्य बरतु रहती 
है, पर वह वस्तु विविध घटनाओं और रखों की स्थिति में से जाती 
हैं, अद्भृत कर्मों से यह परिपूर्ण रहती है। स्लियों की प्रेम-कथाओं में 
प्रधानता अत्यन्त साधारण पात्रों की रहती है, घोविन, बनजारा आदि 
की । पुरुषों के गीतों में यह बात नही होंती। ख्लियों के गीतों के प्रधान 
भाग में राम-सीता, कृष्ण ओर राधिका तथा गोपियों का उल्लेख नहीं 
होता ' पुरुषों के आवेगमय गीतों में राधा-कृष्ण” का प्राधान्य दो 
जाता है। पुरुष अन्य पौराशिक वृत्तों को भी स्थान देता है। श्ल्रियों 
के' समस्त आनुष्ठानिक तथा साधारण साहित्य में भी पौराशिक वस्तु 
नही दिखाई पडनी । जो थोड़ी बहुत ऐसी वस्तु मि्षती है, बह 'ज्लियों 
के उन गीतों में मित्॒ती है जो खेल के गीत कहलाते हैं और जिनकी 
: सत्री-गीत संविधान में कोई अनिवायैता नहीं, और जो मनोरञ्ञनाथे 
बाहर से लिए गये माने जा सकते हैं । 
वालक-वालिकाओं के गीतों में कल्पनाओं की अरुत विडम्बना 
दिखायी पड़ती है| बुत्त लघु होते हैं। और बिल्कुल कल्पना से गढ़ें 
हुए होते हैं | इनमें कोई भी पौराणिक वृत्त नही मिलता । पशु पत्तियों 
को अच्छा स्थान मिल जाता है। पक्षियों की फुदकन और उड़ान 
के समकक्ष ही इन गीतों में फुरकन और उडान रहती है। वाक-मनो- 
वृत्ति के अनुकूल इनके साहित्य में विविध वस्तुओं का परिचय रहता 
है, स्मरण और आकर्षण की सुविधा के लिए चरणों की पुनरावृत्ति 
रहती है। पुरुष-स्त्री और वालकों की मनोवृत्तियों की स्थूल अलुरू- 
पता इनमें मिलती है । ह 
मौन-तत्व---स्त्री और पुरुषों के विविध सम्बन्धों का वर्णन 
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लोक साहित्य में निरन्तर मिलता है| इनमें यौन-संकेत आते मै । पर 
संयम और सुरुचि के साथ द्वी आते हैँ। अत्यन्त उद्दाम उदीपति 
की अयस्था में ही लोक-साहित्य नग्न यौन-वर्णन में प्रवृत्त द्वोता है, 
ओर इस वर्णन में प्रवृत्त होने पर फिर उसके लिए कोई आवरण नहीं 
रह जाता। इस अवस्था में भी वह यौन अज्ञों का उल्लेख मात्र करके 
रद जाता है | यौन-संपर्क की चाह अथवा यथार्थ सम्पर्क का चह 
संकेतों से ही प्रकट करता है । वह पंतजी की भाँति अथवा प्रसादजी 
की भाँति रति की गति-विधि में नही फेंसता | उसकी अधिकाश स्थिति 
उद्दीपक वर्णनों तक ही रहती है। वह उद्दीपकन्साहित्य भी लोक- 
साहित्य-सागर में एक बहुत छोटा अंश है। और ऋतु-अनुकूल ही 
उद्भासित होता है। ल्लियों मे यह उद्दीपक-साहित्य बहुधा श्रावण में 
अथवा विवाह के अवसरों पर, पुरुषों में वहुधा दोली फे अवसर पर 
वसंत ऋतु में । 
जाति विज्ञान तथा नृ-विः्गन के तत्व--तज में प्राप्त 
लोक-साहित्य में नृ-विज्ञान और जाति-विजतान की सामग्री उस परि- 
माण में नहीं मिलती, जिस परिमाण में यह किसी जद्ल्ली जाति में 
मिल सकती है । न्रज-च्षेत्र भारत की अत्यन्त प्राचीन-कालीन संस्कृति 
का प्रदेश है, ओर मनीपियों का गढ़ रह्या है । एकानेक संस्कृतियों का 
यहाँ सघप हुआ है। अतः समस्त सामग्री मित्नी-जुली हो सकती है। 
फिर भी कह्दी कहीं कुछ संकेत इस विपय में मिल जाते हैँ। इस 
सामग्री को भी हस कई स्तरों में बाँट सकते हैं । 
पहला स्तर--१--बह मृत्र के स्पर्श मात्र से गर्भाधान। संतान के 
लिए पुरुष ओर सी संयोग में किसी कार्य-कारण- 
परम्परा की मान्यता न दोना । 

- २+--अपने चतुर्दिक आबी, पानी, भूमि, आकाशीय 
व्यापार में सज्ञीव मानवीय अपने जैसे कत्त त्व का 
परिज्ञान और उनसे हानि की आशका और ऊूय, 
पशु-पत्तियों के बोलने का विश्वास वही से 

दूसरा स्तर--१--रक्त में श्राण-तत्व का विश्वास । पत्थर रक्त से यू दिया 
जाय तो प्राण-वान द्वो ज्ञाय | पुतले में रक्त की वूँ दे 
ढाल दी जाय तो पुतला राजीव दी जाय, गत पुरुष 
के मुख में रक्त वूं द ढाल दी जाय वो बद जी पड़े । 
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२--समान-धर्मी अथवा सहजात, अथवा अंगागी. में 
अनिवार्य सम्बन्ध : मा के दूध से भरा कटोरा पुत्र 
पर सझ्कुट के समय खून बन जायगा; मिन्र का दिया 


हुआ फूल कुम्हिला जायगा, आदि | 
३- प्रकृति में दिव्यता का भाव । 
तीसरा स्तर---१--प्राण-तत्व की प्रथक प्रतिष्ठा । किसी चिड़िया में, 
किसी पदार्थ में, तलवार की मूठ आदि में । 
२--आ्राण-तत्व” की शरीर से पए्थकता। सत्यवान के 
शरीर से यम प्राण” निकाल कर ले गया, फिर 
लौटा दिये । 
३--दिव्य-शक्तियों में भी प्राण-प्रतिष्ठा | 
चौथा स्तर--१--'प्राण तत्व” का चाहे जहाँ प्रवेश, एक शरीर छोड़ 
कर दूसरे शरीर में | यह चमत्कार विद्या से प्राप्य | 
इससे अनेकों अदभुत कहानियों का जन्म, 
२--विविध योनियों में जन्म का चक्र | बोद्धों और जेन 
कट्दानियों के कथा-विधान में । 
३--पअ्रकृृति में मातृत्व का भाव-वीज : प्रथ्वी को खोदने 
के लिए लोहा न चाहकर, दविरन का सींग चाहना। 
४--प्रृथ्वी के लिये बलि का आयोजन । 
पाँचवा स्तर-१--प्रकृति का बहुदेव बाद : सूर्य, इन्द्र, वरुण । 
२--आत्मा? का आविष्कार : य आत्मदा बलद। यस्य 
विश्व उपासते, प्रसिशं॑ यस्य देवा यस्थच्छाया 
अमृत यस्य मृत्यु: कस्मेंदेवाय हविपा विधेम । 
३--पुनजेन्म तथा आवागमन | 
छठा स्तर--१-प्रकृति देवों पर लौकिक-प्रभाव : देवताओं के रूप 
में संशोधन । 
२--त्रह्म फी अनुभूति । अद्वेतवाद की अतिष्ठा | 
३--प्रतीकात्मकता और रहस्य-भावषना | 
सप्तम रतर-- १--सौर-परिवार के देवों के साथ भौस देवों अथवा 
पार्थिवों की कल्पना : गणेश का आविर्भाव । देव- 
ताओं की नये रूपों और नामों मे परिणति। 
२-देवों के साथ देवियों की कल्पना | 
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अप्टम र्तर--  १-देवताओं का भूमि से सम्बन्ध । 
२--अबवतार का अवृतरण : राम तथा कृष्ण । 
३--पौ राशिक गाथाओं का पल्धवन : वीर-पूजा | 
नवम घर-- १--चीरों में देव-भाव : ऐतिहासिक व्यक्तित्वों का 
दिव्यत्व प्राप्त करना । 

यह बात ध्यान देने की है कि त्रज के लोक-साहित्य में राघा- 
कृष्णु का वर्णन बहुत ऊपर के धरातल पर और बहुत कम मिलता है । 
इसे दसवें स्तर की चीज मानना होगा, और यह अवश्य ही 'साहित्य' 
के प्रभाव से नज्ञ में प्रचलित हुआ है । 

जाति-विज्ञान की दृष्टि से विविध जातियों की कहानियाँ तथा 
लोऊोक्तियाँ मिलती हैँ । उन पर ऊपर कुछ विचार हो चुका है ।* 

साधारण संस्कृति के मुल--ऊपर जो विवेचन हुआ दै 
उससे और जो जहाँ-वहाँ तुलना की गयी है, इससे एक बात ग्रत्यन्त 
स्पष्ट विदित होती है। वह यह है कि 'लोक-साहित्य” के अधिकांश 
भाव, उनकी अधिकाश वस्तु विश्व में व्याप्त है । भारोपीय परिवार की 
साधारण सांस्कृतिक समानता तो इनसे निम्चय ही प्रकट होती दे । 
पर आये तथा शआर्येतर सस्कृतियो का इतना गहन मेल-जोल हुआ है 
फ़ि पिछड़ी ज्ञातियों ओर पिछड़े अदेश के निवासियों में भी वही 
कदानियाँ और अज॒ुछान नाम और रूप बदल फर मिल जाते ई, 
इससे साधा रण संस्कृति की व्यापकता सिद्ध होती है। यहाँ हमने त्रज 
के लोक साहित्य का कुछ परिचय और मूल्याफुन कराया है। यह्‌ 
साहित्य भी विश्व लोक-साहित्य का एक अश है। इसमें भी थे सांस्छ- 
विक तत्त्व मिलते ही हैँ जो विश्व में सामान्यतः मिलते हूँ । 

लोक-साहित्य का प्रभाव--लोक-साहित्य की प्रवलता हम 
देख चुके हैं। यह जीवन के साथ बहने वाला साद्ित्य दे, फलतः प्रभाव- 
शाली है! इस लोक-साहित्य ने चेदिक-फाल से आज तक साहित्य को 
प्रभाषित फिया है। हिन्दी-साहित्य तो लोक-साहित्य का बहुद ऋणी 
है। कारण यद हें हि दिन्दी-भापा जन्म से लोऊ-भाषा रही है, भर 
घर! भाषा के साहित्यिक उत्तराधिकार से भी भधिक उसे लोक- 
मैधा का अधिझार मिला रहा दै। तुलसीदासजी के ये चरण पिशोष 
ध्यान देने चोग्य ईँ-- का भापा का संस्छत प्रेम चाहिए सोच [7 

» देतसिये बोया प्लोर छठा प्रक्यान । 
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आज के जिकड़ी के भजनों में जो बृत्त आते हैं, वे लोक-भूमि से नहीं , 
लिये जाते, महाभारत आदि पुराणों से लिये जाते हैं । तुलसी, मीरा, 
कबीर आदि लोक के इतने अपने हो गये हैं कि इनकी पदावलियाँ 
लोक में अन्य लोक-बाताओं की भाँति ग्रहण की जाती हैं। ये नाम 
तो लोक को इतने प्रिय हो गये हैं कि वह उन रचनाओं , में भी जो* 
इनकी नहीं हैं, इनके नाम रख देते हैं, और लोक यह भी अधिकार 
सममता है कि बस्तुतः जो इनकी रचनाएँ हैं, उनमें से इनका नाम 
उड़ादे | जहाँ कही लोक-साहित्य में हमें बड़े रूपकफ और कठिन अल- 
छार मिलते हैं, अथवा जो दाशनिक बणुन मिलते हैं, वे सभी साहित्य 
की देन हैं । फिर भी ऐसा साहित्य स्पष्ट ह्वी लोक-साहित्य मे विदेशी 
जैसा लगता है। यहाँ, राधा-कऋष्ण को इस ख्यात-भूमि, अजञ-भूमि में 
राधा-कृष्ण” भी साहित्यकार की देन है, स्वाभाषिक लोक-वारत्ता 
नही | उनके चरित्र के विविधवृत्त अवश्य ही लोक-चार्त्ता की सामग्री 
हैं। ऋष्ण का सम्पूर्ण चरित्र कितनी ही प्रथक प्रथक वात्ताओं, का 
संग्रह जेसा विदित होता है | हे 

लोक-साहित्यः के इस विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
इसकी परम्परा किसी भी लिखित साहित्य की परम्परा से पुरात्ी है, 
ओर इसकी व्यापकता की समानता तो विश्व का कोई भी लिखित 
साहित्य नही कर सकता। हमने उसी ल्ोक-साहित्य के एक छोटे 
अंश के रूप का विस्तृत वणेन और वैज्ञानिक अध्ययन यहाँ प्रस्तुत 
किया है। इससे साहित्य और लोक-वार्त्ता दोनों के प्रेमियों को 
सनन्‍्तोष होगा, ऐसा विश्वास है | 


परिशिष्ट 


[ उपयोगी पुस्तकें ] 
हिन्दी 
१--कविता-कौमुदी : प्राम-गीत (भाग पाँचवा)-प० रामनरेश त्रिपाठी 
२--राजस्थान के लोक-गीत (दो खंड)-सूयकरण पारिक, 
ठाकुर रामसिंद, श्री नरोत्तम स्वामी 

३--छत्तीस गदी लोक-गीत--श्यामाचरण दुबे 

४-मैथिली ल्ोक-गोत--रामइकवालसिंद राकेश 

४--राजपूताने के ऐतिहासिक प्रवाद--प्रो० कन्दैयालाल सहल 

६--बुन्देलखण्ड की कद्दानियाँ--शिवसद्वाय चतुर्वेदी 

७--त्रज़ की लोक-फहद्दानियाँ--प्रो ० सत्येन्द्र 

८प--इईसुरी के फाग--लोकवार्ता परिपद्‌, टीकमगढ़ 

६--बेला फूले आघी रात--देवेन्द्र सत्यार्थी 
१०--धरवी गाती है-- 
११-चद्टान से पूछ क्ो-- +,.. $ 
१२--त्रजलोक संस्कृति--प्रो० सत्येन्द्र 
१३-अ्रजलोक साहित्य का विवरण--प्रो० सत्येन्द्र 
१४०->जीवन-सा हित्य--काका कालेज्कर 
१५--हिन्दुओं के त्यौहार--#ुँ वर कन्दैयाजू 
१६--प्राची न वार्ता रहस्य : प्रथम भाग 
१७--राजस्थानी लोकोक्ति-संग्रह--प्रो० कन्दुयालाल सहल 
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न्णी 


५४२ [ त्रजलोक साहित्य का अध्ययने 


आज के जिकड़ी के भजनों में जो बृत्त आते हैं, वे लोक-भूमि से नद्दी , 
लिये जाते, महाभारत आदि पुराणों से लिये जाते हैँ | तुलसी, मीरा, 
कबीर आदि लोक के इतने अपने दो गये हैं कि इनकी पदावलियोँ 
लोक में अन्य लोक-बार्ताओं की माँति ग्रहण की जाती हैं। ये नाम, 
तो ज्ञोक को इतने प्रिय हो गये हैं कि वह उन रचनाओं ,, में भी जो 
इनकी नही हैं, इनके नाम रख देते हैं, ओर जोक यह भी अधिकार 
सममता है कि वस्तुतः जो इनकी रचनाएं हैं, उनमें से इनका नाम 
डढ़ादे | जहाँ कहीं लोक-साहित्य में हमें बड़े रूपक और कठिन अल-; 
कार मिलते हैं, अथवा जो दार्शनिक वर्णन मिलते हैं, वे समी साहित्य 
की देन हैं । फिर भी ऐसा साहित्य स्पष्ट ही लोक-साहित्य में विदेशी 
जैसा लगता है । यहाँ, राघा-ऋष्ण को इस ख्यात-भूमि, अ्ज-भूमि में 
राधा-कृष्ण” भी साहित्यकार की देन है, स्वाभाविक लोक-चारत्तां 
नहीं । उनके चरित्र के विविधवृत्त अवश्य ही लोक-वार्त्ता की सामग्री 
हैं। कष्ण का सम्पूर्ण चरित्र कितनी द्वी प्रथक प्रथक वात्ताओं, का 
संग्रह जैसा विद्त होता है । हि 

लोक-साहित्य” के इस विवेचन से यह स्पष्ट दो जाता है कि 
इसकी परम्परा किसी भी लिखित साहित्य की परम्परा से पुराज्ञी है, 
ओर इसकी व्यापकता की समानता तो विश्व का कोई भी लिखित 
साहित्य नही कर सकता। हमने उसी लोक-साहित्य के एक,छोटे 
अंश के रूप का विस्तृत बणेन और वैज्ञानिक अध्ययन युद्दाँ प्रस्तुत 
किया है। इससे साहित्य और लोक-चांत्तां दोनों के प्रेमियों को 
सन्तोष होगा, ऐसा विश्वास है । 
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